UNIVERSIDADE METODISTA DE PIRACICABA
HELOISA AUGUSTA VIEIRA MOLITOR

O DIREITO AUTORAL SOB A PERSPECTIVA DA
SOCIEDADE DIGITAL

Piracicaba
2017



HELOISA AUGUSTA VIEIRA MOLITOR

O DIREITO AUTORAL SOB A PERSPECTIVA DA
SOCIEDADE DIGITAL

Dissertacdo de mestrado apresentada a
Banca Examinadora, como exigéncia parcial
para a obtencdo do titulo de Mestre em
Direito Constitucional, na linha de pesquisa
Protecdo dos Direitos Fundamentais
Coletivos e Difusos na Contemporaneidade,
sob orientagdo do Prof. Dr. Victor Hugo
Tejerina Velazquez.

Piracicaba
2017



O DIREITO AUTORAL SOB A PERSPECTIVA DA
SOCIEDADE DIGITAL

Dissertacdo de mestrado apresentada a
Banca Examinadora, como exigéncia parcial
para a obtencdo do titulo de Mestre em
Direito Constitucional, na linha de pesquisa
Protecdo dos Direitos Fundamentais
Coletivos e Difusos na Contemporaneidade,
sob orientacdo do Prof. Dr. Victor Hugo
Tejerina Velazquez.

Aprovada em:

Prof. Dr. Victor Hugo Tejerina Velazquez
Universidade Metodista de Piracicaba

Prof. Dr. Everaldo Tadeu Quilici Gonzalvez
Universidade Metodista de Piracicaba

Prof. Dr. Armando Zanin Neto

Centro Universitario Salesiano de Sao Paulo



Dedico esta dissertacédo a minha familia, em
especial ao meu marido Johnatan e a meu

filho Arthur Augusto.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente, agradeco a Deus por me conceder a Vida.

A minha familia, que sempre esteve ao meu lado me apoiando e, as vezes,
me criticando; porém, sempre pude contar com eles de uma maneira ou outra.

Ao meu marido, Johnatan, que me incentivou, apoiou, criticou, orientou e
compreendeu ou tentou compreender meus momentos de auséncia e angustia.

Ao meu filho Arthur, que ficava ansioso esperando “a mamae” chegar de
Piracicaba e dos congressos dos quais participou; mesmo com apenas trés anos
de idade, ele soube entender minha auséncia e sempre me questionava
“terminou, mamae?”, quando eu estava estudando ou escrevendo artigos.

Aos meus colegas de sala, pois no periodo em que estivemos juntos
formamos uma grande familia e dividimos alegrias, tristezas, risadas, lanches,
enfim, construimos um grande lago afetivo.

Aos queridos professores que compartilharam conosco o conhecimento,
muitas vezes fazendo com que pensassemos de maneira diferente, sempre em
busca do bem comum.

Ao meu querido e adoravel orientador, Prof. Dr. Victor Hugo Tejerina
Velazquez, que sempre atendeu a mim e a meus colegas de uma forma
agradabilissima. Tive o privilégio de compartilhar com ele alguns artigos enviados
e aprovados ao e pelo CONPEDI. E uma pessoa por quem tenho respeito,
admiracdo, que guardarei em meu coracao e sempre procurarei seguir seus
ensinamentos.

Aos funcionarios da UNIMEP, os quais sempre nos atenderam muito bem
e, em especial, a funcionaria Sueli que sempre esteve pronta para auxiliar no que
fosse preciso, com bom humor e dedicagdo. Ao Conselho do curso em mestrado
em direito, junto ao qual tive a honra de representar os discentes, participar de
todas as reunides e agregar conhecimentos.

Aos membros da banca de qualificacao, Prof. Dr. Everaldo Tadeu Quilici
Gonzalez e Prof. Dr. Armando Zanin Neto, que muito me auxiliaram nas criticas e
sugestdes a serem colocadas nesta dissertacdo, e colaboraram com o
enriquecimento deste trabalho.

S6 posso agradecer por tudo e a todos que fizeram parte desta etapa da
minha vida: muito obrigadal!



RESUMO

Discute-se, no presente trabalho, a protecdo do direito do autor na sociedade digital
ou qual seriam as formas de protecao nessa seara. Com o avanco da tecnologia e a
globalizagéo, sera que a Lei 9.610/98 vigente é compativel com o atual momento? E
o projeto de Lei 3133/2012 acompanha a evolucao tecnoldgica? A Sociedade Digital
trata-se de um novo espaco em rede e as informagdes fluem de maneira veloz
devido a internet; um mundo dindmico, sem fronteiras, onde a liberdade de acesso a
informacao é fundamental para o desenvolvimento, como diz Ascensdo € uma
autoestrada da informacao. Outrossim, o direito do autor trata-se de um direito
intelectual que visa a proteger o criador da obra. Neste sentido, o presente trabalho
analisa e conclui que, em se tratando de ambiente virtual, o direito do autor é
vulneravel e, portanto, necessaria a busca do equilibrio.

Palavras—chave: direito do autor, internet, sociedade da informacéo, propriedade
intelectual.



ABSTRACT

We discuss in the present work the protection of the author's right in the digital
society or what forms of protection in this area. With the advancement of technology
and globalization will the current Law 9.610 / 98 be compatible with the current
moment? And does Bill 3133/2012 accompany technological evolution? The Digital
Society is a new network space and information flows fast due to the internet, a
dynamic world without borders, where freedom of access to information is
fundamental for development, as Ascension says they are information. Furthermore,
the author's right is an intellectual right that seeks to protect the creator of the work.
In this sense the present work analyzes and concludes that in the virtual
environment, the author's right is vulnerable, the search for balance is necessary.

Keywords: copyright, internet, information society, intellectual property.
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INTRODUCAO

A presente dissertacao faz um breve estudo sobre sociedade da informacéo,
sociedade do conhecimento, sociedade digital e a internet, desde sua criacdo até os
dias atuais.

Nessa seara, fazemos uma analise sobre os direitos autorais: como fica sua
protecdo no ambito da sociedade digital? Temos leis suficientes para protegé-los?
Quais seriam as alternativas para protecao? E o Marco Civil da internet, nossa lei
pioneira sobre os direitos na internet, aborda o direito do autor? Protege-0?

Estas, entre outras questdes, serdo respondidas nesta dissertagao.

Atualmente, o avanco da tecnologia, a globalizacédo e a disseminacéo do uso
da Internet no mundo fazem com que milhées de pessoas, de varias partes do
mundo, estejam conectadas a rede virtual, internet. Consequentemente, as
empresas desenvolvem, cada vez mais, novos modelos de negocios, com
inovagoes, pesquisas e desenvolvimentos tecnoldgicos. Tais atividades constituem
um alto valor agregado a oferta de seus produtos e servicos. A presenca das
tecnologias traz novas ferramentas de trabalho, principalmente no ambiente virtual,

transformando a forma de interacdo entre pessoas.

Como afirma Manuel Castells, o espaco em rede trata-se de um novo espaco
publico, entre o espaco digital e o espaco urbano, sendo tratado como um espaco de
comunicacao autbnoma, onde a autonomia é vista como a esséncia.

A internet facilitou o desenvolvimento da sociedade da informacao baseado
no conhecimento, na pesquisa de ponta e no acesso a informagao.

Com relagdo a propriedade intelectual, em especial o direito autoral, as
novas tecnologias tém criado novas formas de producédo de conhecimento, a partir
da criacdo e da troca de bens intelectuais.

O direito autoral passa por um momento de transformacdo, tanto na sua
esséncia, ao conferir exclusividade ao criador da obra, quanto na autorizagdo. O
desenvolvimento tecnolégico promove uma transformacdo nas formas de
autorizacdo, podendo se utilizar das licencas creative commons, de obras

colaborativas, de softwares livres.



O direito do autor ganha especial importancia no ambito da sociedade digital,
diante da facilidade de troca de conteudo. Agora cabe uma reflexdo: os instrumentos
tradicionais de tutela desses direitos demonstram efetividade?

Vale ressaltar que a internet € uma ferramenta indispensavel ao cidadao;
entretanto, ela traz inumeros beneficios e maleficios, pois concede novos
instrumentos para a materializagdo de atos ilicitos.

As novas formas de interacao entre modelos de neg6cios e consumidores,
em uma rede de computadores, se interpenetram com questdes juridicas,
relacionadas por conflitos de leis entre os paises, questdes fiscais e tributarias, a
defesa do consumidor no a&mbito do comércio eletrénico, crimes eletrénicos e, em
especial, a protecdo legal de ativos intangiveis de propriedade intelectual, que
abrange o universo dos direitos autorais e de propriedade industrial, como marcas,
patentes, softwares, musicas, imagens, videos, bancos de dados, entre outros.

Essas questdes se apresentam diariamente em um mundo virtual
globalizado. As consideracbes expostas neste estudo visam a expor alguns
aspectos relacionados ao direito do autor na sociedade digital.

A metodologia aplicada s&o os métodos histérico, comparativo e dedutivo. A
pesquisa compreende amplo levantamento bibliografico, documental e de normas. A
multidisciplinaridade da tematica requer a capacidade de mesclar temas sensiveis
sob as 6ticas juridica, econémica, social e politica. Neste sentido, foram analisadas
no desenvolvimento do trabalho, além dos tratados internacionais relativos ao tema,
as leis nacionais que abordam a questao, bem como as contribuicées trazidas por
projetos de lei e da jurisprudéncia.

Como marco tedrico, adotamos o pensamento de Domenico di Massi, o qual
defende a evolucao tecnoldgica, trazendo um novo conceito de 6cio criativo, que € o
privilégio do trabalho intelectual, sobretudo, do trabalho criativo, é o uso da
tecnologia inteligente.

No desenvolvimento da presente dissertacdo, objetiva-se discutir como o
direito do autor é protegido na medida em que ha o desenvolvimento tecnoldgico de
maneira voraz, quais sdo as leis de protecdo no Brasil e como a Unido Europeia
legisla sobre o tema. O projeto de lei 3133/2012 é suficiente para a problematica que

temos atualmente entre direitos do autor e internet?
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Vale frisar que neste trabalho sera delimitado apenas o campo tecnolégico e
digital, pois a internet facilitou o desenvolvimento da sociedade da informagéo,
baseado no conhecimento, na pesquisa de ponta e no acesso a informacao.

Neste sentido, o Capitulo 1 trata da transformacao tecnolégica e traz o
conceito e os fundamentos da sociedade da informagéo e internet.

O Capitulo 2 traz o surgimento do direito do autor e sua evolugao histérica, as
legislacdes brasileiras, descrevendo todas as constituicbes federais que fizeram
mencao aos direitos do autor, leis extravagantes, procurando identificar, desde o
inicio, os interesses relevantes que levaram a redacao dos artigos da forma como
hoje sdo conhecidas e o projeto de lei 3133/2012, trazendo também alguns pontos
de criticas e elogios.

O Capitulo 3 traz conceitos, vistos por varios doutrinadores, sobre o direito do
autor: o direito do autor como um direito fundamental; o direito do autor como direito
da personalidade; e o direito do autor no meio virtual. Verifica-se que os direitos do
autor dialogam com outros direitos fundamentais de igual importancia.

No Capitulo 4, tratamos a lei pioneira sobre a internet no Brasil, ou seja, o
Marco Civil da Internet, desde a criagdo do projeto de lei até a promulgacao, uma
abordagem sobre os direitos da personalidade e os direitos do autor.

O Capitulo 5 faz um breve panorama da legislagdo internacional do tema
correlato; aborda a importancia da Regra dos Trés Passos, para a promocao do
equilibrio entre os interesses de autores e titulares e dos usuarios das obras
artisticas e literarias, instrumento relevante para a aplicacdo de limites aos direitos
de autor; discorre sobre as diretivas da Unido Europeia e das resolugdes e, para

finalizar, fala sobre o direito do autor na visdo da Unido Europeia.
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1. FORMACAO TECNOLOGICA

1.1. Sociedade da Informacao

A sociedade da informacdo, de acordo com Ascensao, surgiu como sendo
uma resseca da guerra do Vietna, pois o superpoder nuclear ndo impedia que 0s
Estados Unidos perdessem a guerra. Posto esse problema, procurou-se uma
alternativa, de modo que a grande poténcia americana nao perdesse o poder; entao,
encontrada, foi o grande lema: “guem domina a informacdo, domina o0 mundo”. A
partir dai, surgem as telecomunicacbes como instrumento técnico ao suporte da
sociedade da informag&o.’

Em 1973, o socidlogo Daniel Bell introduziu a nogdo da sociedade de
informagdo em seu livro O advento da sociedade pés-industrial?, no qual ele formula
que o eixo principal desta sociedade sera o conhecimento teérico e adverte que os
servicos baseados no conhecimento terdo de se converter na estrutura central da
nova economia e de uma sociedade sustentada na informacdo, na qual as
ideologias serao supérfluas.

A sociedade da informacgao foi incluida nas agendas dos féruns, como a
Organizacao para a Cooperacao e Desenvolvimento Econémico (OCDE), o G7 e
G8% e foi adotada pelo governo dos Estados Unidos, assim como por varias
agéncias das Nacdes Unidas e pelo Banco Mundial. Tudo isso com uma grande
repercussdao mediatica. A partir de 1998, foi escolhida, primeiro na Unido
Internacional de Telecomunicagdes e, depois, na Organizacao das Nacoes Unidas
(ONU) para nome da Cupula Mundial, programada para 2003 e 2005*.

Sendo assim, o conceito de “sociedade da informag¢do”, como construcédo
politica e ideoldgica, se desenvolveu nas maos da globalizacao neoliberal, cuja
principal meta foi acelerar a instauracdo de um mercado mundial aberto e

“autorregulado”. Politica que contou com a estreita colaboracdo de organismos

! ASCENSAO, José de Oliveira. Direito da Internet e da Sociedade da Informacao. Rio de Janeiro:
Ed. Forense, 2002.

2 BELL, D. O Advento da Sociedade Pds-Industrial. Sdo Paulo: Cultrix, 1974, p. 146.

¥ BEMFICA, Juliana do Couto. ‘Sociedade da Informacdo’: estratégia para uma ‘sociedade
Mercadorizada’. Disponivel em:
<http://enancib.ibict.br/index.php/enancib/venancib/paper/viewFile/1929/1070>. Acessado em 26 dez.
2017.

*BERTERO, José Flavio. Sobre a Sociedade Pés-Industrial. Disponivel em:
<http://ancacid.yolasite.com/resources/O%20Advento%20da%20Sociedade%20P%C3%B3s-
Industrial%20-%20resenha.pdf>. Acessado em 26 dez. 2017.
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multilaterais, como a Organizacao Mundial do Comércio (OMC), o Fundo Monetario
Internacional (FMI) e o Banco Mundial, para que os paises fracos abandonem as
regulamentagdes nacionais ou medidas protecionistas que “desencorajassem” o
investimento; tudo isso com o conhecido resultado da escandalosa intensificagao
dos abismos entre ricos e pobres no mundo®.

Na verdade, no final do século XX, quando a maioria dos paises
desenvolvidos ja havia adotado politicas de desenvolvimento da infraestrutura das
TIC, ocorre o espetacular auge do mercado de acbes da industria das
comunicacgbes. Entretanto, os mercados do Norte comegam a se saturar. Assim,
intensificam-se as pressdes, com relacdo aos paises em desenvolvimento, para que
deixem a via livre ao investimento das empresas de telecomunicacdes e informatica,
em busca de novos mercados para absorver seus excedentes de lucros. Neste
contexto, convocado pela CMSI, esse panorama se modifica; entretanto, a bolha do
mercado de agdes estoura, a partir do ano 2000. No entanto, essa realidade e o
papel-chave que as tecnologias da comunicacdo desempenharam na aceleracéao da
globalizagdo econbmica, sua imagem publica esta mais associada aos aspectos
mais “amigaveis” da globalizacdo, como a internet, a telefonia celular e internacional,
a TV via satélite, etc. Assim, a sociedade da informagdo assumiu a funcédo de
“embaixadora da boa vontade” da globalizacao, cujos “beneficios” poderiam estar ao
alcance de todos, se pelo menos fosse possivel diminuir o “abismo digital®.

A segunda fase da Cupula Mundial sobre a Sociedade de Informagéao (CMSI)
que se realizou em Tunis, capital da Tunisia, de 16 a 18 de novembro de 2005, &
indicadora, como assegura o diretor-geral da UNESCO’, que estar-se no limiar de
uma nova era, a era “das sociedades do conhecimento”, para advertir imediatamente
que se depara com cinco obstaculos os quais se opdéem ao advento de uma
sociedade de conhecimento compartilhado: a) o abismo digital: auséncia de conexao
significa auséncia de acesso (ha dois bilhdes de pessoas sem energia elétrica e %4
partes da populacao tém pouco ou nao tém acesso as comunicagdes basicas); b) o

abismo cognitivo (um dos maiores problemas dos paises em desenvolvimento); ¢c) a

® BURCH, Sally. Sociedade da Informacéo/Sociedade do Conhecimento. Disponivel em:
< https://vecam.org/archives/article519.html>. Acessado em 26 dez. 2017.

Idem 5.
” Apud. TEJERINA VELAZQUEZ, Victor Hugo. Direitos da propriedade intelectual e direitos do
homem: ACTA [anti-counterfeiting agreement] direitos fundamentais? In: R. Pae Kim, Sérgio
Resende de Barros, Fautos K. Matsumoto Kosala (Coord.). Direitos Fundamentais Coletivos e
Difusos: questdes sobre a fundamentalidade. 1. ed. Sao Paulo: 2012, p. 249-274.
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concentracdo do conhecimento em areas geograficas restritas (o problema norte-
sul); d) conhecimento existe para ser compartiihado (o maior problema é
seguramente o conhecimento universal e a propriedade intelectual); €) o abismo que
separa as sociedades desenvolvidas e as sociedades em desenvolvimento.

Considere-se que, no inicio do século XXI, o fenbmeno da globalizacdo, a
formacao dos blocos econdbmicos, a era das transformacdes tecnoldgicas e
biotecnoldgicas vertiginosas e a polarizacao da economia e das rapidas mudancas
urbanas podem e devem afetar as relacdes internacionais, especialmente as
mudancas radicais nas relagcdes de poder, em que a dominagédo chega a seu apice
em forma de hegemonia, consolidando ainda mais o abismo que separa ricos e
pobres em matéria de ciéncia e tecnologia, afetando o desenvolvimento dos
investimentos em P&D, as politicas industriais e de inovacdo, a pauta de
exportacées, os setores emergentes da propriedade intelectual, biotecnologia,
farmacos e medicamentos e informética e, de modo particular, a globalizacdo do
direito como novo paradigma desse fenbmeno.

A globalizacdo é, de certa forma, o apice do processo de
internacionalizacdo do mundo capitalista. Para entendé-la, como de
resto, a qualquer fase da histéria, ha dois elementos fundamentais a
levar em conta: e estado das técnicas e o estado da politica. No fim
do século XX e gracas aos avangos da ciéncia, produziu-se um
sistema de técnicas presidido pelas técnicas da informagédo, que
passaram a exercer um papel de elo entre as demais, unindo-as e
assegurando ao novo sistema técnico uma presenca planetaria.®

No ambiente globalizado, é formada a infraestrutura basica da sociedade da
informacao e, neste contexto, é que se justifica o crescimento das empresas de base
tecnoldgica e o crescimento das operacées mundiais de fusdes e incorporacdes®.

Sociedade da informagao, segundo o Livro Verde'®, é uma nova era em que a
informacdao flui em velocidade e em quantidade ha apenas poucos anos

inimaginaveis, assumindo valores sociais e econdmicos fundamentais’".

8 SANTOS, Milton. Por uma outra globalizagdo. 4 ed. Rio de Janeiro: Record. 2000, p. 23.

° PAESANI, Liliana Minardi (Coord.). O direito na sociedade da informacéo. In: FILHO, Adalberto
Simao. Sociedade da informacao e seu lineamento juridico. Sdo Paulo: Atlas, 2007, p. 22.

% O Livro Verde aponta uma proposta inicial de acbes concretas, composta de planejamento,
orgamento, execugao e acompanhamento especificos. Estara exposto a toda a sociedade brasileira e
a comunidade internacional, convidadas a participar de um processo de critica, consulta e debates
em torno de seu contetdo. O resultado esperado sera a depuragédo das propostas, construindo-se um
projeto em parceria, compartilhando as responsabilidades entre governo, organizagbes privadas,
sociedade civil e setor académico — modelo bésico de apoio a Sociedade da Informacdo. Foi
desenvolvido pelo Ministério da Ciéncia e Tecnologia e organizado por Tadao Takahashi, em 2000.

" Ministério da Ciéncia, Tecnologia, Inovagao e Comunicagao. Disponivel em:
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José de Oliveira Ascenséo afirma que “Sociedade da Informagéo” ndo é um
conceito técnico, € um slogan, € a sociedade da comunicagdo, a era das
telecomunicacdes, em que ha um sistema de rede aberta o qual possibilita que as
informacdes'? circulem sem obstaculos para todos os sistemas.'®

Segundo Ascensao, seria melhor falar em sociedade da comunicagdo, uma
vez que o que se pretende impulsionar € a comunicac¢do, e s6 num sentido muito
lato se pode qualificar toda a mensagem como informag&o."

Ascensao também assevera em autoestradas, as infovias da informacéo, as
quais sao meios de comunicacdo entre computadores, que seriam caracterizadas
por grande capacidade, rapidez e fidedignidade. Estes veiculos permitiiam a
comunicacao facil e intensa e trariam assim grandes possibilidades de interatividade.
O ambito seria sucessivamente ampliado. As redes originarias interligam-se em
redes nacionais, as ligacoes internacionais multiplicam-se, tendo como horizonte a
infraestrutura global da informacéo."

Todavia, a autoestrada da informacdo é utilizada para configurar toda e
qualquer infraestrutura de tecnologia da informacdo que possibilite o trafego dos
veiculos digitalizados e a conectividade entre pessoas € maquinas.

Norberto Bobbio afirma que estamos na quarta era, a era da biomedicina e
das telecomunicacdes.®

Muito embora tudo leve a pensar que a sociedade da informacgao esta ligada
apenas a internet, isso ndo é verdade, pois, segundo Morato, a sociedade da
informagdo n&o se limita & internet, dando uma ideia de convergéncia tecnolégica'’.

Silmara Chinellato afirma que a sociedade da informacao fala que é o bem
evoluir, que favorece ndo s6 a comunicagcdo como as pesquisas e a informacao,

porém é preferivel usar o termo sociedade da comunicacédo'®.

<http://www.mctic.gov.br/index.php/content/view/18878.html>. Acessado em 21 mai. 2017.

12 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito de internet e da sociedade da informacao. Rio de Janeiro:
Forense, 2002, p. 68.

13 ASCENSAO, José de Oliveira. Estudos Sobre Direito da Internet e da Sociedade da
Informacao. Coimbra: Ed. Almedina, 2001.

*1dem 11.

'® 1dem 11.

'® BOBBIO, Norberto. Era dos Direitos, trad, de Carlos Nelson Coutinho, nova ed. Rio de Janeiro:
Elsevier, 2004, 102 reimpressao.

"7 MORATO, Antonio Carlos. Direito da personalidade e as novas tecnologias. Aula ministrada na
Pés-Graduacao da Faculdade de Direito Sao Francisco — USP, em 12/03/2013.

'® CHINELLATO, Silmara Juny de Abreu. Pessoa natural e novas tecnologias. Revista dos
Advogados de Sao Paulo, 2011, n. 27, p. 50.
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Liliana Minardi Paesani assegura que a sociedade da informacéo passou a
ser utilizada, nos ultimos anos, como substituta ao conceito complexo de sociedade
pos-industrial e, como forma de transmitir o conteldo especifico do novo paradigma
técnico-econémico'®.

Nesse diapasdo, Edgar Morin contesta a ideia de afirmar que nos
encontramos, ndo em uma sociedade da informacédo, e sim em uma sociedade de
comunicagao e de conhecimento. O autor entende que estamos em sociedades de
informacdes, desde o ponto de vista fisico da teoria da informacdo. Basta pensar
nas tecnologias digitais. Sendo assim, a informagdo ndao é conhecimento, pois 0
conhecimento é o resultado da organizacédo da informagdo.?

No que tange as mutacdes advindas do aparato tecnoldgico, Barreto Junior
dispde:

A sociedade contemporanea atravessa uma verdadeira revolugcéao
digital em que sdo dissolvidas as fronteiras entre telecomunicagoes,
meios de comunicagdo em massa e informatica. Convencionou-se
nomear esse novo ciclo histérico de Sociedade da Informagéao, cuja
principal marca é o surgimento de complexas redes profissionais e
tecnologicas voltadas a produgdo e ao uso da informagao, que
alcancam ainda sua distribuicdo através do mercado, bem como as
formas de utilizacio desse bem para gerar conhecimento e riqueza.”’

A sociedade ndao é um elemento estatico, muito pelo contrario, esta em
constante mutacdo e, como tal, a sociedade contemporanea esta inserida num
processo de mudanca em que as novas tecnologias sao as principais responsaveis
pelo mesmo. Alguns autores identificam um novo paradigma de sociedade que se
baseia num bem precioso, a informagéo, atribuindo-lhe varias designagoes, entre
elas a sociedade da informag&o.?

O pressuposto basico desta sociedade pode-se dizer que € a tecnologia,
sendo esta 0 meio que deve ser tratado e o homem o fim em busca da satisfacao; as
tecnologias sao facilitadoras no aperfeicoamento das relacées humanas.

19 PAESANI, Liliana Minardi. O direito na sociedade da informacao. Vol. | e Il. Sdo Paulo: Atlas,
2007.

% MORIN, Edgar. A comunicacdo pelo meio: teoria complexa da comunicacdo. Revista da
Famecos, n. 20, p. 7-12, abril 2003.

#'BARRETO, Junior, Irineu Francisco. Atualidade do conceito sociedade da informacao para a
pesquisa juridica. In: PAESANI, Liliana Minardi (Coord.). Direito na Sociedade da Informagédo. Séao
Paulo: Atlas, 2007, p. 62.

2 Wikipédia. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade_da_informa%C3%A7%C3%A30>. Acessado em 02 set.
2017.
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A tecnologia pode ser definida como todo instrumento artificial cuja
funcao é de controle da natureza, em contraposicdo ao mundo dos
homens. A tecnologia € uma construcao cultural cujos objetos sao
criados pelo homem e tém por objetivo prolongar o corpo e o0s
sentidos do préprio homem?.

Ascenséao afirma que houve a consciéncia de que a informacao é o elemento

estratégico do processo social e que a informagdo disponivel cresceu

exponencialmente. A informacéo foi usada como nunca na histéria.?*

Essas transformacdes provocadas pela revolugdo tecnoldgica,
aliadas as proprias caracteristicas da informagdo, pdem em
discusséao o equilibrio entre os interesses particulares dos produtores
de conhecimento e o interesse publico da sociedade. O direito
intelectual originou-se a partir da ideia de que aquele que cria uma
obra deve receber retorno de seu esforco e dedicagdo como
incentivo para novas criacdes e a manutencao do desenvolvimento
intelectual. Em contrapartida, existe o interesse de que esse
conhecimento produzido seja divulgado e atinja 0 maior numero de
pessoas possivel, garantindo-se assim que a sociedade acumule e
reproduza conhecimento e cultura. Desse equilibrio dinamico entre
interesses que em principio ndo sado opostos, nota-se que o fim
ultimo daquela protecao é o avanco cultural da sociedade.

Com a sociedade atual, extremamente dindmica, baseada na
reproducdo em larga escala de conhecimento, a liberdade de acesso
a informacdo ¢é uma condicdo fundamental para seu
desenvolvimento. Abundancia de conhecimento e um alto grau de
envelhecimento de seus conteddos comegcam a relativizar os
fundamentos do direito intelectual. Ha uma crise na sua atual
protecdo, visto que ha um evidente conflito de interesses. De um
lado, parte significativa da sociedade se utiliza cada vez mais de
meios digitais em rede para ter acesso gratuito e rapido ao
conhecimento. De outro lado, a industria cultural procura fortalecer
ainda mais 0os mecanismos de protecdo da propriedade intelectual,
aumentando prazos e penas.”

Desta feita, € possivel concluir que sociedade da informacao é marcada pelo

avanco tecnoldgico na comunicacdo; entretanto, ndo se pode pensar em sociedade

da informacao apenas no ambito tecnoldgico.

Sociedade da informacao, em sentido amplo, é tudo que nos circunda, por

exemplo: na nossa casa, na universidade, nossa sala de aula, nosso bairro, enfim,

todo o meio em que vivemos é uma sociedade da informacao.

2 SIMAO, José Fernando. Direito Civil: Estudos e Homenagens a José de Oliveira Ascensao. In:
ROVER, Aires José. Questdes de direito intelectual na sociedade de conhecimento. Sdo Paulo: Atlas,

2015, p. 122.
2ASCENSAO,

José de Oliveira. Disponivel em:

<http://fd.ul.pt.portals/o/docs/institutos/icj/luscommune/ascensdojoséoliveiral.pdf>. Acessado em 15

set. 2017.

% BOBBIO, Norberto. Era dos Direitos, trad. de Carlos Nelson Coutinho, nova ed. Rio de Janeiro:
Elsevier, 2004, 102 reimpressao.
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Carlos Alberto Bittar afirma que:

Na sociedade da informacado, esta que pode ser definida como a
sociedade em que a informacéo tem peso privilegiado no jogo dos
interesses sociais, os direitos autorais ndo podem representar um
empecilho ao desenvolvimento social e econdmico, mas, a0 mesmo
tempo, ndo podem representar uma forma téo flacida de regulagcéao
que deixe os proprios incentivadores da cultura, artistas, criadores,
personalidades, musicos, escritores, redatores, tradutores,
intérpretes, desprotegidos diante dos assédios da liberdade maxima
das empresas e da fluidez completa do mundo digital. Sem duvida,
internet, redes sociais, facebook, blogs e chats, portateis, celulares e
laptops, ipods, ipads, disquetes, pen-drives, i-books, comunicacao
online, entre outros recursos que sao frutos do desenvolvimento das
telecomunicagdes e da informatica, trazem estarrecimento e
dificuldades regulatérias, uma vez que o préprio marco do direito
nacional é posto em quest&o.?®

A sociedade da informacao possui, como caracteristica intrinseca, infindaveis
potencialidades de difusao de obras intelectuais.?”

Esta sociedade merece aprofundamento na ciéncia juridica, pois, dadas as
suas caracteristicas, agcambarca em seu interior toda a andlise técnico-juridica de
uma gama de negocios juridicos diretos e indiretos, advindos da utilizacdo da
tecnologia da informacéao (TI) e da internet. Nesta perspectiva, é possivel se atribuir
peso cientifico a informagcao em sentido lato e, via de consequéncia, valora-la dentro
de um contexto atual, abstraindo as consequéncias juridicas decorrentes da
mesma.?

Urge ressaltar que cada conquista tecnolégica é acompanhada de novos
desafios para o direito. Desde a impressao grafica, com os tipos moveis de
Gutenberg, o surgimento de novas tecnologias traz contornos a propriedade
intelectual, especificamente a tutela juridica dos direitos do criador da obra.

Nesse diapasao, vivemos cada vez mais em uma era informacional. Para
utilizar a definicdo de Manoel Castells, em A Sociedade em Rede, uma sociedade na
qual todos os processos socio-politico-culturais envolvem uma gama cada vez maior

e mais diversificada de informacdes. Entender essa sociedade e o fluxo de suas

% BITTAR, Carlos Alberto. Direito do autor. 6. ed. Rev. Atual. e Ampl. Por Eduardo C. B. Bittar. Rio
de Janeiro: Forense, 2015.

# WACHOWICZ, Marcos. Revolugdo tecnoldgica e a propriedade intelectual. In. Direitos Autorais:
estudos em homenagem a Otavio Afonso dos Santos. Coord. PIMENTA, Eduardo Salles. 1. ed. Sao
Paulo: Revista dos Tribunais, 2007, p. 226.

8 PAESANI, Liliana Minardi (Coord.). O direito na sociedade da informacdo. In: FILHO, Adalberto
Simao. Sociedade da informacéo e seu lineamento juridico. Sdo Paulo: Atlas, 2007, p. 7.
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informacdes ainda € complexo e, mais complexa ainda, é a compreenséo de certas
batalhas que estdo surgindo nos bastidores?.

Manoel Castells faz ainda uma distincdo entre sociedade da informacao e
sociedade informacional:

Gostaria de fazer uma distincdo analitica entre as nocbes de
sociedade da informacdo e sociedade informacional com
consequéncias similares para a economia da informagéao e economia
informacional. O termo sociedade da informacgéo enfatiza o papel da
informagdo na sociedade. Mas afirmo que informacao, em seu
sentido mais amplo, por exemplo, como comunicacdo de
conhecimentos, foi crucial a todas as sociedades, inclusive a Europa
medieval, que era culturalmente estruturada e, até certo ponto,
unificada pelo escolasticismo, ou seja, no geral uma infraestrutura
intelectual. Ao contrario, o termo informacional indica o atributo de
uma forma especifica de organizagdo social em que a geracgao, o
processamento e a transmissédo da informag¢ao tornam-se as fontes
fundamentais de produtividade e poder devido as novas condigées
tecnolégicas surgidas nesse periodo histérico. Meu emprego dos
termos sociedade informacional e economia informacional tenta uma
caracterizagdo mais precisa das transformagbes atuais, além da
sensata observagcdo de que a informacao e os conhecimentos séo
importantes para nossas sociedades. Porém, o conteudo real da
sociedade informacional tem que ser determinado pela observacao e
pela andlise.*®

Sendo assim, fazendo uma analise do trecho supradescrito, a sociedade da
informagao € uma estrutura intelectual e a sociedade informacional seria um atributo
de uma sociedade social que gera e transmite informacdes, tornando-se fontes

fundamentais.

1.2. Internet

Antes de adentrar ao conceito de internet e a explicacdo técnica de como
funciona, vale ressaltar aqui uma explicacdo muito interessante, porque o0s
operadores do direito devem conhecer assuntos ligados a tecnologia e internet:

Ao operador do Direito, pode parecer estranha a necessidade de
conhecer, ainda que superficialmente, alguns aspectos técnicos
relacionados a Internet. Afinal, em outras areas, esse conhecimento

2 CASTELLS, Manuel. Sociedade em rede, 11. ed., Trad. Roneide Venancio Majer. Sao Paulo: Paz
e Terra, 2008.

% BARRETO, Junior, Irineu Francisco. Atualidade do conceito sociedade da informacao para a
pesquisa juridica. In: PAESANI, Liliana Minardi (Coord.). Direito na Sociedade da Informacédo. Sao
Paulo: Atlas, 2007, p. 64.
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técnico dificilmente é necessario: nao € preciso saber o que mantém
uma aeronave no ar, por exemplo, para pleitear reparagéo de danos
decorrentes de um desastre aéreo, ainda que tal conhecimento
possa ser Util.

Ocorre que, para uma atuagdo adequada em questbes juridicas
relacionadas a Internet, o conhecimento de certos elementos
fundamentais a respeito da rede afigura-se imprescindivel, como
forma de aplicar corretamente o Direito ao caso concreto.®!

A internet foi criada nos Estados Unidos da América, em 1970. Na época, era
denominada de ARPANET (Advanced Research Projects Agency), utilizada para
pesquisa; em janeiro de 1970, quatro universidades seriam conectadas a rede®.

Em 1972, a ARPANET foi mostrada ao publico, pela primeira vez, em um
congresso internacional de Washington DC.*

Em 1973, a ARPANET define dois protocolos que séo: protocolos de
transmissao de arquivos entre maquinas, FTP, file transfer protocol e protocolo de
terminal remoto, TELNET, teletype network. Foi nesse ano que a ARPANET tornou-
se internacional e instituiu o protocolo TCP, transmission control protocol”.

Em 1974, a ARPANET lanca sua versdo comercial, denominada Telnet, que
foi a primeira rede publica de comutacédo de pacotes.®

Em 1984, foi criada uma rede privada que se chamou NSF, National Science
Foundation; sendo assim, ndo mais se falava em ARPANET. Com o passar dos
anos, essa rede se converteria e, entre 0os anos de 1988 e 1990, o eixo principal da
internet se conectaria com varios paises.*

Em 1989, surge, em Genebra, a www (world wide web), criada pelo cientista
britanico Tim Bernes-Lee, (“Tim” Berners-Lee ou Timothy John Berners-Lee). Sendo
uma rede mundial, a qual permite acesso a milhdes de informa¢cées no mundo

inteiro, ela foi disponibilizada ao publico, pela primeira vez, em 1991, quando foi

81 LEONARDI, Marcel. Internet elementos fundamentais. IN: Responsabilidade civil na internet e
nos meios de comunicagdo. Coord. Regina Beatriz Tavares da Silva e Manoel J. Pereira dos Santos.
2. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2012, p. 79.

% SIMON, Imre. A ARPANET. Disponivel em: <http:/www.ime.usp.br/~is/abc/abc/node20.htmls.
Acessado em 16 mai. 2017.

% CASTELLS, Manuel. A galaxia da internet: reflexdes sobre a internet, os negdcios e a
sociedade / Manuel Castells; traducdo Maria Luiza X. de A. Borges; revisdo Paulo Vaz. Rio de
Janeiro: Zahar, 2003, p. 25.

% Op. Cit. 23.

% Op. Cit. 23.

% PEREIRA, Marcelo Cardoso. Direito a intimidade na internet. 1. ed., 62 reimp. Curitiba: Jurua,
2011, p. 28.
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criado um servidor e um browser”’. Foi a partir desse momento que a internet foi
disseminada pelo mundo e, como consequéncia, alcancou toda a sociedade. A
tecnologia possibilitou que a rede de internet estivesse presente em quase toda
parte do planeta.®

A www permite 0 acesso a locais virtuais com estruturas de comunicagao
usando hipertexto (HTTP) e de formato de armazenamento (HTML), ou seja, uma
publicacdo em um site acessivel aos demais usuarios da rede através de um
browser. Essas paginas sdo localizadas por nomes de dominios®. Ou seja, o
hipertexto é a técnica que permite o enlagamento da informacéo.

Dessa forma, o enderegco da URL (Universal Resource Locator) tem o
seguinte formato: http://www. [elemento caracteristico]. [dominio de primeiro nivel].
[pais/regiao].*° A URL é o formato, em nivel mundial, que permite atribuir enderecos
a todos os servidores conectados a rede.

Outrossim, ninguém entra na internet, sendo que, quando uma
pessoa estabelece uma conexao desde seu computador com seu
provedor de servigos de internet, passa a formar parte da rede, vale
dizer que seu computador torna-se um a mais no vasto numero de
computadores que estdo conectados a milhares ou milhées de redes
que formam a rede das redes. Assim, e para que fique claro, ndo se
entra na internet, sendo que se passa a formar parte dela.*!

Vale lembrar que o protocolo TCP/IP é imprescindivel para o funcionamento
da internet, pois é ele o responsavel em levar a informacdo a ser transmitida por
caminhos ou rotas alternativas, sendo capaz de alcancar o destino, ainda que o
caminho esteja obstruido por qualquer motivo; e que se a informacao for deflagrada
no momento da transferéncia, é este que reenviara a parte faltante da informagéo.*

Em outras palavras, o TCP, transmission control protocol, divide os dados em
pacotes e, depois de efetuada a transmissdo, relune-os para formar novamente os

dados originalmente transmitidos. O IP, internet protocol, adiciona a cada pacote de

% LEE, Tim Berners. Disponivel em: <http:/www.dec.ufcg.edu.br/biografias/TimBeLee.html>.
Acessado em 16 mai. 2017.

% CASTELLS, Manuel. A galaxia da internet: reflexdes sobre a internet, os negdcios e a
sociedade / Manuel Castells; traducdo Maria Luiza X. de A. Borges; revisdo Paulo Vaz. Rio de
Janeiro: Zahar, 2003, p. 29.

% LEE, Tim Berners. Disponivel em: <http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/TimBelLee.html>.
Acessado em 16 mai. 2017.

0 JABUR, Wilson Pinho. Sinais Distintivos e Tutela Judicial e Administrativa. Sao Paulo: Saraiva,
2007, p. 270.

*" PEREIRA, Marcelo Cardoso. Direito a intimidade na internet. 1. ed., 62 reimpressio. Curitiba:
Jurua, 2011, p. 37.

*2 Op. Cit. 31, p. 39.
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dados o endereco do destinatario, de forma que eles alcancem o destino correto.
Cada computador ou roteador, participante do processo de transmissdo de dados,
utiliza o endereco constante dos pacotes, de forma a saber para onde encaminhar a
mensagem.*?

Os pacotes de dados contém os enderecos IP do remetente e do destinatario
dos dados. Um endereco IP identifica determinada conexdo a internet em um
determinado momento. Toda vez que um usuario se conecta a rede, seu
computador recebe automaticamente, de seu provedor de acesso, um endereco IP
gue é unico durante aquela conexdao. Sem conhecer tal endereco IP, um pacote de
dados ndo tem como chegar a seu destino.*

Entretanto, para que o usuério tenha acesso a internet, se faz necessaria a
utilizacdo de provedores de infraestrutura — backbone, provedores de acesso,
provedores de correio eletrénico, provedores de hospedagem e provedores de
conteudo. Todos esses itens estao conceituados no Marco Civil da Internet.

O Cdédigo de Autorregulamentacdo dos Servicos de Internet dispde que a
internet € uma rede mundial em que todos os contelddos e o0s servidores sao
acessiveis por qualquer usuario, onde quer que ele se encontre e sem nenhum
vinculo de natureza geogréfica®.

Gustavo Testa Corréa traz um conceito diferente sobre internet, sustentado
por Eric Schmidt, em que este diz: a internet é a primeira coisa que a humanidade
criou, e ndo entende a maior experiéncia de anarquia que jamais tivemos*®.

Para Alessandro Molon, a internet deve ser aberta, democratica, livre de
barreiras, livre de concorréncia a inovacdo ao programa e a evolucdo da
sociedade.*’

Denis Borges Barbosa dispde que internet ndo é um local fisico: como uma
rede gigante que conecta grupos inumeraveis de computadores interligados, € uma

4 LEONARDI, Marcel. Internet elementos fundamentais. IN: Responsabilidade civil na internet e
nos meios de comunicagdo. Coord. Regina Beatriz Tavares da Silva e Manoel J. Pereira dos Santos,
2. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2012, p. 80.

* LEONARDI, Marcel. Internet elementos fundamentais. IN: Responsabilidade civil na internet e
nos meios de comunicag¢édo. Coord. Regina Beatriz Tavares da Silva e Manoel J. Pereira dos Santos,
2. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2012, p. 81.

4 Comité Gestor da Internet no Brasil. Disponivel em:
<http://www.cqgi.br/publicacoes/documentacao/cod-autoreg-email-marketing.htm>. Acessado em 16
mai. 2017.

* CORREA, Gustavo Testa. Aspectos juridicos da internet. 3. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2007, p. 07.

47 MOLON, Alessandro, XIIl Congresso Internacional de Propriedade Intelectual 26/03/13.
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rede de redes, constituindo um lugar virtual sem fronteiras fisicas nem correlacao
com o espago geogréafico.*®

Segundo Clovis Silveira, internet é uma interconexdo de redes de
computadores, que permite a qualquer um deles entrar em comunicacdo com
qualquer outro a ela conectado, o que € possivel gracas a um protocolo de
comunicacoes projetado para esse fim, conhecido por TCP/IP (sigla de Transmission
Control Protocol/Internet Protocol). Esse protocolo, Unico, permite que qualquer
computador, seja um PC, um Macintosh, ou um Unix, por exemplo, possa
comunicar-se com qualquer outro.*°

Aires José Rover define a internet como:

todo instrumento artificial cuja fungao é de controle da natureza, em
contraposicao ao mundo dos homens, a tecnologia € uma construcao
cultural cujos objetos sdo criados pelos homens e tém por objetivo
prolongar o corpo e os sentidos do préprio homem.*°

A internet representa um veiculo extraordinario de comunicag¢do de contetdos
intelectuais, e estes sdo caracterizados pela ubiquidade, ou seja, as informacdes
estdo concomitantemente em qualquer lugar do mundo, podendo ser acessadas em
qualquer lugar; a internet permite a sua globalizacdo, numa dimensao sequer
sonhada h& poucos anos®'.

A internet pode ser definida como uma rede internacional de
computadores conectados entre si. E um meio de comunicag¢do que
possibilita o intercambio de informacdes de toda natureza, em escala
global, com um nivel de interatividade jamais visto anteriormente.
Como representa um conjunto global de redes de computador
interconectadas, nao existe nenhum governo, organismo
internacional ou entidade que exerca controle ou dominio absoluto
sobre a Internet. A regulamentacdo da rede é efetuada dentro de
cada pais, que € livre para estabelecer suas regras de utilizagao,
hipbteses de responsabilidade e requisitos para acesso, atingindo
apenas 0s usuarios sujeitos a soberania daquele Estado®?.

*® BARBOSA, Denis Borges. Uma introducdo a propriedade intelectual. 2. ed. Rio de Janeiro:
Lumen Juris, 2010, p. 950.

* SILVEIRA, Clévis. Internet e propriedade intelectual, nomes de dominio — conflitos com
marcas — a experiéncia internacional. Revista da ABPI, n. 26, jan/fev 1997, p. 42-48.

*® ROVER, Aires José. Questées do direito intelectual na sociedade de conhecimento. IN. Direito
civil, Vol. I, Coord. Simé&o, José Fernando, BELTRAO, Silvio Romero. Sao Paulo: Atlas, 2015.

o ASCENSAO, José de Oliveira. Disponivel em:
<http://fd.ul.pt.portals/o/docs/institutos/ici/luscommune/ascensaojoséoliveiral.pdf>. Acessado em 15
set. 2017.

°2 _LEONARDI, Marcel. Internet elementos fundamentais. IN: Responsabilidade civil na internet e
nos meios de comunicag¢édo. Coord. Regina Beatriz Tavares da Silva e Manoel J. Pereira dos Santos,
2. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2012, p. 80.
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O Marco Civil da Internet, em seu artigo 5°, traz um conceito de internet.
Vejamos:

Artigo 5°[...]

| — o sistema constituido de conjunto de protocolos Ilbgicos,
estruturado em escala mundial para uso publico e irrestrito, com a
finalidade de possibilitar a comunicacao de dados entre terminais por
meio de diferentes redes.

A internet é considerada um servico prestado ao cidaddo usuario®,
considerado como um servigo indispensavel. Atualmente, a internet € uma das
ferramentas de comunicacao mais utilizadas no mundo, sendo uma grande rede de
computadores que possibilita o compartiihamento de recursos, servicos e
informacdes entre pessoas e empresas, por meio das maquinas. E utilizada em
larga escala, e podemos perceber isso quando vamos a uma padaria, farmacia,
restaurante, mercado e outros estabelecimentos que possuem um computador
conectado a internet. Isso demonstra que a internet passou a fazer parte da vida de
todos, sendo empregada no uso doméstico, nos negocios, nas escolas, igreja e
qualquer outro ambiente que necessite do compartilhamento rapido de informacdes
e Servigos.

A internet facilitou o desenvolvimento da sociedade da informacéo, baseado
no conhecimento, na pesquisa de ponta e no acesso a informacao, reduzindo
barreiras entre o espaco e o tempo. Esta permite a comunicagdao no ambito mundial,
apresenta um carater atrativo e faz com que os usuarios figuem dependentes deste
modo de comunicagdo. De outro lado, consolida uma estrutura basica mundial que
assegura a veiculagdo permanente da comunicagéo.>*

Possibilita uma liberdade de expressdo, memodria e navegacao na esfera
informacional, infinitamente maior que nas midias anteriores, propiciando novas
formas de comunicacdo e intercambio de conteudo, exercidas de maneira ampla,
aberta e multidirecional.®®
Vale frisar que a internet esta presente em lugares onde, em principio,

pareceria impossivel, levando informagdes, conectando pessoas, lugares, enfim,

*® PAESANI, Liliana Minardi. Direito e Internet: liberdade de informacdo, privacidade e
responsabilidade civil. 5. ed. Sdo Paulo: Atlas, 2012, p.17.

> ASCENSAO, José de Oliveira. Estudos sobre direito da internet e sociedade da informacéo.
Coimbra: Almedina, 2001.

°* LEMOS, André; LEVY, Pierre. O futuro da internet: em direcdao a uma ciberdemocracia. Sao
Paulo: Paulus, 2010.
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milhées de informacdes por segundo estdo sendo disponibilizadas em todo mundo

por meio da internet.
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2. SURGIMENTO DO DIREITO DO AUTOR E A LEGISLACAO BRASILEIRA

2.1. Transformacao Histérica do Direito do Autor

Com objetivo de compreender melhor o passado e o presente, e imaginar o
futuro, um breve panorama histérico do direito do autor se faz necessario.

No periodo da pré-histéria, quando o homem apareceu na Terra € com 0
surgimento da escrita, por volta de 4.000 a.C., as pinturas rupestres ja eram a
evidéncia de que o homem produzia arte. René Hutghe define:

Nao ha arte sem homem e ndo ha homem sem arte, é uma espécie
de respiracdo da alma bastante parecida com a fisica, de que o
nosso corpo nao pode prescindir. O ser isolado ou a civilizagdo que
nao tem acesso a arte estd ameagado por uma imperceptivel asfixia
espiritual, por uma perturbagao moral®®.

Na antiguidade classica, a comunicagéo era realizada de forma oral. Com o
passar dos anos, outras formas de comunicagdo foram surgindo, como as
representacdes graficas, simbolos, hierdglifos, pintura, musica®’.

Vale frisar que foi a civilizacdo grega a responsavel pela introducdo do
primeiro alfabeto “moderno”, o que representou um salto gigantesco para o
desenvolvimento cultural humano.

A introducédo das letras gregas na escrita, em algum momento por
volta de 700 a.C., deveria alterar a natureza da cultura humana,
criando um abismo entre todas as sociedades alfabéticas e suas
precursoras. Os gregos ndo inventaram um alfabeto: eles inventaram
a cultura letrada e a base letrada do pensamento moderno.>®
A ldade Antiga, especialmente na Grécia e em Roma, foi o palco precursor
do fendbmeno autoral; contudo, essa afirmacédo costuma ser questionada pelos
historiadores do direito autoral, que provavelmente sdo influenciados pelo espirito
legista do civil law. Sérias dificuldades sdo encontradas em admitir, seja o carater

juridico da protecao de autores nas civilizacbes pré-helénicas, seja a prépria

°® HUYGHE, René. Sentido e destino da arte. Trad. Jodo Gama. V. 1. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1986, p.11.

%" Comunicagdo. Disponivel em: <file:///C:/Users/Johnatan/Downloads/historia-da-comunicacao-e-
dos-meins%20(1).pdf>. Acessado em 22 set. 2017.

® HAVELOCK, 1994, apud GANDELMAN, Henrique. De Gutenberg a Internet: direitos autorais na
era digital. 5. ed.. Rio de Janeiro: Record, 2007, p. 25.
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consciéncia individual e coletiva da autoria®.

Em Roma, as obras escritas eram reproduzidas e divulgadas através de
cbpias manuscritas e quem tinha remuneracao eram os copistas, o autor apenas
era reconhecido. Interessante observar que, ja naquela época, existia um certo
respeito pelo autor como o criador da obra intelectual, com o conseguinte respeito
a integridade de sua criacdo, recebia a gléria, as honras e eram respeitadas a
paternidade e a fidelidade do texto original. Essa espécie de esboco de direito
moral do autor ainda nao possuia nenhum peso legal, mas ja fazia parte do senso
comum naquela sociedade®.

Guilherme C. Carboni afirma que essas copias recebiam o nome de
bibliopolas, palavra de origem grega que significa biblio = livro e polein = vender.
Essas copias eram feitas nos papiros e entregues aos glutinators, que costuravam
as folhas e as colocavam a venda. ®’

Sendo assim, Carlos Alberto Bittar entende que existia um direito moral entre
0s romanos em virtude da actio injuriarum, que era admitida para a defesa dos
interesses da personalidade. Entretanto, o direito romano teria amparado o direito do
autor e seus aspectos morais pela actio injuriarum:

A acdo de injuria, penal e infamante, introduzida pelo pretor,
possibilitava a vitima de uma injuria reclamar, no ano do delito,
perante um juri de Recuperados, uma pena pecunidria, que era por
estes fixada, equitativamente. Ensina Rudolf Von Jhering, depois de
mostrar que o Edito do Pretor substituiu as disposi¢cdes da Lei das XlI
Tabuas, sobre injurias reais e verbais, pela actio injuriarium que esta
permitia aos Recuperadores estimar a injaria, livremente, acao que
se faz reforcar, mais tarde, pelas disposicoes da Lex Cornélia, sobre
injurias reais e violagcdo de domicilio. A férmula continha uma
exposicao dos fatos com a fixacdo, conforme os casos, pelo pretor
ou pela vitima, do valor méaximo dos prejuizos.®

A expressao plagio, oriunda do latim plagium, cuja etimologia deriva da Lex
Fabia, ex plagiariis romana, referia-se, originalmente, ao furto de escravos e a

escravizagao de individuos livres, mas foi tomada de empréstimo pelo poeta Marcial,

*® BARBUDA, Ciro de Lopes e. Principios do direito autoral (atualizado conforme a Lei 12.853 de
14 de agosto de 2013). Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2015, p. 10.

0 SANTOS, Manuella. Direito Autoral na era digital. 1. ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2009.

®" CARBONI, Guilherme C. O direito de autor na multimidia. Sao Paulo: Quartier Latin, 2003, p. 35.
®2 BITTAR, Carlos Alberto. Actio injuriarium. In. FRANCA, R. Limongi (Coord.). Enciclopédia Saraiva
do Direito. V. 4. Sdo Paulo: Saraiva, 1977, p. 225.
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no século primeiro da Era Crista, para condenar, pela apropriacéo indevida de seus
versos, o seu rival Fidentino®.

Foi no direito romano que o direito autoral se juridiciza e comeca a ser
protegido, pretoriamente, tanto na perspectiva pessoal, que ja era observada desde
0s povos antigos orientais e na Grécia, quanto na perspectiva econdmica.®*

Na ldade Média, como os manuscritos eram copiados a mao, um a um, a
reproducao era muito dificil e por isso a utilizagdo de uma obra nao prejudicava os
direitos patrimoniais do autor, pois sua producdo nao estava centrada na difusdo de
inimeros exemplares.®®

Durante a l|dade Meédia, se o direito sobre as obras sofreu
transformacao, foi ela no sentido do monopdlio das escritas e
trabalho dos copistas, esses, em sua maioria, religiosos
enclausurados em conventos e mosteiros, quase todos, isolados do
mundo considerado profano, passa entdo, a Igreja a tutelar
rigorosamente a producdo intelectual, o que muito agravou a
desculturagéo da Europa.

Com isso, a gloria dos autores e o0s lucros dos copistas s6
ressurgiram com a chegada dos mouros a Peninsula Ibérica, que, ao
despertarem o leigo europeu nado s6 para a cultura greco-romana,
mas também a mugulmana, promoveram o gosto pelas Artes e pela
Ciéncia, a ponto de tornar-se o arabe, ao lado do latim, na segunda
lingua erudita da Europa.66

Ja na Idade Moderna, o grande invento ocorreu em 1454, com a criagao da
tipografia por Gutemberg, iniciando seu percurso com obras literarias. A partir desse
invento, as obras literarias ganharam dimensdes jamais imaginadas, esse foi sem
duvida o divisor de dguas na protecao dos direitos autorais.

Foi a partir desta revolucdo que a informacao comecou a circular de maneira
mais livre, visto que até entdo os livros eram feitos manualmente e artesanalmente
manuscritos, 0 que demandava mais tempo de confecgao e custo na producéo.

A chamada “Prensa de Gutenberg” solidificou a forma escrita como meio
majoritario de comunicacao e disseminacado de informacdo; de um lado, servindo
como ferramenta de propagacao do conhecimento e, por outro, como catalisador no
processo de transformacao dos livros em produtos comerciais. Os antigos livreiros,

oriundos das corporacdes de copistas, ja usufruiam dessa industria intelectual — que

%8 ROCHA, Daniel. Direito de autor. Sio Paulo: Irmaos Vitale, 2001, p. 14-15.

® BARROS, Carla Eugénia Caldas. Manual de direito da propriedade intelectual. Aracaju: Evocati,
2007, p. 468.

®® CARBONI, Guilherme C. O direito de autor na multimidia. Sao Paulo: Quartier Latin, 2003, p. 37.
¢ BARROS, Carla Eugénia Caldas. Manual de direito da propriedade intelectual. Aracaju: Evocati,
2007, p. 468.
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ainda dava seus primeiros passos — sobretudo em razdo da expansao das novas
academias e universidades. A invencdo de Gutenberg traria consigo a rapida
expansao dessa industria que, até entdo, apenas engatinhava. Os antigos livreiros
se beneficiariam enormemente desse crescimento, deixando para trds suas origens
como artesdos e copistas e se transformando em grandes editores, com negbcios de
abrangéncia internacional®’.

E a partir dessa rapida expansdo que comeca a tomar maior significancia a
questao da protecao juridica das obras literarias e dos direitos autorais, sobretudo
no que tange a remuneragao do autor — que até entdo era praticamente inexistente —
e aos direitos ligados a reproducédo e a utilizacdo de suas obras, 0s quais eram
rusticos e monopolizados na figura do livreiro/editor. Foi a partir do favorecimento e
da concentracdo de direitos na figura do editor que a pretensdo dos autores pelo
reconhecimento e garantia de direitos tomou maiores proporc¢oes

Silvana Gontijo afirma que, ao desenvolver a técnica de reproduzir textos
utilizando tipos moveis metalicos através da prensa, o alemao Johannes Gutenberg
criou um dos mais relevantes fendmenos de comunicacdo da nossa histéria, a
reproducéo e a difuso ilimitada e fiel de uma mesma mensagem.®®

Diante dessa revolugdo, José Carlos Costa Netto destaca que a criagdo da
imprensa deu origem a primeira categoria organizada de comerciantes de obras
intelectuais: os livreiros e 0os impressores:

Ja vai longe o tempo em que a cultura foi se alojar nos nichos
sagrados dos mosteiros, e as cdpias eram produzidas artisticamente
de forma manual (manuscritos), exigindo trabalho insano e tempo
consideravel dos copistas: foram vinte séculos. Com o tipo mével,
Gutenberg revolucionou o mundo, possibilitou a reprodugcado dos
livros em quantidades até entdo inimaginaveis. Realmente, a partir
dessa época, a mudancga da situagdo no campo literario foi radical,
em virtude da facilitacdo na reprodugdo dos livros, do
desenvolvimento cultural europeu e do crescente acesso da
populacdo a alfabetizacdo.®®

Nesse diapasao, pode-se concluir que, com o invento de Gutenberg, a histoéria
pode ter paginas impressas em larga escala, contribuindo para a difusao da cultura e

do conhecimento, e esse processo de impressado foi substituindo gradualmente a

forma oral e os manuscritos.

7 UOL. Disponivel em: <https://tecnologia.uol.com.br/conteudopublicitario/hpultra>. Acessado em 12
out. 2017.

® GONTIJO, Silvana. O livro de ouro da comunicacéo. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004, p. 167.

% COSTA NETTO, José Carlos. Direito autoral no Brasil, Sao Paulo: FTD, 1998, p. 32.
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Foi entdo nessa fase que surgem os regimes do direito autoral. Eduardo
Vieira Manso explica:

As leis nascem das necessidades sociais. Enquanto as obras
intelectuais ndao se prestavam a uma exploragdo econdémica de
natureza verdadeiramente comercial, porque sua produgao néo podia
realizar-se em escala industrial, nenhuma razdo parecia haver para
legislar-se sobre as violagdes que deveria ser direito dos autores.
Essas violagbes resumiam-se, praticamente, no plagio, isto é, no
futuro da obra, para obter gléria, muito mais do que algum proveito
econbémico. Somente apdés o advento da imprensa, com o0s
melhoramentos que Gutenberg introduziu com os tipos méveis, no
século XV, é que surgiu a concreta necessidade de legislar sobre a
publicagdo das obras, principalmente literarias.”

Foi nessa época que surgem também a concorréncia desleal e a preocupacao
por parte dominante, representadas pela igreja e pela monarquia, sobre as
informagdes que seriam veiculadas, pois a igreja temia ideias hereges e a
monarquia 0s motins politicos.

Entao surge o sistema de privilégios, os primeiros datados no século XV, em
Veneza, na Itdlia, como o principal berco dessa atividade. A obrigatoriedade da
autorizacao real, através do privilégio para imprimir livros, se consolidou rapidamente
e, com ela, leis proibindo a impressao de qualquer obra sem a devida concesséao.

Nesse diapasdo, com a mesma facilidade que podiam conceder, 0s
governantes também podiam, de acordo com seu préprio arbitrio, revogar os
privilégios de forma unilateral. Esse cenario de concessao e remogao de privilégios
nas maos do Estado representou também as primeiras manifestacdes de censura,
porquanto aquelas obras que contivessem material contrario aos interesses do
monarca dificilmente obteriam seu aval, ndo podendo ser publicadas e
comercializadas.”

Urge ressaltar que os privilégios ndo eram homogéneos: variavam as
autoridades que os concediam, os prazos de duracdo, as penas impostas em caso
de infracdo e a extensdo. Podiam ser concedidos para livros especificos ou para
uma classe inteira de obras, por prazos variaveis e por diversas autoridades.”®

Diante da concentracao politica do sistema de privilégios estabelecidos na

Inglaterra e Franga, estes atingiram complexidade e eficacia, desta feita viram a ser

" MANSO, Eduardo J. Vieira. O que é direito autoral. Sao Paulo: Brasiliense, p. 13.

" GANDELMAN, Henrique. De Gutenberg a Internet: direitos autorais na era digital. 5. ed. Rio de
Janeiro: Record, 2007, p. 26.

2 MIZUKAMI, Pedro Nicolleti. Funcao social da propriedade intelectual: compartilhamento de
arquivos e direitos autorais da CF/88. Dissertacdo de mestrado, Faculdade de Direito — PUC 2007.
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beco do Copyright e Dtroit d auteur.

O instituto do Copyright surgiu na Inglaterra, no comeco do século XVIII.
Outrossim, € nesse periodo que comegca a ser utilizada a expressado royalty —
terminologia até hoje utilizada — que provém do privilégio ou regalia concedido pela
Coroa (o Rei ou realeza) para as obras impressas, a partir do seu registro. Ja em
1662, através do chamado Licensing Act, havia sido proibida a impressao de
qualquer obra sem a devida licenga ou registro prévio. Temos aqui, novamente, a
nem tao implicita presenca da censura, exercida de forma prévia, tendo em vista que
composigdes de teor nocivo aos interesses politicos ou diversos dos licenciadores
raramente seriam impressos e chegariam aos olhos do publico.”

Com maior relevancia, ainda, em relacdo a evolucao histérica do direito
autoral foi o Copyright Act, do ano de 1709, durante o reinado da Rainha Ana. Foi a
partir desse ato que se determinou a protecdo, por até 21 anos, das coépias
impressas de uma determinada obra, desde que a propria houvesse sido registrada
formalmente. Interessante ressalvar que, as obras nao impressas, a protecao
estendia-se por apenas 14 anos, ou seja, 2/3 da protegcdo concedida as suas
contrapartidas impressas. Essa simples distincdo talvez possa ser percebida como
uma marca do carater diferenciado do sistema de copyright — o foco maior no
aspecto patrimonial e comercial dos direitos autorais — em relagcdo ao nosso droit
d'auteur, como se vera a seguir.

Jodo Carlos de Camargo Eboli destacou que os comerciantes, em troca da
protecdo governamental ao seu dominio de mercado, manipulavam os escritos, do
individuo ao conteldo, exercendo a censura sobre aqueles que lhes fossem
desfavoraveis ou se opusessem a realeza, esse controle recebeu a denominacao de
copyright, isto é, direito de reproducdo, e até hoje esta expressao & usada no
sistema anglo-sax&do.”

Ao final do século XVIII, a Frangca seria também palco de significativos
avancos nos direitos relativos ao autor e a utilizacdo das obras intelectuais. A
Revolucao Francesa, no ano de 1789, trouxe consigo profundas mudancas juridicas
e sociais que ecoaram por todo o mundo, podendo seus efeitos, até os dias
hodiernos, ser observados nas constituicbes e ordenamentos juridicos de diversos

"® GANDELMAN, Henrique. De Gutenberg a Internet: direitos autorais na era digital. 5. ed. Rio de
Janeiro: Record, 2007, p. 27.

"* EBOLLI, Jodo Carlos de Camargo. Pequeno mosaico do direito autoral. Sao Paulo: Irmaos Vitale,
2006, p. 21.
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Estados. A Revolucédo teve como efeito imediato um maior apreco pelos direitos
individuais, a chamada primeira geragdo ou primeira onda. Essa nova valoragéao
acabou por adicionar ao paradigma inglés a primazia do autor sobre a obra.

Diferentemente do copyright briténico, o sistema francés aborda também os
aspectos de natureza moral do direito, com um novo enfoque nas atribuicdes do
autor e nas caracteristicas de inalienabilidade e irrenunciabilidade, intrinsecas a
esses direitos, vistas como imateriais.

Em razao desse novo paradigma, é que passam a ser apreciados os direitos
do autor ao ineditismo (prerrogativa do autor de manter a obra inédita); a
paternidade (direito de reivindicar a autoria de determinada obra); e a integridade de
sua obra, a qual, via de regra, precisa de sua prévia autorizacdo para ser
modificada, entre outros. O sistema francés também inova em relacdo a sua
contrapartida inglesa, ao fazer a distincao entre as esferas patrimoniais e morais do
direito de autor. No copyright, as duas esferas estdo englobadas num unico grupo, o
que faz com que direitos evidentemente econémicos se confundam, implicando que
alguns desses direitos serdo vistos sob uma 6tica muito mais patrimonial, ou de
propriedade.

No direito francés, poés-revolucdo, ao seu turno, os direitos autorais ditos
pecuniarios sado vistos como divorciados dos direitos morais, de personalidade;
estes, consequentemente, serdo dotados de particularidades préprias. Gragas a
essa diferenciacdo, nos ordenamentos juridicos em que vige o sistema do droit
d'auteur (entre eles o brasileiro), tém-se como regra geral a inalienabilidade e a
irrenunciabilidade dos direitos ditos morais. Assim sendo, aquele autor que cede
todos os direitos patrimoniais referentes a obra de sua autoria, restando desprovido
de qualquer ganho material advindo da utilizacdo de seu trabalho, ainda assim,
nessas situacdes hipotéticas extremas, manteria consigo esses direitos morais. Tal
protecdo sera estendida por toda sua vida, vigorando, em muitos aspectos, até
mesmo apds a sua morte, de modo que seus direitos serao transferidos para seus
herdeiros e sucessores legais.

Sao esses modelos, inglés e francés, que vao moldar o direito autoral
internacionalmente, sendo, até os dias modernos, o alicerce sob os sistemas dos
mais diversos paises, consolidando, outrossim, a protecao concedida ao autor e a
tudo aquilo que faz parte do escopo da producao e utilizacdo das obras intelectuais.
Ou, como bem observa Henrique Gandelman:
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O direito autoral, pode-se dizer, passa entdo a estruturar a protecao
juridica da matéria-prima da comunicacao entre os seres humanos. E
essa formatacao legal, de origens inglesa e francesa, em grande
parte, perdura até os dias atuais, abrangendo sucessivamente a
protecdo dos textos em geral, do fonograma, da TV, das obras
audiovisuais, do software de computadores e de outras utilizac¢des,
como, agora, as publicacdes digitalizadas (portais e sites).”

O sistema francés possui maior relevancia em termos de estudo e analise,

pois € esse o sistema adotado em nosso pais.
2.2. Legislacao Brasileira
2.2.1. Constituicoes Brasileiras

Para chegarmos a lei vigente, sobre os direitos autorais, faz-se necessaria
uma breve explanacao sobre as leis brasileiras que trataram sobre o0 assunto.

A Constituicdo Imperial de 1824, muito embora nédo tenha feito nenhuma
citacdo expressa sobre o direito autoral, resguardou dentre os direitos civis e
politicos, implicitamente no &mbito do direito real de propriedade, ao garantir o
direito de propriedade em toda a sua plenitude, conforme determinava o artigo 179,
Xll. Ja no inciso XXVI dispunha a protecdo aos direitos intelectuais, como das
invengdes industriais. Vejamos: os inventores terdo a propriedade das suas
descobertas, ou das suas producoes. A lei Ihes assegurara um privilégio exclusivo
temporario, ou lhes remunerara em ressarcimento da perda, que hajam de sofrer
pela vulgarizacdo’®.

Ja a Constituicao Republicana, de 1891, traz o direito autoral no seu bojo da
Declaragao de Direitos, em seu artigo 72, paragrafos:

§ 25. Os inventos industriaes pertencerdo aos seus autores, aos
quaes ficara garantido por lei um privilégio temporario ou sera
concedido pelo Congresso um premio razoavel, quando haja
conveniencia de vulgarizar o invento. (Redacdo dada pela Emenda
Constitucional de 03 de setembro de 1926)

§ 26. Aos autores de obras litterarias e artisticas € garantido o direito
exclusivo de reproduzi-las pela imprensa ou por qualquer outro

”® GANDELMAN, Henrique. De Gutenberg a Internet: direitos autorais na era digital. 5. ed. Rio de
Janeiro: Record, 2007, p. 29.

"® BRASIL. Constituicao Imperial de 1824. Disponivel em:

<http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicao24.htm>. Acessado em 30 out. 2017.
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processo mecanico. Os herdeiros dos autores gosardao desse direito
pelo tempo que a lei determinar. (Redacao dada pela Emenda
Constitucional de 03 de setembro de 1926)"’

A partir dessa Constituicao, o direito de autor ja ndo € mais enquadrado como
direito genérico de propriedade, e sim como direito exclusivo de reproducdo, opcao
tedrica que se repete em muitas constituicdes posteriores’®.

A Constituicado Republicana de 1934, em seu artigo 113, dispde que:

A Constituicdo assegura a brasileiros e a estrangeiros residentes no
Pais a inviolabilidade dos direitos concernentes a liberdade, a
subsisténcia, a seguranga individual e a propriedade, nos termos
seguintes: (...) § 20 — Aos autores de obras literarias, artisticas e
cientificas é assegurado o direito exclusivo de produzi-las. Esse
direito transmitir-se-a aos seus herdeiros pelo tempo que a lei
determinar’®.

A Carta Politica de 1937 nao faz nenhuma mencao sobre os direitos
intelectuais.
A Constituicdo dos Estados Unidos do Brasil, de 1946, traz em seu artigo 141,

paragrafo 19:

A Constituicdo assegura aos brasileiros e aos estrangeiros
residentes no Pais a inviolabilidade dos direitos concernentes a vida,
a liberdade, a seguranca individual e a propriedade, nos termos
seguintes: (...) § 19 — Aos autores de obras literarias, artisticas ou
cientificas pertence o direito exclusivo de reproduzi-las. Os herdeiros
dos autores gozaréo desse direito pelo tempo que a lei fixar®.

A Constituicao Federal de 1967, em seu artigo 150, paragrafo 25, e a Emenda
Constitucional n® 1, de 17 de outubro de 1969, repetiram o mesmo dispositivo
supracitado®'.

O advento da Constituicdo da Republica, de 1988, traz o direito do autor entre

os direitos fundamentais em seu artigo 52, incisos IX, XXVII, XXVIII:

Todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca
e a propriedade, nos termos seguintes: (...) IX — & livre a expressao

7 BRASIL. Constituicdo Republicana 1891. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao91.htm>. Acessado em 30 out. 2017.

® BARBUDA, Ciro de Lopes e. Principios do direito autoral (atualizado conforme a Lei 12.853, de
14 de agosto de 2013). Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2015, p. 74.

" BRASIL. Constituicdo Republicana 1934. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao34.htm>. Acessado em 30 out. 2017.

8 BRASIL. Constituicdo dos Estados Unidos do Brasil 1946. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicao46.htm>. Acessado em 30 out. 2017.

8 BRASIL. Constituicio Federal de 1967. Disponivel em:
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da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicacgao,
independentemente de censura ou licenga;

(...) XXVII — aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagao,
publicacdo ou reproducao de suas obras, transmissivel aos herdeiros
pelo tempo que a lei fixar;

XXVIII — sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protecao as participacdes individuais em obras coletivas e a
reproducdo da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades
desportivas;

b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econdmico das obras
que criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e
as respectivas representagées sindicais e associativas.®

Nesta Carta Magna, a tutela autoral encontra-se no rol dos direitos e garantias
fundamentais da Constituicdo Federal.

De um modo geral, pode-se concluir que o direito do autor esteve, na maioria
das vezes, presente em nossa constituicdo, se ndo de maneira explicita entdo de
maneira implicita.

Sendo assim, pode-se dizer que a estrutura dos preceitos constitucionais
sobre direito autoral gira em torno de trés elementos: categorias de obra, afirmacao

da exclusividade outorgada ao autor e sua transmissibilidade.®
2.2.2. Leis Extravagantes

A primeira disposicdo legal contendo uma manifestacdo a respeito dos
direitos autorais é a lei de 11 de agosto de 1827, reverenciada por ter instituido os
cursos juridicos no pais. Os mestres nomeados deviam enviar o conjunto de suas
respectivas matérias as Assembleias Gerais, para fins de aprovacdo. Caso fossem
aprovados, gozavam do privilégio da publicacido de seus materiais por dez anos.
Todavia, esse era um direito ainda em estagio embrionario, restrito ao dmbito das
duas faculdades juridicas até entdo presentes no pais, em nada alcancando os
demais autores brasileiros®,

A chamada Lei Medeiros e Albuquerque (n° 496, de 1° de agosto de 1898),
oriunda do projeto Augusto Montenegro (1893), assim foi denominada em

homenagem ao deputado pernambucano homonimo, foi o primeiro diploma autoral

8 BRASIL. Constituicao da Republica de 1988. Disponivel em:

< http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicaocompilado.htm>. Acessado em 30 out.
2017.

8 ABRAO, Elaine Y. Direitos do autor e direitos conexos. Sio Paulo: Ed. do Brasil, 2002, p. 62.

8 BARBUDA, Ciro de Lopes e. Principios do direito autoral (atualizado conforme a Lei 12.853, de
14 de agosto de 2013). Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2015, p. 77.
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no Brasil. Todavia, tal lei era retrograda em certos aspectos com relagédo ao direito
autoral europeu da mesma época, entre 0s quais se ressalta o registro como
requisito para a protecao da obra e um alcance de apenas 50 anos, contados da
primeira publicacdo, para a protecdo da obra®.

A Lei vigeu até o advento do Cddigo Civil de 1916, através do qual os direitos
dos autores foram significativamente incorporados ao nosso Direito Positivo, sob o
capitulo que trata da propriedade (“Da Propriedade Literaria, Cientifica e Artistica”).
Entretanto, Rodrigo Moraes afirma que neste momento o direito autoral perdeu sua
autonomia legislativa, o que acarretou um atraso no desenvolvimento cientifico da
matéria®®.

O direito autoral foi atraido para a 6rbita do ambicioso Cédigo Civil de
1916, recebendo desconfortavel abrigo. A postura patrimonialista do
Cédigo Civil de 1916 estava estampada no uso da terminologia
propriedade literaria, artistica e cientifica. Socado no campo do
direito das coisas, teve a sua prépria natureza desfigurada.
Metaforicamente, pode-se dizer que o codificador comportou-se, em
relacdo ao Direito Autoral, como a figura mitolégica grega de
Procusto, que obrigava os viajantes a deitar-se num leito de ferro de
rigidas dimensdes. Caso 0 héspede possuisse tamanho maior que a
cama, decepava-lhe os membros. Procusto simboliza reducionismo,
submissdo a uma limitada medida. Transportando o significado
desse mito para a realidade do direito autoral, pode-se dizer que este
foi decepado a forgca pelo Cédigo de 1916. Ficou reduzido,
indistintamente, a condicao de direito real, sem a devida observancia
de suas peculiaridades extrapatrimoniais. A disciplina férrea imposta
pela codificagdo civil sufocou o Direito Autoral, que teve de se
submeter, por quase seis décadas, a esse insuportavel
aprisionamento.8

Muito embora com severas criticas ao Codigo de 1916, este trouxe algumas
mudancas favorecendo o direito do autor, como o0 prazo para protecdo da obra que
passou a ser de 60 (sessenta) anos apds a morte (artigo 549). Pimenta afirma que o
Cédigo Civil trouxe algumas inovagdes na protecdo de direitos autorais, na sua
maioria limitando o direito do autor, mas trouxe inovagdes conceituais®®.

O proximo diploma legal foi a lei de n® 5.988, de 14 de dezembro de 1973,
publicada em plena ditadura militar, que manteve as inovagdes trazidas pelo Cddigo

% Op. Cit. 57, pag. 78.
%  MORAES, Rodrigo. Os direitos morais do autor. Disponivel em:
<http://www.rodrigomoraes.com.br/arquivos/downloads/Os Direitos Morais do Autor Rodrigo Mo
raes.pdf>. Acessado em 30 out. 2017.

Idem 86.
8 PIMENTA, Eduardo. Principios de Direitos Autorais: um século de protecdo no Brasil 1898-
1998. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2004, p. 133.
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Civil, de 1916, e igualou os direitos morais e os direitos patrimoniais.
Os direitos morais estavam nos artigos 25 a 28 da referida lei, que séo:

Art. 25. Sao direitos morais do autor:

| - o de reivindicar, a qualquer tempo, a paternidade da obra;

Il - o de ter seu nome, pseudénimo ou sinal convencional, indicado
ou anunciado, como sendo o do autor, na utilizacao de sua obra;

[ll - o de conserva-la inédita;

IV - o de assegurar-lhe a integridade, opondo-se a quaisquer
modificagdes, ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam
prejudicé-la, ou atingi-lo, como autor, em sua reputa¢@o ou honra;

V - 0 de modifica-la, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retira-la de circulacao, ou de Ihe suspender qualquer forma
de utilizacao ja autorizada.

§ 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus herdeiros os direitos a
que se referem os incisos | a IV deste artigo.

§ 2° Compete ao Estado, que a exercerda através de Conselho
Nacional de Direito Autoral, a defesa da integridade e genuinidade da
obra caida em dominio publico.

§ 3° Nos casos dos incisos V e VI deste artigo, ressalvam-se as
indenizagdes a terceiros, quando couberem.

Art. 26. Cabe exclusivamente ao diretor o exercicio dos direitos
morais sobre a obra cinematogréfica; mas ele sé podera impedir a
utilizacao da pelicula apds sentenca judicial passada em julgado.

Art. 27. Se o dono da construgdo, executada segundo projeto
arquitetonico por ele aprovado, nela introduzir altera¢des, durante
sua execugao ou apds a conclusdo, sem o consentimento do autor
do projeto, poderéa este repudiar a paternidade da concepgao da obra
modificada, ndo sendo licito ao proprietario, a partir de entdo e em
proveito proprio, da-la como concebida pelo autor do projeto inicial.
Art. 28. Os direitos morais do autor sao inalienaveis e
irrenunciaveis.®

Os direitos patrimoniais estao elencados no artigo 42:

Art. 42. Os direitos patrimoniais do autor perduram por toda sua vida.

§ 12 Os filhos, os pais, ou o cbdnjuge gozarado vitaliciamente dos
direitos patrimoniais do autor que se lhes forem transmitidos por
sucessao mortos causa.

§ 2° Os demais sucessores do autor gozardao dos direitos
patrimoniais que este Ihes transmitir pelo periodo de sessenta anos,
a contar de 12 de janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento.

§ 32 Aplica-se as obras pdstumas o prazo de protecao a que aludem
os paragrafos precedentes®.

Outro ponto de suma importancia, tratado por essa legislacdo, foram as
limitaces aos direitos do autor, em seus artigos 49 a 51. Vejamos:

Art. 49. Nao constitui ofensa aos direitos do autor:
| — A reproducao:

8 BRASIL. Lei n. 5.988, de 14 de dezembro de 1973. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/L5988.htm>. Acessado em 30 out. 2017.
% BRASIL. Lei n. 5.988, de 14 de dezembro de 1973. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L5988.htm>. Acessado em 30 out. 2017.
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a) de trechos de obras ja publicadas, ou ainda que integral, de
pequenas composigdes alheias no contexto de obra maior, desde
que esta apresente carater cientifico, didatico ou religioso, e haja a
indicagéo da origem e do nome do autor;

b) na imprensa diaria ou periodica, de noticia ou de artigo
informativo, sem carater literario, publicados em diarios ou
periédicos, com a mencao do nome do autor, se assinados, e da
publicacdo de onde foram transcritos;

c) em diarios ou periédicos, de recursos pronunciados em reunides
publicas de qualquer natureza;

d) no corpo de um escrito, de obras de arte, que sirvam, como
acessorio, para explicar o texto, mencionados o nome do autor e a
fonte de que provieram;

e) de obras de arte existentes em logradouros publicos;

f) de retratos, ou de outra forma de representagao da efigie, feitos
sob encomenda, quando realizada pelo proprietario do objeto
encomendado, ndo havendo a oposicdo da pessoa neles
representada ou de seus herdeiros.

Il — A reprodugé@o, em um s6 exemplar, de qualquer obra, contando
que nao se destine a utilizagdo com intuito de lucro;

[l — A citacdo, em livros, jornais ou revistas, de passagens de
qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica;

IV — O apanhado de ligbes em estabelecimentos de ensino por
aqueles a quem elas se dirigem, vedada, porém, sua publicacéo,
integral ou parcial, sem autorizacao expressa de quem as ministrou;
V — A execugao de fonogramas e transmissdes de radio ou televisao
em estabelecimentos comerciais, para demonstracao a clientela;

VI — A representacdo teatral e a execucdo musical, quando
realizadas no recesso familiar ou para fins exclusivamente didaticos,
nos locais de ensino, ndo havendo, em qualquer caso, intuito de
lucro;

VIl — A utilizacdo de obras intelectuais quando indispensaveis a
prova judiciaria ou administrativa.

Art. 50. Sao livres as parafrases e parddias que nao forem
verdadeiras reprodugbes da obra originaria, nem lhe implicarem
descrédito.

Art. 51. E licita a reproducdo de fotografia em obras cientificas ou
didaticas, com a indicagdo do nome do autor, € mediante o
pagamento a este de retribuicdo equitativa, a ser fixada pelo
Conselho Nacional de Direito Autoral®”.

A referida lei traz em seu bojo a implantacdo do Conselho Nacional do Direito

Autoral e cria o fundo de direito autoral; nessa seara, Carla Eugénica sustenta:

Nao pode ser esquecida a implantacdo do Conselho Nacional do
Direito Autoral (CNDA), prevista na lei n® 5.988/73, cabendo-lhe a
condicdo de 6rgao fiscalizador, consultor, assistencial em tudo que
se relacione aos direitos do autor e aos que lhe sdo conexos.

Entre suas atribuicdes, destacam-se seu papel de arbitro em
questdes de direitos autorais e sua competéncia para manifestar-se
sobre os tratados, convengdes e assemelhados, inclusive sobre a
convivéncia de alteracdes de normas do direito autoral, tanto no

" 1dem. 90
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ambito nacional como internacional. Por ultimo, cabe acrescentar o
Fundo de Direito Autoral, gerido pelo CNDA, destacando-se, entre
suas finalidades, o auxilio aos 6rgaos assistenciais e sindicatos de
autores, a publicacdo de obras de autores novos e o custeio das
despesas do CNDA.*

Finalmente chegamos a lei 9.610/98, a atual Lei de Direitos Autorais — LDA —
promulgada juntamente com a Lei n? 9.609/98, a qual tem como escopo a
propriedade intelectual dos programas de computador.

A lei 9610/98 revogou toda a lei de 1973, com excecado ao artigo 17, paragrafos
12 e 22, que tratam de competéncia para registro de obras intelectuais®.

Com o advento do Cédigo Civil de 2002, nao houve nenhuma mudanga na lei
vigente, pois felizmente o codigo ndo tratou da matéria, deixando assim para a lei
especial®.

Em 14 de agosto de 2013, foi publicada a lei 12.853 que altera os artigos 52, 68,
97, 98, 99 e 100, acrescenta os artigos 98-A, 98-B, 98-C, 99-A, 99-B, 100-A, 100-B e
109-A e revoga o art. 94 da Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, para dispor sobre
a gestdo coletiva de direitos autorais e aborda outras providéncias®.

Essa lei foi objeto de uma ADI 5.062 e 5.065, cujo relator foi o Ministro Luiz Fux,
que declara constitucional a reforma na Lei de Direitos Autorais que mudou regras
sobre o controle da arrecadacdao de direitos autorais de musicas no pais. A Corte
rejeitou duas acbes contra dispositivos alterados e acrescentados a Lei de Direitos
Autorais (Lei 9.610/1998) pela Lei 12.853/2013%.

Ainda, juntamente com a do referido diploma legal, a matéria é regida por
demais disposicoes, de natureza penal, administrativa, entre outras. Cabe, por fim,
salientar a importancia dos tratados e acordos internacionais para a matéria como

um todo e, também, para a legislacao patria em especifico.

% BARROS, Carla Eugénica Caldas. Manual de direito da propriedade intelectual. Aracaju:
Evocati, 2007, p. 497.

% BRASIL. Lei 9610 de 19 de fevereiro de 1998. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9610.htm>. Acessado em 31 out. 2017.

% BRASIL. Lei 10.406 de 10 de janeiro de 2002. Disponivel em:

<http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/2002/L10406.htm2/L10406.htm>. Acessado em 31 out.
2017.

% BRASIL. Lei n. 12.853 de 14 de agosto de 2013. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2013/Lei/L12853.htm>. Acessado em 31 out.
2017.

% FUX, Luiz. Voto ADI 5.062 e 5.065. Conjur. Disponivel em: <https:/www.conjur.com.br/dl/adi-lei-
direitos-autorais-voto-fux.pdf>. Acessado em 31 out. 2017.
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2.2.3. Projeto de Lei 3133/2012

Com o avanco da tecnologia e o uso da internet, as mudancas acontecem, dia
a dia ha uma evolucao, nada fica estatico e assim as leis devem acompanhar essas
mudancas, para que ninguém ou nenhum direito fique desamparado.

Entretanto, sabe-se que a evolucdo da lei ndo acompanha a velocidade da
transformacdo que a tecnologia promove; no entanto, aquela deve se adequar o
mais rapidamente possivel para que ao menos possa acompanhar a constante
evolucao desta.

Dessa forma, a reforma da lei dos direitos autorais deve acontecer, pois, nos
padroes antigos, muito provavelmente nao conseguira sobreviver a essas
mudancas.

Verificando a base de dados de direitos autorais da UNESCO, é
possivel ver que muitos paises ajustaram recentemente suas leis
para cumprir com os requisitos do século XXI. Mas néo o Brasil.
Exceto por uma atualizacdo relacionada a sociedades de gestao
coletiva (que, por sinal, foi uma atualizacao extremamente relevante),
os direitos autorais brasileiros continuam os mesmos, com seus
velhos problemas e limitagdes. Exceto por pequenos trechos (o que
quer que queiram dizer), por exemplo, a lei brasileira proibe qualquer
tipo de copia privada (0 que parece contra-intuitivo, uma vez que
direito autoral deveria concernir 0 uso publico de obras, e ndo o uso
pessoal). Além disso, a lei permite, para finalidades educacionais,
apenas a reprodugdo de obras musicais e teatrais (nédo filmes). Por
outro lado, a lei ndo permite explicitamente cépias para fins de
preservagao ou de trabalhos fora de catélogo, e remixes, que séo
intrinsicamente ligados a internet, sdo indiscutivelmente ilegais - pelo
menos em teoria.”’

Entre os anos de 2007 e 2009, foi criado o Forum Nacional de Direito Autoral
pelo Ministério da Cultura, quando foram realizados diversos encontros e debates
entre sociedade civil, artistas, pesquisadores e representantes das industrias
criativas do pais, com o objetivo de subsidiar a formulacdo da politica autoral do
Ministério da Cultura, bem como a possivel revisdo da legislacdo existente sobre a

matéria e a redefinicdo do papel do Estado nessa seara, conforme comunicado

% BRANCO, Sérgio. Por que o Brasil precisa de uma nova lei de direitos autorais? Disponivel
em: <https://feed.itsrio.org/porqu%C3%AA-o-brasil-precisa-de-uma-nova-lei-de-direitos-autorais-
dfdeb54a17ba>. Acessado em 01 nov. 2017.
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divulgado pelo Ministério®®.

Sendo assim, foi preparado o anteprojeto da reforma da lei, a qual foi
submetida a consulta publica em plataforma online por onde os internautas puderam
opinar com criticas e sugestdes. O processo foi conduzido por meio de uma
plataforma online, na qual o texto do anteprojeto podia ser comentado artigo por
artigo. A plataforma ficou aberta entre 14 de junho e 31 de agosto de 2010, e
recebeu 7.863 contribuicdes. Também foram recebidos documentos institucionais e
particulares com posicionamentos sobre o texto proposto, os quais foram,
igualmente, disponibilizados ao exame do publico®.

Em janeiro de 2011, revisou-se o anteprojeto e novamente encaminhou-se
para a consulta publica, ocorrida entre os dias 25 de abril e 30 de maio de 2011.
Desta vez, ndo foi disponibilizado em plataforma online, e sim formularios prontos
qgue deveriam ser preenchidos e encaminhados ao Ministério da Cultura.

Sendo assim, todo esse processo originou o anteprojeto de lei mais flexivel e
consideravelmente mais adequado do que a lei vigente, contemplando a busca de
maior equilibrio com o interesse publico.

Esse Projeto de Lei n® 3.133 foi apresentado a Camara dos Deputados, em 07
de fevereiro de 2012, pelo deputado Nazareno Fonteles e encontra-se, desde a data
supracitada até os dias atuais, aguardando para ser votado.'®

O objetivo deste Projeto € atualizar as disposicoes sobre direitos autorais,
adaptando-os as tecnologias digitais. Esse projeto esta apensado ao PL 6117/2009
que tem como relatora, na Comissdo de Cultura da Camara, a deputada Jandira
Feghali.

Alguns pontos que estdo propostos no projeto, o qual segue anexo a este
trabalho: ndo constituira ofensa aos direitos autorais a reprodugao (cépia, inclusive
armazenamento por meios eletrénicos), a distribuicdo (venda, locacdo ou qualquer
outra forma de disponibilizacdo ao mercado) e a comunicac¢do ao publico (colocar a
obra ao alcance do publico sem comercializa-la) de obras intelectuais quando
utilizadas para fins educacionais, didaticos, informativos, de pesquisa ou para uso

9 FORUM NACIONAL DE DIREITO AUTORAL  2007/2008. Disponivel em:
<http://www.cultura.gov.br/documents/18021/130362/forum-nacional-do-direito-autoral-2007-
2008.pdf/d7830598-d295-43dd-ac58-d49a1f32d29f>. Acessado em 31 out. 2017.

% CONSULTA PUBLICA PARA MODERNIZAGAO DA LEI DE DIREITO AUTORAL. Disponivel em:
<http://www?2.cultura.gov.br/consultadireitoautoral/>. Acessado em 31 out. 2017.

1% BRASIL. Camara dos Deputados. PL 3133/2012. Disponivel em:
<http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=534039>. Acessado em
30 out. 2017.




41

como recursos criativos; e quando nao prejudicar a exploragdo normal da obra
utilizada e ndo causar prejuizo aos legitimos interesses dos autores. Nesses casos,
sera dispensada a prévia autorizacao do titular e a necessidade de remuneragao por
parte de quem as utiliza.

A PL permite que bibliotecas, museus, cinematecas e outros centros de
documentacao facam a reproducao de obras, sem finalidade comercial, e as coloque
a disposicao do publico, para fins de pesquisa ou estudo, por qualguer meio ou
processo, inclusive pelas suas redes fechadas de informatica. Da mesma forma, a
exibicdo de obras audiovisuais, sem intuito de lucro, com a finalidade de difusao
cultural, por associagdes cineclubistas, também ndo sera considerada ofensa aos
direitos autorais.

No que tange ao uso pessoal, 0 projeto ndo considera ofensa aos direitos
autorais a reproducao, por qualquer meio ou processo, de qualquer obra, desde que
feita pelo préprio copista, para seu uso privado € ndo comercial. Isso significa, por
exemplo, que copiar um filme de um colega para assistir em casa nao sera
considerado crime contra os direitos autorais.

Outrossim, também nao constituird ofensa aos direitos autorais a reproducéo
de qualquer obra legitimamente adquirida quando destinada a garantir a sua
portabilidade ou interoperabilidade, para uso privado e nao comercial. Isso significa,
por exemplo, que ndo sera crime copiar um CD de musica para o seu computador
privado. O autor esclarece que, no projeto, baixar filmes e musicas da internet
também nao configura crime.

Quanto ao ECAD, Escritorio Central de Arrecadacao e Distribuicao, este sera
fiscalizado pelo Ministério da Cultura, com o auxilio da Controladoria-Geral da Uniao,
havera auditoria independente anual sobre as contas prestadas pelas associacoes
de gestdo coletiva de direitos autorais a seus representados. O relatério anual da
auditoria externa sera pré-requisito para que essas instituicdes obtenham registro no
Ministério da Cultura. Apenas com esse registro, elas poderao tornar-se mandatarias
de seus associados para o exercicio da atividade de cobranca dos direitos autorais.

O PL 3133/12 prevé a possibilidade de as associagcdbes de autores
constituirem entes arrecadadores, com personalidade juridica prépria, para fazer a
arrecadacgao unificada dos direitos relativos a exibicao e a execucgao publica de suas
obras; a organizacdo desse processo unificado devera ser feita em comum acordo
com o ECAD, inclusive para a definicdo dos critérios de divisdo dos valores
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arrecadados entre as associacoes e o escritério central.

Desta forma, eventuais denuncias de usuarios ou titulares de direitos autorais,
acerca de abusos cometidos pelas associacoes de gestao coletiva ou pelo ECAD,
poderdo ser encaminhadas aos 6rgaos do Sistema Nacional de Defesa do
Consumidor e ao Sistema Brasileiro de Defesa da Concorréncia, sem prejuizo da
atuacao administrativa do Ministério da Cultura.

A Federacao Brasileira de Associag¢des de Bibliotecarios (FEBAB), langou um
documento no qual expressa sua crenca na importancia de que haja uma certa
flexibilidade legal aos direitos autorais, as chamadas limitacdes e excecgdes, para
trazer um maior equilibrio na relagdo entre os usudrios e os criadores de obras
protegidas, e que permita as bibliotecas a realizagéo plena de suas funcdes'".

Para a entidade, somente uma reforma no atual sistema internacional e
nacional de direitos autorais podera potencializar os beneficios que as bibliotecas
trazem para seus usuarios no contexto da sociedade da informacao e, desta forma,
evitar que haja um retrocesso em direcdo a um cenario anterior ao analégico.

Acreditamos que com a crescente digitalizagédo de obras e arquivos,
€ importante que seja permitido as bibliotecas a realizacdo de
atividades como o empréstimo digital, a copia para preservagéao e a
troca de documentos entre diferentes bibliotecas em territério
nacional e internacional. Defendemos, portanto, que haja uma
ampliacdo nas limitagdes e exceg¢des aos direitos autorais que
confiram seguranga institucional ao trabalho das bibliotecas. %

A lei vigente, a 9.610/98, continua notéria por sua rigidez e inadequacao a um
mundo cada vez mais conectado, sendo considerada uma das piores do mundo,
segundo a Consumers International’s IP Watchlist — um ranking baseado na analise
das liberdades de uso e acesso (para fins educacionais, por exemplo), que séo
permitidas pela legislacdo de direito autoral em diversos paises. Em 2012, o Brasil
figurava entre os cinco paises com as piores leis de direito autoral dos trinta
analisados, ressaltando-se as parcas excecdes e limitagdes contidas no texto'®.

A reforma do Direito Autoral no pais é inexoravel, para que se possa buscar

um equilibrio entre interesses publicos e privados, equacionando varios fatores: é

%" TARGINO, Rodolfo. Direitos Autorais: o que os bibliotecarios tém a ver com isso? Disponivel

em: <http:/biblioo.cartacapital.com.br/direitos-autorais-2/>. Acessado em 01 nov. 2017.

%2 BARROS, Carla Eugénica Caldas. Manual de direito da propriedade intelectual. Aracaju:
Evocati, 2007, p. 497.

103 Disponivel —em:  <http://a2knetwork.org/consumers-international-ip-watchlist-report-2012>.
Acessado em 01 nov. 2017.
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preciso conciliar os interesses dos trabalhadores criativos (autores), dos investidores
(parte necessaria da cadeia produtiva de obras culturais) e do publico, o qual detém
interesses sociais legitimos no acesso a cultura, além de pagar a sua conta. A atual
superprotecao ao investidor termina por criar falhas de mercado e levar a ineficiéncia
econdémica — 0 que, em tese, é exatamente o oposto do que deveria realizar.'®

Neste trabalho, sédo citadas algumas praticas corriqueiras dos internautas que
contrariam a LDA; entretanto, também estdo omissas no projeto de lei a questao do
compartilhamento de arquivos via rede P2P, e a digitalizagdo de acervos de bens
culturais, a fim de preservar o patriménio histérico cultural de um determinado pais
ou comunidade.

Outrossim, o projeto também apresenta diversos pontos positivos como, por
exemplo, a disposicdo do publico aos acervos de bibliotecas e instituicdes analogas
por meio de redes fechadas, o livre exercicio da imprensa em qualquer meio de
comunicacao, podendo ser sites, blogs.

No que tange ao projeto em tela, Guilherme Carboni afirma:

[...] que o direito do autor deve dialogar com outros direitos
fundamentais, como os direitos culturais, o direito do consumidor, o
direito a educagdo e o direito de acesso a informagdo e ao
conhecimento. A reforma pretende trazer um melhor equilibrio ao
sistema do direito autoral, harmonizando os interesses dos titulares
de direitos com os da sociedade.

Para que se possa estabelecer um melhor equilibrio, visando um
melhor atendimento da fung&o social do direito autoral e a promogéo
do desenvolvimento nacional, ha que se alterar dispositivos da lei
atual, alguns dos quais ja foram assimilados por determinados
segmentos do setor cultural, que, por isso, oferecem resisténcias as
mudancas.'®

Na visao dele, ha varios beneficios trazidos pela reforma, como a permissao
da cépia privada (aquela feita em um unico exemplar, para uso privado e sem intuito
comercial); da reprodugcdo para garantir a portabilidade ou interoperabilidade; da
reproducao voltada para a preservacao do suporte, tdo importante nos projetos de
digitalizacdo de acervos; e do uso de obras para fins educacionais e de pesquisa'®.

Ja no ambito da educacéao, ha autores que dizem que o Projeto é falho; senéo

% WACHOWICZ, Marcos. A reviséo da lei autoral, principais alteracées: debates e motivacées.
Disponivel em:
<http://www.gedai.com.br/sites/default/files/arquivos/artigo revisao da lei autoral revista pidcc.pdf>
. Acessado em 31 out. 2017.

1% CARBONI, Guilherme. Quem tem medo de reforma? Disponivel em:
<https://arakinmonteiro.wordpress.com/2010/08/07/quem-tem-medo-da-reforma-guilnerme-carboni/>.
Acessado em 03 jan. 2018.

1% |dem. 102.
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[...] se olharmos para os dados: 90% da pesquisa cientifica brasileira,
que vai desembocar na producado dos livros, sao financiados com
dinheiro publico; cerca de 30% do faturamento das editoras
corresponde ao subsidio publico dado em forma de
imunidade/isencado fiscal; 85% dos livros de graduacdo séao
produzidos por professores pagos pelo Estado; os direitos autorais
correspondem a apenas 1,2% da renda mensal desses professores.

Considerando esse quadro, o projeto de lei deveria criar uma
limitacdo especifica para o uso educacional de obras protegidas, de
maneira que nao apenas a copia, mas a divulgacdo, a utilizacao,
execucao publica da obra, se feita com finalidade educacional,
pedagdgica, cientifica ou de pesquisa, fossem permitidos. Previsao
que ndo existe.

Pela proposta de reforma da lei, suprime-se a atual redagéo (artigo
46), que permite apenas a copia de pequenos trechos. No entanto,
mantém-se uma redacdo ambigua, que traz a possibilidade de cépia
integral de um livro, num sé exemplar, pelo proprio copista. Assim,
nao se sabe se é apenas a propria pessoa que pode realizar a copia
(como pode fazer com musicas e filmes) ou se ele pode solicitar a
um terceiro.

Normativa que afeta a dindmica Util, barata e cotidiana do xérox na
universidade. E que serd ainda mais prejudicada — e aqui o
retrocesso com relagao a lei atual — com a proposta de cobrar por
cada copia tirada (0 que em alguns paises se chama de “gravame”),
com arrecadacdo dos valores por uma entidade coletiva de direito
autoral, responsavel por redistribuir o montante aos autores.

Isso causa dois problemas. O primeiro é o fato de essas
associagoes, representantes dos autores ou editores, néao
autorizarem a copia. Nao sendo sua adesao obrigatoria, isso pode
acontecer. E, nesse caso, os livros das editoras a elas filiadas, por
exemplo, ficardo indisponiveis para os estudantes.

O segundo problema diz respeito aos custos a serem pagos pelos
estudantes, principalmente universitérios e especialmente aqueles
das classes mais baixas. Sem acesso a internet — segundo o Comité
Gestor da Internet, na classe C apenas 16% da populagdo tém
acesso a internet; na classe D, esse percentual cai para 1% - esses
estudantes nao poderao fazer cépia digital dos livros, como ocorrera
aos mais abastados, e terdo que pagar pelas copias.'®’

Entretanto, fazendo uma breve analise do projeto de lei, pode-se verificar que

existem falhas, pois ndo houve um debate explicito sobre as mudancas advindas

com a internet e o direito do autor; ndo traz temas especificos que interessam aos

107

publico. Disponivel

VARELLA, Guilherme. Direitos autorais: reforma para o autor, para a educacado e o interesse
em: <http://www.culturaemercado.com.br/site/pontos-de-vista/direitos-autorais-

reforma-para-o-autor-para-a-educacao-e-o-interesse-publico/>. Acessado em 03 jan. 2018.
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internautas, no que tange ao direito do autor, e necessita de novos debates com a
sociedade civil e com os interessados.
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3. DIREITO DO AUTOR

3.1. Direito Autoral e seu Conceito

Carlos Alberto Bittar classifica o direito do autor como um direito de base
ética, que se encontra, por fim, com o direito as criagdes intelectuais, tomado sob o
aspecto pessoal da vinculacdo entre o autor e a obra. Esse direito incide sobre
produto do intelecto, sob o angulo do relacionamento criativo, é o elo espiritual entre
0 autor e sua concepgao intelectual.'®

Encontra-se no ramo do direito privado que regula as relagdes juridicas,
advindas da criacdo e da utilizagdo econémica de obras intelectuais estéticas e
compreendidas na literatura, nas artes e nas ciéncias'®.

Para Bittar, o direito do autor € inspirado por nocbes de defesa do homem
enquanto criador, em suas relagbées com os frutos do seu intelecto; encontra-se no
direito privado, embora com normas publicas para obtencdo de suas finalidades.'"°

Eduardo Salles Pimenta afirma que:

(...) podemos definir direitos autorais como o conjunto de

prerrogativas juridicas atribuidas, com exclusividade, aos criadores e

titulares de direitos sobre obras intelectuais (literarias, cientificas e

artisticas) de gestar e opor a todo atentado contra estas

prerrogativas exclusivas, como também aos que lhe sdo direitos

conexos (intérprete ou executante, produtores fonograficos e

empresas de radiodifusdo) aos direitos do autor, aos quais para

efeitos legais, aplicar-se-a0 as normas relativas ao direito do autor.'"

De acordo com a lei 9610/98, no seu artigo 11, autor € a pessoa fisica

criadora da obra. O paragrafo Unico ressalva a aplicabilidade do conceito as pessoas

juridicas nos casos previstos em lei, ou seja, pessoa juridica pode ser o organizador

da obra coletiva, a editora de uma obra literaria, o produtor da obra audiovisual, o
radiodifusor, o produtor fonografico e os autores dos direitos conexos.

Newton Silveira afirma que mantém um sistema unitario de tratamento do

direito do autor e dos direitos conexos sob a designacéo de direitos autorais, neles

1% BITTAR, Carlos Alberto. Os direitos da personalidade. 8. ed. Rev. e mod. Eduardo C. B. Bittar,
Sao Paulo: Saraiva, 2015, p. 212.

199 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de autor. 6. ed. Rev., atual. e ampl. Eduardo C. B. Bittar. Rio de
Janeiro: Forense, 2015, p. 27.

"% 1dem. 108.

""" PIMENTA, Eduardo Salles. Direitos autorais. Sao Paulo: Revista dos Tribunais, 2007, p. 73.
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incluindo os direitos dos artistas, intérpretes e executantes, que séo, por natureza,
direitos da personalidade e os direitos industriais dos produtores de fonogramas e
videogramas.''?

Direito autoral existe para estimular a criagdo intelectual, essa percepgao

parte da premissa de que uma primeira funcao a ser desempenhada pelo direito

autoral é incentivar autores a criar''3.

Alguns doutrinadores afirmam que direitos autorais encontram-se na categoria
de direitos da personalidade, em funcao de criacado intelectual do autor e, a outra
posicao que enfatiza a natureza real do direito de autor, os aspectos patrimoniais do
mesmo e a relacao com o direito de propriedade.

No que tange a funcao social do direito de autor, Guilherme Carboni defende:

O direito do autor tem como fungdo social a promogédo do
desenvolvimento econémico, cultural e tecnoldgico, mediante a
concessao de um direito exclusivo para a utilizacao e exploracao de
determinadas obras intelectuais por um certo prazo, findo o qual, a
obra cai em dominio publico e pode ser utilizada livremente por
qualquer pessoa.'"

E continua:

Podemos dizer que a fungado social do direito de autor tem como
base uma forma de interpretacdo que permite aplicar ao direito do
autor restricoes relativas a extensao da protecao autoral (restricoes
intrinsecas), notadamente no que diz respeito ao objeto e a duracéo
da protecao autoral, bem como as limitagcdes estabelecidas em lei,
além de restricbes quanto ao seu exercicio (restricbes extrinsecas),
como a funcao social da propriedade e dos contratos, a teoria do
abuso de direito e das regras sobre desapropriacao para divulgacao
e reedicao de obras intelectuais protegidas, visando a corregdo de
distorgbes, excessos e abusos praticados por particulares no gozo
desse direito, para que 0 mesmo possa cumprir a funcao social de
promover o desenvolvimento econdmico, cultural e tecnolégico.'"

Liliana Paesani posiciona os direitos autorais na categoria dos direitos da
personalidade, em funcédo da criacdo intelectual do autor e a corrente oposta que
enfatiza a natureza real do direito do autor, os aspectos patrimoniais do mesmo e a
relagdo do direito de propriedade.'®

"2 SILVEIRA, Newton. Propriedade intelectual: propriedade industrial, direito de autor,
software, cultivares, nome empresarial. 4. ed. Barueri: Manole, 2011, p. 55.

"3 SOUZA, Carlos Affonso Pereira. Direitos autorais, tecnologia e transformacgdes na criacdo e
no licenciamento de obras intelectuais. In: MARTINS, Guilherme Magalhdes (Coord.). Direito
privado e internet. Sdo Paulo: Atlas, 2014.

"'* CARBONI, Guilherme. Funcéo social do direito de autor. Curitiba: Jurua, 2008, p. 97.

"> GARBONI, Guilherme. Funcéo social do direito de autor. Curitiba: Jurua, 2008, p. 98.

"® PAESANI, Liliana Minardi. Manual da propriedade intelectual: direito de autor, direito da
propriedade industrial, direitos intelectuais sui generis. Sao Paulo: Atlas, 2012, p. 09.
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O artigo 7°, da Lei de Direitos Autorais, dispbe que obras intelectuais sédo
todas as criacoes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer
suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro'"’.

Desta feita, sdo objetos do direito do autor as producdes literarias, artisticas e
cientificas, esculturas, musicas, projetos de engenharia, de arquitetura,
manifestacdes estéticas, programas de computador, etc.

Bittar afirma que:

as obras protegidas sao destinadas a sensibilizagdgo ou a
transmissdo de conhecimentos, a saber, as obras de carater estético,
que se inscrevem na literatura (escrito, poema, romance, conto), nas
artes (pintura, escultura, projeto de arquitetura, filme cinematografico,
fotografia) ou nas ciéncias (relato, tese, descricdo de pesquisa,
demonstracéo escrita, bula medicinal)'*®.

O direito autoral apresenta natureza dualista, uma vez que ha os direitos
morais e patrimoniais. Todo criador ou autor de qualquer obra tem protecdo moral e
patrimonial sobre sua criacao ou obra.

Vale ressaltar que a teoria dualista foi desenvolvida na Franca e é seguida
pela maioria dos paises.

Urge salientar que os direitos de personalidade estdo presentes no direito do
autor, pois, a partir do momento em que o autor cria sua obra, este tem a protecao
moral.

No que tange ao dano moral de autor, 0 mesmo encontra-se previsto na Lei
de Direitos Autorais (Lei n.® 9.610/98), que confere prote¢cdes ao direito moral do
autor, nesta qualidade e enquanto pessoa natural.

Nesta mesma lei consta, também, o direito a integridade da obra (art. 24,
inciso 1V), segundo o qual o autor tem a possibilidade de se opor a qualquer
modificacdo introduzida em sua obra ou, entdo, a ofensas em sua honra e
reputacao, decorrentes dessa modificagcao.

Ha, ainda, o direito de retirada (art. 24, inciso VI), que prevé a possibilidade
de violagdo ao direito moral de autor, bem como aos direitos da personalidade.
Aquele que utilizar e/ou fazer circular uma obra protegida, de maneira que afronte a

reputacdo ou imagem do autor, estara desrespeitando os direitos de imagem e

""" BRASIL. Lei 9610 de 19 de fevereiro de 1998. Disponivel em:

< http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/L9610.htm>. Acessado em 31 out. 2017.

" BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 6. ed. Rev., atual. e ampl. Eduardo C. B. Bittar. Rio de
Janeiro: Forense, 2015, p. 27.
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reputacao, direitos da personalidade e, ao mesmo tempo, a ligacdo do autor com
sua propria criacao.

Observam-se, ainda, os direitos de repudio e de crédito. O direito de repudio
(art. 26) confere ao autor a prerrogativa de repudiar a autoria de projeto arquiteténico
alterado, sem o seu consentimento durante a execucao ou apds a conclusao de sua
construgdo. O direito ao crédito (art. 24, inciso Il), se o utilizador de uma obra
artistica, cientifica ou literaria protegida, deixar de anunciar, como tal, o nome,
pseudbénimo, sinal convencional do autor e, conforme o caso, do intérprete, estara
violando um direito moral do autor.

Nesse diapasdo ha, também, o direito de paternidade (art. 24, inciso 1), ao
inédito (art. 24, inciso lll), de modificacdo (art. 24, inciso V) e de acesso (art. 24,
inciso VII) que n&o cogitam de possibilidade de ofensa aos direitos da personalidade
do autor, sendo passiveis somente de violagdo simples de direitos morais do autor.

Como caracteristicas basicas do direito do autor, Bittar assim elenca:

a) dualidade de aspectos em sua cunhagem, que, embora
separaveis, para efeito de circulagdo juridica, sdo incindiveis por
natureza e por definicdo; b) perenidade e inalienabilidade dos direitos
decorrentes do vinculo pessoal do autor com a obra, de que decorre
a impossibilidade de transferéncia plena a terceiros, mesmo que o
queira o criador; c) limitagdo dos direitos de cunho patrimonial; d)
exclusividade do autor, pelo prazo definido em lei, para a exploragéo
econdmica da obra; e) integracao, a seu contexto, de cada processo
autdbnomo de comunicacao da obra, correspondendo cada qual a um
direito patrimonial; f) limitabilidade dos negécios juridicos celebrados
para a utilizagdo econ6mica da obra; g) interpretacdo estrita das
convengbes firmadas pelo autor; h) licengca ndo voluntaria pelo
interesse de acesso & cultura depositado na obra.'*®

3.2. Os Direitos Fundamentais e os Direitos do Autor

Antes de adentrar aos referidos direitos e entao direito do autor, € preciso
explicar os fundamentos dos direitos fundamentais, que sao dois principios basicos:
o Estado de Direito e a dignidade humana.

O conceito de Estado de Direito, artigo 1% da Constituicdo Federal da

Republica'®, pode ser entendido, em poucas palavras, como o Estado de poderes

"9 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 6. ed. Rev., atual. e ampl. Eduardo C. B. Bittar. Rio de
Janeiro: Forense, 2015, p. 30.

20 BRASIL. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htms.
Acessado em 27 dez. 2017.
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limitados, por oposi¢cdo ao chamado Estado Absoluto (em que o poder do soberano
era ilimitado).

Nesse sentido, José Afonso da Silva adverte que o conceito classico de
Estado de Direito abrange trés caracteristicas: a) submissao (dos governantes e dos
cidadaos) ao império da lei; b) separacdo de poderes; c) garantia dos direitos
fundamentais.'®’

Atualmente, fala-se mais em submissdao a Constituicdo, antes mesmo da
submissao a lei, com o que ganha corpo o conceito de Estado Constitucional de
Direito.

Mesmo assim, logo se vé que o conceito de Estado de Direito traz, como
consequéncia légica, a existéncia (e garantia) dos direitos fundamentais.

E por isso mesmo que José Afonso da Silva prossegue: “A concepgao liberal
do Estado de Direito servira de apoio aos direitos do homem, convertendo suditos
em cidadaos livres.'??”

A Dignidade da Pessoa Humana € um principio aberto, mas que, em uma
apertada sintese, podemos dizer tratar-se de reconhecer a todos os seres humanos,
pelo simples fato de serem humanos, alguns direitos basicos — justamente os
direitos fundamentais.

Embora ndo se trate de unanimidade, a doutrina majoritaria concorda que os
direitos fundamentais “nascem” da dignidade humana. Dessa forma, haveria um
tronco comum do qual derivam todos os direitos fundamentais.

Essa é a posi¢do da maioria da doutrina brasileira; é o caso, por exemplo, de

4 Paulo Bonavides'® e

Ingo Wolfgang Sarlet'?®, Paulo Gustavo Gonet Branco'?
Dirley da Cunha Jr'?°.

Uma licao plausivel de Ingo Wolfgang Sarlet, que merece a transcrigéao, é a
sistematizacao dos direitos fundamentais em dimensoes:

Os direitos fundamentais, ao menos no ambito de seu
reconhecimento nas primeiras Constituicdes escritas, sdo o produto
peculiar (ressalvado certo conteldo social caracteristico do

21 SILVA, José Afonso da. Curso de Direito Constitucional Positivo. Sio Paulo: Malheiros,
2006, p. 113.

122 |dem 113.

128 SARLET, Ingo Wolfgang. Dignidade Humana e Direitos Fundamentais. Porto Alegre: Livraria do
Advogado.

2 BRANCO, Paulo Gustavo Gonet, et al. Curso de Direito Constitucional. Sdo Paulo: Saraiva,
2007.

125 BONAVIDES, Paulo. Curso de Direito Constitucional. Sao Paulo: Malheiros, 2003.

126 CUNHA JR., Dirley da. Curso de Direito Constitucional. Salvador: JusPodivm, 2010.
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constitucionalismo francés), do pensamento liberal-burgués do
século XVIIl, de marcado cunho individualista, surgindo e afirmando-
se como direitos individuais frente ao Estado, mais especificamente
como direitos de defesa, demarcando uma zona de nao-intervencao
do Estado e uma esfera de autonomia individual em face de seu
poder. Sdo, por este motivo, apresentados como direitos de cunho
“negativo”, uma vez que dirigidos a uma abstencado, € ndo a uma
conduta positiva por parte dos poderes publicos, sendo, neste
sentido, “direitos de resisténcia ou de oposi¢cdo perante o Estado”.
Assumem particular relevo no rol desses direitos, especialmente pela
sua notoria inspiracao jusnaturalista, os direitos a vida, a liberdade, a
protecdo e a igualdade perante a lei. S&do, posteriormente,
complementados por um leque de liberdades, incluindo as assim
denominadas liberdades de expressao coletiva (liberdade de
expressao, imprensa, manifestagdo, reunido, associagdo, etc.) e
pelos direitos de participagao politica, tais como o direito ao voto e a
capacidade eleitoral passiva, revelando, de tal sorte, a intima
correlagdo entre os direitos fundamentais e a democracia. Também o
direito a igualdade, entendido como igualdade formal (perante a lei) e
algumas garantias processuais (devido processo legal, habeas
corpus, direito de peticao) se enquadram nesta categoria. Em suma,
como relembra P. Bonavides, cuida-se dos assim chamados direitos
civis e politicos, que, em sua maioria, correspondem a fase inicial do
constitucionalismo ocidental, mas que continuam a integrar os
catalogos das Constituicoes no limiar do terceiro milénio, ainda que
se lhes tenha sido atribuido, por vezes, o conteudo e significado

diferenciados'?.

Nessa primeira dimensao, pode-se dizer que estao presentes os direitos de
exclusividade de exploracao econémica da obra e a liberdade de expressao.
Na segunda dimensao dos direitos fundamentais, Sarlet adverte:

[...] h4d que atentar para a circunstancia de que estes ndo englobam
apenas direitos de cunho positivo, mas também as assim
denominadas “liberdades sociais”, do que dao conta os exemplos da
liberdade de sindicalizacdo, do direito de greve, bem como do
reconhecimento de direitos fundamentais aos trabalhadores, tais
como o direito a férias e ao repouso semanal remunerado, a garantia
de um salario minimo, a limitacdo da jornada de trabalho, apenas
para citar alguns dos mais representativos. A segunda dimenséo dos
direitos fundamentais abrange, portanto, bem mais do que os direitos
de cunho prestacional, de acordo com o0 que ainda propugna parte da
doutrina, inobstante [sic] o cunho “positivo” possa ser considerado
como o marco distintivo desta nova fase na evolugao dos direitos
fundamentais. Salienta-se, contudo, que, a exemplo dos direitos da
primeira dimensdo, também os direitos sociais (tomados no sentido
amplo por ora referido) se reportam a pessoa individual, ndo
podendo ser confundidos com os direitos coletivos e/ou difusos da
terceira dimensdo. A utilizagdo da expressdo “social” encontra
justificativa, entre outros aspectos que nao nos cabe aprofundar
neste momento, na circunstancia de que os direitos da segunda

27 SARLET, Ingo Wolfgang. A eficacia dos direitos fundamentais. 4. ed. Rev., atual. e ampl. Porto
Alegre: Livraria do Advogado Editora, 2004, p. 55.



52

dimensao podem ser considerados uma densificacdo do principio da
justica social, além de corresponderem as reivindicagbes das classes
menos favorecidas, de modo especial da classe operaria, a titulo de
compensagdo, em virtude da extrema desigualdade que
caracterizava (e, de certa forma, ainda caracteriza) as relacbes com
a classe empregadora, notadamente detentora de um maior ou
menor grau de poder econémico.'?®

Na segunda dimensao, estdo presentes os direitos culturais, por seu turno,
sob a forma de um direito prestacional, dependendo de uma atuacéo do Estado.
Prosseguindo para terceira dimensao:

Os direitos fundamentais da terceira dimensdo, também
denominados de direitos de fraternidade ou de solidariedade, trazem
como nota distintiva o fato de se desprenderem, em principio, da
figura do homem-individuo como seu titular, destinando-se a
protecao de grupos humanos (familia, povo, nagéo) e caracterizando-
se, consequentemente, como direitos da terceira dimensdo que tém
por destinatario precipuo o “género humano mesmo, hum momento
expressivo de sua afirmagdo em termos de existencialidade
concreta”. Dentre os direitos fundamentais da terceira dimenséao
consensualmente mais citados, cumpre referir os direitos a paz, a
autodeterminacao dos povos, ao desenvolvimento, ao meio ambiente
e qualidade de vida, bem como o direito a conservacéao e utilizacao
do patriménio histérico e cultural e o direito de comunicagédo. Cuida-
se, na verdade, do resultado de novas reivindicacées fundamentais
do ser humano, geradas, dentre outros fatores, pelo impacto
tecnolégico, pelo estado crénico de beligerancia, bem como pelo
processo de descolonizagdo do segundo pds-guerra e suas
contundentes consequéncias, acarretando profundos reflexos da
esfera dos direitos fundamentais.'?

Na terceira dimenséo, encontramos o direito a promog¢éao do desenvolvimento
nacional.
Finalmente sobre a quarta dimenséo, afirma Sarlet:

[...] ainda aguarda sua consagragao na esfera do direito internacional
e das ordens constitucionais internas. Assim, impde-se examinar,
num primeiro momento, o questionamento da efetiva possibilidade de
se sustentar a existéncia de uma nova dimensdo dos direitos
fundamentais, ao menos nos dias atuais, de modo especial diante
das incertezas que o futuro nos reserva. Além do mais, ndo nos
parece impertinentes a ideia de que, na sua esséncia, todas as
demandas na esfera dos tradicionais e perenes valores da vida,
liberdade, igualdade e fraternidade (solidariedade), tendo, na sua
base, o principio maior da dignidade da pessoa.

Contudo, ha que referir, no ambito do direito patrio, a posi¢cdo do
notavel prof. Paulo Bonavides, que, com a sua peculiar originalidade,
se posicionava favoravelmente ao reconhecimento da existéncia de

128 SARLET, Ingo Wolfgang. A eficacia dos direitos fundamentais. 4. ed. Rev., atual. e ampl. Porto
Alegre: Livraria do Advogado Editora, 2004, p.55.
2% |dem 121, p. 57.
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uma quarta dimensao, sustentando que esta é o resultado da
globalizacdo dos direitos fundamentais, no sentido de uma
universalizagdo no plano institucional, que corresponde, em sua
opinido, a derradeira fase de institucionalizacdo do Estado Social.
Para o ilustre constitucionalista cearense, esta quarta dimenséao é
composta dos direitos a democracia (no caso, democracia direta) e a
informac&o, assim como pelo direito ao pluralismo.'®

E na quarta dimensao, Carboni defende como sendo esta a dimensao que
fala sobre a fungao social do direito de autor, como garantia de um melhor equilibrio
entre os direitos individuais conquistados pelos autores e o direito de acesso da
coletividade & cultura e & informacéo."™"

Outrossim, José Joaquim Gomes Canotilho faz critica para quem reduzir o
fundamento dos direitos fundamentais a dignidade humana e restringir suas
possibilidades de contetido'®2.

Direitos fundamentais “sdo aqueles direitos inerentes a prépria condicao

133 Q30 tidos como

humana e que estdo previstos pelo ordenamento juridico
fundamentais porque dizem respeito a situacdes juridicas que, sem elas, as pessoas
nem sobreviveriam, além do que sao universais e inerentes a qualquer cidadao.

Os direitos de propriedade intelectual, neles compreendidos os direitos do
autor e os chamados direitos conexos, ganham status de garantias fundamentais,
estabelecidos no artigo 5° da Constituicdo Federal da Republica de 1988'**, que
comparados a outras garantias fundamentais de interesse publico, leia-se o direito
de acesso a cultura e a informacgdo, e integrados a exigéncia constitucional da
funcéo social da propriedade, constituem o nucleo da discussao que ora se constroi.

Com a promulgacao da Constituicdo Federal de 1988, o “nucleo axiologico-

normativo migra do ordenamento para a Constituicao'®>”

, fazendo com que todas as
normas infraconstitucionais passem por um processo hermenéutico de

repersonalizacao.

130 SARLET, Ingo Wolfgang. A eficacia dos direitos fundamentais. 4. ed. Rev., atual. e ampl. Porto
Alegre: Livraria do Advogado Editora, 2004, p. 58.

31 CARBONI, Guilherme. Funcéo social do direito de autor. Curitiba: Jurua, 2008, p. 138.

132 CANOTILHO, José Joaquim Gomes. Direito Constitucional e Teoria da Constituicdo. Coimbra:
Almedina, 2007.

138 FIRMINO, Nelson Flavio. Curso de Direitos Fundamentais. Curitiba: Jurua, 2013, p. 127.

'3 BRASIL. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicao.htms.
Acessado em 27 dez. 2017.

'* ARONNE, Ricardo. Propriedade Intelectual e Direitos Reais: Um Primeiro Retomar da
Obviedade. In: Perspectivas atuais do direito da propriedade intelectual. Helenara Braga
Avancini, Milton Lucidio Leao Barcellos (Org.). Porto Alegre: EDIPUCRS, 2009, p. 133.
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Vale frisar que os direitos e garantias individuais sdo tidos como Clausulas
Pétreas, ndo podendo sofrer alteragdo, como definido pelo artigo 60, § 4°, inciso IV
da Constituicdo."®

Ha também, como direito fundamental do escritor, a liberdade de expressao
contida no inciso IX, do artigo 52", sem censura ou licenga, podendo, portanto, criar
e escrever o que quiser sem sofrer repressao.

A Constituicdo também assegura aos escritores o direito de utilizar, publicar
ou reproduzir as suas obras, de forma exclusiva, conforme assegura o inciso XXVII
do referido artigo'®, podendo transferi-lo a quem decidir.

Também como direito fundamental tem-se o de fiscalizar o aproveitamento
econbmico das obras, como ja citado no tépico acima; assim, vé-se que o direito a
fiscalizacdo é um direito fundamental, assegurado pela Carta Magna, no inciso
XXVIII, b do artigo 5%, e ndo tdo somente pela Lei 9610/98.

Nesse diapasao, Eduardo Carlos Bianca Bittar afirma:

Os direitos autorais, como direitos intelectuais que sdo, podem ser
adequadamente tratados como direitos fundamentais da pessoa
humana, tendo em vista sua garantia em diversos dispositivos de
ordem internacional e a guarida expressa da Constituicao Federal de
1988, além da legislacédo infraconstitucional regente especifica da
matéria. Nesta afirmativa esta contida a ideia de que os direitos
autorais representam importante categoria pela qual a personalidade
humana se expressa e pela qual se pode atingir a plenitude das
manifestacoes da dignidade da pessoa humana, este ultimo
constituindo-se no valor fundante do sistema constitucional
contemporéaneo.

Os direitos autorais, sejam eles os direitos morais ou os patrimoniais
do autor, encontram-se entre os direitos fundamentais individuais e
sociais, agrupados fundamentalmente nos seguintes dispositivos do
texto magno brasileiro:

E assim, passa a transcrever todos os artigos da Constituicao Federal da
Republica, de 1988, que fazem mencao ao direito de autor:

1. Entre os direitos fundamentais individuais (Titulo Il; Capitulo I,
CF88):

Art. 52 Inciso IV: “é livre a manifestacdo do pensamento, sendo
vedado o anonimato”.

Art. 52, Inciso VIII: “ninguém sera privado de direitos por motivo de
crenga religiosa ou de convicg¢ao filoséfica ou politica, salvo se as

'3 BRASIL. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicao.htms.
Acessado em 27 dez. 2017.

'*" ldem 136.

"% Idem 136.
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invocar para eximir-se de obrigacao legal a todos imposta e recusar-
se a cumprir prestacao alternativa, fixada em lei”.

Art. 5% Inciso IX: “é livre a expressdo da atividade intelectual,
artistica, cientifica e de comunicacdo, independentemente de
censura ou licenga”.

Art. 5° Inciso XVII: “é plena a liberdade de associacao para fins
licitos, vedada a de caréater paramilitar”.

Art. 5% Inciso XXVII: “aos autores pertence o direito exclusivo de
utilizagado, publicagdo ou reprodugdo de suas obras, transmissivel
aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar”.

Art. 52, Inciso XXVII: “sdo assegurados nos termos da lei:

a) a protegdo as participagdes individuais em obras coletivas e a
reprodugdo da imagem e voz humana, inclusive nas atividades
desportivas;

b) o direito de fiscalizagdo do aproveitamento econémico das obras
que criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e
as respectivas representacdes sindicais e associativas.

2. Entre os direitos sociais, incluindo os dispositivos garantidores da
educacdo, da cultura, da comunicacdo e da ciéncia (Titulo VIII,
Capitulos IIl, IV e V):

Art. 206: “O ensino sera ministrado com base nos seguintes
principios: Inciso Il. Liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e
divulgar o pensamento, a arte e o saber”;

Art. 215: “O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e
incentivara a valorizagao e a difusdo das manifestagdes culturais”;
Art. 218: “O Estado promovera e incentivard o desenvolvimento
cientifico, a pesquisa e a capacitacao tecnologicas”;

Art. 220: “A manifestagdo do pensamento, a criagdo, a expressao e a
informacgéo, sob qualquer forma, processo ou veiculo ndo sofrerao
qualquer restricdo, observado o disposto nesta Constituicao”'*°.

Sendo assim, conclui-se que os direitos autorais estdo assegurados pela
Constituicao Federal de 1988, sendo considerados como um Direito Fundamental.

3.3. Direito do Autor e os Direitos da Personalidade

Conforme ja narrado anteriormente, os direitos autorais encontram-se
classificados como direitos da personalidade, devido a seu carater moral.

O elemento moral é a expressao do espirito criador da pessoa, com reflexo da
personalidade do homem na condicdo de autor de obra intelectual. Manifesta-se

com a criagdo da obra.'*

'3 BITTAR, Eduardo Carlos Bianca. Direitos Autorais como direitos fundamentais da pessoa
humana. Revista da faculdade de Direito. Disponivel em: <https:/www.metodista.br/revistas/revistas-
ims/index.php/RFD/article/viewFile/489/487>. Acessado em 28 dez. 2017.
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Bittar afirma que séo caracteristicas do direito moral do autor:

a perpetuidade, a imprescritibilidade, produzindo efeitos por toda a
existéncia da obra, a impedir usos que a maculem, ou venham a
ofender a personalidade do criador, mesmo quando no dominio
publico, a inalienabilidade e a irrenunciabilidade.™’

E continua, dizendo que s&o ordem do direito moral os direitos:

a paternidade (direito de dizer-se autor de ser reconhecido como tal);
a nominagdo (de dar nome a obra); a integridade (de manté-la
inalterada); de inédito (de comunica-la, ou ndo, ao publico); de
arrependimento (de retira-la de circulagdo); e outros que algumas leis
e a doutrina costumam enumerar.'*

O elemento moral é a expressdao do espirito criador da pessoa (corpus
mysticum) e protege a personalidade do autor nas suas relagdes pessoais com a
obra.'®

Desta feita, ndo se pode deixar de relembrar que o artigo 5° da Constituicao
Federal, em seu inciso XXVII, o qual trata de um direito personalissimo exclusivo do
autor.

Os direitos da personalidade, conforme a doutrina civilista, se extinguem com
a morte; entretanto, ha excecao no que tange aos direitos do autor, pois estes sao
transmitidos aos seus herdeiros e sucessores.

O artigo 24 da Lei de Direitos Autorais elenca os direitos morais de autor nos
seus incisos e, com a morte do autor, se transferem do autor aos sucessores 0s
direitos morais referentes aos incisos | a IV'**. Em caso de auséncia de sucessores,
cabe ao Estado salvaguardar esses direitos.

Liliana Paesani muito bem pondera o vinculo moral do autor quando:

O vinculo moral existente entre o criador e a sua obra nao se desfaz
pela acao do tempo, por meio de negécios juridicos ou mesmo pela
vontade do proprio autor porque a obra é extensdo da propria
personalidade, emanando, dessa relagdo, diversos direitos de
natureza moral como, por exemplo, o préprio reconhecimento da
autoria.'*®

0 BITTAR, Carlos Alberto. Os direitos da Personalidade. 8. ed. Rev., atual. e mod. Eduardo C. B.
Bittar. Sdo Paulo: Saraiva, 2015, p. 214.

! |dem. p. 216.

2 |dem. p. 217.

“* PAESANI, Liliana Minardi. Manual da propriedade intelectual: direito de autor, direito da
Propriedade industrial, direitos intelectuais sui generis. Sao Paulo: Atlas, 2012, p. 11.

* Artigo 24 da LDA (...) | — o de reivindicar a qualquer tempo a autoria da obra; Il — o de ter seu
nome, pseuddnimo ou sinal convencional ligado & obra; Ill — o de conservar o direito do inédito (ndo
publicar a obra); IV — o direito a integridade da obra.

% |Idem. 143. p. 14.
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E continua:
O direito do autor, assim como o direito do inventor, é um direito
absoluto ius excludendi omnes alios; ambos, entretanto, permitem
um gozo diferente do gozo de outros bens: primeiramente seu objeto
nao é um bem material em que se concentra a ideia, mas a propria
ideia (corpus mysticum e nao o corpus mechanicum); além do mais,
o objeto do direito ndo oferece uma imediata vantagem econémica’*.
Vale frisar que o direito da paternidade da obra € um direito imprescritivel,
inalienavel e irrenunciavel e o direito moral do autor é inalienavel e imprescritivel,
sendo assim, trata-se de direitos da personalidade.
O elemento comum entre a paternidade e o direito moral € o carater criativo

da obra, ou seja, devera ser o fruto da contribuicdo da personalidade do autor.’*’

3.4. Direito do Autor no Meio Virtual

Vale frisar que com o avanco da tecnologia, em especial a internet, nao
ocorreu mudanga quanto ao conceito de direito do autor sob a ética juridica, uma
vez que o artigo 7°, da Lei de Direitos Autorais n® 9610/98, dispde que:

Sao obras intelectuais protegidas as criacoes do espirito, expressas
por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou
intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais como: ...

Diante deste conceito, se pode pensar que a internet seria o suporte
intangivel; entretanto, ao contrario, ha protecdo do direito autoral nesta seara,
embora ainda muitos erroneamente digam que € um mundo sem lei.

O que ocorre diariamente é que, no mundo virtual, diversos internautas,
muitas vezes por desconhecimento, violam os direitos autorais, ao fazer uso
indevido, como copiando, compartiihando direitos exclusivos do autor, e isso
acarreta um conflito entre o direito do autor e os frutos da criacdo e o direito da
sociedade em ter acesso a obra.

Nesse diapasao, deve-se pensar se as normas sobre os direitos do autor sao
tao taxativas a ponto de resguardar somente este direito e ndo considerar os direitos
da sociedade.

Eduardo Lycurgo Leite afirma que tanto o absolutismo quanto o relativismo
nao podem ser o objetivo do direito autoral, pois o autor deve exercer seus direitos

%6 PAESANI, Liliana Minardi. Direito e Internet: liberdade de informacgdo, privacidade e
responsabilidade civil. 5. ed. Sdo Paulo: Atlas, 2012, p. 45.
7 Op. Cit. 111, p. 47.
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como forma de estimular a continuidade da criacdo e permitir que a sociedade
explore suas obras liviemente, desde que ndo se prejudiqguem os interesses do
autor'*®,

Diante do conflito existente entre o direito de autor e o direito da informacéo,
da liberdade de expressdo, a cultura, entre outros, surgiram duas correntes
sustentadas por Liliana Paesani. Uma mais conservadora entende que a obra
pertence exclusivamente ao autor e todos os direitos sdao a ele reservados. Ja a
oposta afirma que deve haver um abrandamento dos direitos exclusivos do autor,
incentivando a livre reproducéo e a difusao da obra.'*®

Desta feita, fica evidente o conflito entre o direito patrimonial do autor e a
possibilidade oferecida pela internet, difusdo do conhecimento cultural, ou seja, o
interesse privado do autor e o interesse publico da coletividade em ver facilitado o
acesso.

A problematica enfrentada pela sociedade é que as limitagdes da Lei de
Direitos Autorais ndo coadunam com a realidade da internet, pois, de um lado, a
internet auxilia no cumprimento da funcao social do direito do autor, na medida em
que facilita a circulacdo da informacdo e, por outro lado, essa facilitagdo vem
acompanhada de violacdo do direito patrimonial do autor da obra. Wachowicz
aponta o paradoxo existente no fato de que a sociedade informacional se estrutura,
a partir do primado da liberdade de informacao, em favor da disseminagédo do
conhecimento e da cultura, pois s6 pode haver uma sociedade informacional, se
existir garantia de liberdade de acesso & informagao."°

Com a finalidade de balancear o direito do autor e o direito do acesso, utiliza-
se a doutrina fair use e os projetos colaborativos copyleft e o creative commons.

Em uma breve explanacdo sobre a doutrina e os projetos, conclui-se que o
fair use, para Patricia Peck Pinheiro, & a permissao de acesso as obras disponiveis,
sem a necessidade de adquiri-las. Desta forma, limita-se o direito do autor sob certa

“® LEITE, Eduardo Lycurgo. A doutrina do “fair use” delineada no direito autoral norte-
americano: uma ferramenta para o ponto de equilibrio entre rigidez autoral e o interesse
publico relevante. Revista de Direito Autoral, Year Il, Number IV, February 2006 (Lumen Juris,
2006).

%9 PAESANI, Liliana Minardi. A flexibilizacdo dos direitos: software livre e licenca copyleft. IN:
PAESANI, Liliana Minardi (coord). O direito na sociedade da informacéao. Sao Paulo: Atlas, 2007.
%9 WACHOWICZ, Marcos. Estudos para a revisdo da Lei de Direito Autoral. In: WACHOWICZ,
Marcos (org.) Por que mudar a lei de Direito Autoral? Estudos e Pareceres, Floriandpolis: Fundagao
Boituex, 2011.



59

circunstancia como, por exemplo, o uso para ensino e pesquisa.'"

Sendo assim, essa doutrina seria a justificativa para o uso de obras
intelectuais disponiveis na internet, na qual existe a facilidade de encontrar o
conteudo e a dificuldade muitas vezes em obter a autorizagdo do autor; entretanto,
na nossa legislacao patria ndo ha nada correspondente.

Nos Estados Unidos da América, para aplicar esta doutrina, é levado em
consideracao quatro fatores que devem ser analisados a cada caso concreto; sdo
eles: a) propdsito e espécie de utilizagdo; b) natureza da obra intelectual protegida;
¢) quantidade e proporcionalidade do trabalho copiado em relagdo ao todo e d) efeito
do uso no mercado da obra originaria'*.

Ja a licenca do copyleft autoriza que o terceiro utilize, copie, modifique a obra
e compartilhe a versao modificada. Isso faz com que um maior niumero de pessoas
se sinta livre para alterar a obra, em forma de um procedimento continuado.

Vale frisar que o copyleft surgiu do movimento do software livre, em que seu
principio basico € compartilhar conhecimento conectado a rede de computadores.

O software livre apresenta quatro liberdades fundamentais, que sao: executar
0 programa para qualquer propdsito; liberdade de estudar como o programa
funciona e adapta-lo as suas necessidades; liberdade de redistribuir cépias;
liberdade de aperfeicoar o programa e liberar essas melhorias, de modo que toda a
comunidade se beneficie.?

Urge ressaltar que, no software livre, o autor ndo estd abrindo méo de seus
direitos, e sim esta permitindo que terceiros utilizem sua obra.

O movimento do Software livre, portanto, € delimitado pela
obediéncia a determinados critérios. Pela definicdo de Open Source,
um software é livre quando sua redistribuicdo € livre, isto é,
incondicionada; o programa acompanhe seu cédigo fonte, permitindo
o estudo de como funciona; permita a criacdo de obras derivadas, se
restrinja a modificagdo do cédigo fonte, permita que seja distribuido
um programa que altere a execug¢ado de outro, ndo discrimina pessoa
ou grupos, nao discrimine a area de aplicacdo do programa, sua
licenca seja executada independente de outra; sua licenca ndo é
restrita a um produto, sua licenga ndao condicione a distribuicdo do
software conjuntamente com outros programas, nem proiba e, por

'*! PINHEIRO, Patricia Peck. Direito Digital. 2. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2007.

%2 |dem. 28

'8 BRANCO, Sérgio; PARANAGUA, Pedro. Apostila do curso de Direitos Autorais da Fundacao
Getulio Vargas. FGV. Rio de Janeiro: 2009. Disponivel em:
<https://bibliotecadigital.fgv.br/dspace/bitstream/handle/10438/2756/Direitos%20Autorais.pdf>.
Acessado em 01 nov. 2017.




60

fim, sua licenca deve ser tecnologicamente neutra.'**

Em 1985, foi criada a Fundacao para o Software Livre (FSF), por Richard
Stallman, que se posicionava frente as restricbes impostas com a introducao dos
softwares proprietarios, através da criacdo, desenvolvimento e divulgacao de
diversos softwares de uso livre. Com o passar do tempo, 0 movimento Software
Livre foi inspirando outros canais de producdo cultural, dando origem a um
movimento mais geral, o movimento Cultura Livre. Esse movimento possui um
carater muito abrangente, uma vez que engloba producdes literarias, artisticas,
cientificas e jornalisticas.'®

Sendo assim, o objetivo do movimento Cultura Livre é construir uma estrutura
participativa para a sociedade e para a cultura, de baixo para cima, ao contrario da
estrutura proprietaria, fechada, de cima para baixo.

Para o movimento Cultura Livre, a lei 9.610/1998 é considerada muito rigida
em comparagcdo com a de outros paises, o que gera muitas discussdes. Devido a
severidade das leis, pode prejudicar, por exemplo, o acesso a cultura e a utilizacao
educacional de obras protegidas por direitos autorais, uma vez que nao sao
permitidas cépias fisicas ou digitais para uso educacional ou cientifico.

A ideologia do movimento Cultura Livre deve servir como norte hermenéutico
para a interpretacao das licencas Creative Commons, uma vez que essas licengas
possuem como objetivo a viabilizacao técnico-juridica do movimento Cultura Livre no
seu objetivo de alterar o regime dos direitos autorais.'®

Outrossim, o copyleft consiste em um mecanismo juridico que visa a garantir
aos titulares de direitos de propriedade intelectual que possam licenciar o uso de
suas obras, além dos limites da lei, ainda que amparados por ela.’’

Outro projeto importante € o creative commons, também criado nos Estados

Unidos com a finalidade de expandir a quantidade de obras criativas disponiveis ao

% SANTOS, Samory Pereira. A interpretacdo das licencas creative commons de vedacdo de
uso comercial diante do movimento cultura livre. Direito, inovagao, propriedade intelectual e
concorréncia. Org. CONPEDI. Coord. CUSTODIOA, Maraluce Maria. Floriandpolis: CONPEDI, 2015,
p. 580.

195 MEDEIROS, Fernando Henrique Alves. Analise do conflito entre o movimento Cultura Livre e
defensores do direito autoral. Disponivel em:
<http://ueadsl.textolivre.pro.br/2012.2/papers/upload/48.pdf>. Acessado em 30 out. 2017.

%6 SANTOS, Samory Pereira. A interpretacdo das licencas creative commons de vedagio de
uso comercial diante do movimento cultura livre. Direito, inovagao, propriedade intelectual e
concorréncia. Org. CONPEDI. Coord. CUSTODIOA, Maraluce Maria. Florianépolis: CONPEDI, 2015,
p. 581.

7 SANTOS, Manuella. Direito Autoral na era digital. 1. ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2009.
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publico, permitindo criar outras obras sobre ela, compartilhando-as.

Essa licenca visa a possibilitar que obras sejam reproduzidas, usadas e
derivadas sem a necessidade particular e casuistica de autorizacdo expressa e
escrita do autor originario; pretende-se, através dela, dinamizar a circulacao,
reproducdo e derivacdo de obras, de forma a preservar os interesses dos seus
criadores e oportunizar que a comunidade usufrua desta producéao cultural.

As licencas permitem que o publico tenha acesso as producdes culturais com
condicoes flexiveis. Essas licencas sao juridicas e permitem que qualquer pessoa as
utilize, de modo que sejam abertas.

O Brasil foi o terceiro pais a utilizar esse projeto, apds a Finlandia e o Japao.
Atualmente, mais de cinquenta paises adotam esse sistema e o Brasil oscila entre o
terceiro e quarto lugar.’®

Esse projeto € conhecido como colaborativo, pois, a partir do uso do creative
commons, o autor de qualquer obra intelectual ou qualquer obra de protecdo de
direito autoral pode licenciar suas obras por meio de licenca publica, fazendo com
que a coletividade utilize a obra dentro dos limites da licenga escolhida pelo autor.

As licengas séo:

Atribuicao — CC BY

Esta licenga permite que outros distribuam, remixem, adaptem e
criem a partir do seu trabalho, mesmo para fins comerciais, desde
que lhe atribuam o devido crédito pela criagao original. E a licenga
mais flexivel de todas as licencas disponiveis. E recomendada para
maximizar a disseminag¢ao e uso dos materiais licenciados.

A licenca de mera atribuicdo cuida de preservar o direito moral do autor, a
nomeacgao da obra, bem como a sua paternidade, abrindo-se mao dos seus direitos

patrimoniais.’®

Atribuicao — Compartilha Igual — CC BY-SA

Esta licenga permite que outros remixem, adaptem e criem a partir do
seu trabalho, mesmo para fins comerciais, desde que Ihe atribuam o
devido crédito e que licenciem as novas criagdes sob termos
idénticos. Esta licenga costuma ser comparada com as licengas de
software livre e de codigo aberto “copyleft’. Todos os trabalhos novos
baseados no seu terdo a mesma licenga, portanto quaisquer
trabalhos derivados também permitirdo o uso comercial. Esta é a
licenca usada pela Wikipédia e é recomendada para materiais que

%8 PINHEIRO, Patricia Peck. Direito digital. 2. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2007.
%9 BRANCO, Sérgio. O dominio publico no direito autoral brasileiro. Rio de Janeiro: Lumen Juirs,
2011, p. 236.
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seriam beneficiados com a incorporagcao de contetudos da Wikipédia
e de outros projetos com licenciamento semelhante.
Essa licenca, conhecida também como copyleft, obriga o autor da obra

derivada a licencia-la nos mesmos termos que a obra origindria.

Atribuicdo sem Derivagbes — CC BY-ND

Esta licenca permite a redistribuicdo, comercial e ndo comercial,
desde que o trabalho seja distribuido inalterado e no seu todo, com
crédito atribuido a vocé.

Essa licenca impede que os autores construam sobre a obra originaria,

mesmo que sejam licenciados nos mesmos termos.

Atribuicao-Nao Comercial — CC BY-NC

Esta licenga permite que outros remixem, adaptem e criem a partir do
seu trabalho para fins ndo comerciais, e embora os novos trabalhos
tenham de lhe atribuir o devido crédito e ndo possam ser usados
para fins comerciais, os usuarios nao tém de licenciar esses
trabalhos derivados sob os mesmos termos.

Atribuicao-Nao Comercial Compartilha Igual — CC BY-NC-SA

Esta licenga permite que outros remixem, adaptem e criem a partir do
seu trabalho para fins ndo comerciais, desde que atribuam a vocé o
devido crédito e que licenciem as novas criagdes sob termos
idénticos.

Atribuicao-Sem Derivagdes — Sem Derivados — CC BY-NC-ND

Esta é a mais restritiva das nossas seis licengas principais, sé
permitindo que outros fagam download dos seus trabalhos e os
compartilhem, desde que atribuam crédito a vocé, mas sem que
possam altera-los de nenhuma forma ou utiliza-los para fins
comerciais.®

Dessa forma, o creative commons autoriza a sociedade a usar a obra de
acordo com os limites da licenga escolhida pelo autor.
Fazendo um paralelo a este projeto, o artigo 49 da Lei de Direitos Autorais

trata justamente sobre transferéncia de direitos do autor.'®"

190 CREATIVE COMMONS BR. Disponivel em: <https://br.creativecommons.org/licencass/. Acessado
em 28 set. 2017.

%1 Lei 9610/98. Artigo 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a
terceiros, por ele ou por seus sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de
representantes com poderes especiais, por meio de licenciamento, concessao, cessao ou por outros
meios admitidos em Direito, obedecidas as seguintes limitagdes: (...)
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Newton Silveira salienta que esse dispositivo trata da transferéncia de direitos
patrimoniais do autor por meio de licenca, concessdo e cessado. A lei de direitos
autorais nao trata separadamente da cessdo e da licenca, como faz a lei de
propriedade intelectual.'®?

Desta feita, no caso de o autor transferir sua obra a uma editora, ele deixa de
deter os direitos patrimoniais e fica impedido de disponibilizar a obra pela licenca
creative commons, ao menos que a editora tenha dado uma autorizagao.

O creative commons trata-se de uma licenca de uso e nao transfere os
direitos. O titular dos direitos continua sendo o mesmo; entretanto, quem viola a
licenga, viola também os direitos autorais.

Vale lembrar que o Brasil € um dos paises em que os direitos de execucao
publica sdo geridos através de gestao coletiva de acordo com o artigo 99, da referida
lei. O ECAD — Escritorio Central de Arrecadacao e Distribuicdo — formado pelas
associagcdes de titulares de direitos de autor e dos que lhe sdo conexos, é a
sociedade encarregada dessa gestao, os demais direitos patrimoniais sdo geridos
diretamente pelo titular.

Com a evolucdo tecnolégica e o uso da internet mundialmente, se fez
necessario buscar novas formas para o controle e a arrecadacdo dos direitos
autorais. Aqui especificamente refere-se sobre a musica. Dessa forma, o ECAD
passou a reivindicar direitos de execugdo publica nas modalidades simulcasting’® e
streaming interativo’®* ou webcasting’®.

Vale lembrar que, por decisdo do Superior Tribunal de Justi¢a, foi reconhecido
que simulcasting e streaming interativo sdo modalidades validas. Essa decisao, que
resultou em 08 (oito) votos a 01 (um) para o ECAD, faz com que surjam novas
perspectivas para a cobranca de direitos autorais de execugcao publica no ambiente
digital. A decisdo concluiu que a transmissdo de musicas por ‘webcasting’,

'%2 SILVEIRA, Newton. A propriedade intelectual e as novas leis de direitos autorais. 2. ed. Sao
Paulo: Saraiva, 1998.

163 Abreviagdao de simultaneous broadcast no inglés, ou “transmissao simultdnea”, no portugués,
refere-se aos programas ou eventos de difusdo em mais de um meio, ou mais de um servigo ao
mesmo tempo. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Simulcast>. Acessado em 09 out. 2017.
1%% Video ou 4udio transmitido através da internet em que o arquivo fica armazenado na ‘nuvem’ sem
a necessidade de realizar download para consumir o conteido. O termo ‘streaming interativo’ é
aplicado para definir plataformas como Deezer e Spotify que permite o publico escolher quando e
qgual o conteudo deseja consumir. Disponivel em: <http://www.ubc.org.br/publicacoes/noticias/6820>.
Acessado em 09 out. 2017.

'%% Transmissdo de audio ou video pela internet via streaming. Deriva do termo ‘broadcasting’, algo
como ‘transmissao de radiodifusao’ na lingua portuguesa. Disponivel em:
<http://www.ubc.org.br/publicacoes/noticias/6820>. Acessado em 09 out. 2017.
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‘simulcasting’, 'streaming' e ‘streaming interativo’ encontram-se integradas ao
conceito de execucao publica, definido pela Lei de Direitos Autorais (Lei 9.610/98),
sendo devida a cobranca por parte do ECAD. O escritério representa milhares de
autores, musicos, intérpretes, produtores e editores.

Transcrevemos parte do acérddo do Resp. 1559264 — RJ (2013/0265464-
7)166:

O ministro lembrou que a decisdo do STJ de reconhecer o carater de
execugao publica no streaming de musicas via internet € condizente
com o entendimento adotado em diversos paises, tendo em vista o
conceito de que a mera disponibilizacdo de acervo musical pelo
provedor j& é ato suficiente para caracterizar a execugao publica das
obras protegidas por direito autoral.

Para o ministro Villas Béas Cueva, a decisdo do colegiado “prestigia,
incentiva e protege os atores centrais da industria da musica: os
autores”. O magistrado destacou que a receita proveniente dos
servigos cresce “vertiginosamente” e que o movimento natural € o de
buscar equilibrio entre os interesses dos criadores musicais e das
companhias que exploram a musica. Decisdo essa publicada em
01/06/2017 no DJe.

Outro ponto, que também deve ser analisado, trata de obras literarias e
artisticas, pois estas, no mundo virtual, podem ser digitalizadas e disponibilizadas,
permitindo assim o acesso por um grande numero de internautas, com a
possibilidade de exploracao econémica e sem a necessidade da materializacao.

Por outro lado, as tecnologias digitais permitem as criacbes de novas obras
intelectuais como, por exemplo, a multimidia e ela pode ser formada por diversas
obras de diferentes géneros, como musicas, jogos, fotografias, etc., que interagem
com programas de computador para alcancar a interatividade.

Sendo assim, essas obras multimidia se utilizam de obras intelectuais pré-
existentes e sdo submetidas as leis de direitos autorais.

Nesse diapasao, Maria Luiza de Freitas Valle Egea afirma que:

as novas tecnologias e o desenvolvimento dos sistemas de
comunicacao alteraram de forma muito rapida a pratica dos direitos
autorais entdo vigentes, de forma que as legislagbes se viram
obrigadas a adaptar-se para manter os direitos exclusivos dos
titulares das obras intelectuais, em relacdo as novas formas de

166 BRASIL. Superior Tribunal de Justica. Disponivel em:
<https://ww2.stj.jus.br/processo/revista/documento/mediado/?componente=MON&sequencial=730794
63&num_reqistro=2013026546478&data=20170601&formato=PDF>. Acessado em 09 out. 2017.
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expressao e exploracdo de obras intelectuais'®’.

E inegavel que, com o avango da tecnologia, o direito autoral vem se
adaptando com esta evolugdo. Hoje vivemos a quarta era, como afirma Bobbio, a
era das telecomunicagdes; contudo, da comunicacao eletrénica advinda da internet,
€ importante que o direito caminhe ou ao menos tente caminhar lado a lado com
essa evolugéo.

De acordo com a Lei de Direitos Autorais, o termo “licenga” encontra-se no
artigo 49, da lei 9610/98, como licenciamento, sendo como um meio de transferir a
terceiro o direito de autor:

Art. 49. Os direitos de autor poderao ser total ou parcialmente
transferidos a terceiros, por ele ou por seus sucessores, a titulo
universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes
com poderes especiais, por meio de licenciamento, concessao,
cessao ou por outros meios admitidos em Direito, obedecidas as
seguintes limitagoes: (...)

Sendo assim, a licenga € vista como um negdcio juridico que visa a regular a
forma em que se da o uso, a distribuicdo, bem como os direitos patrimoniais do
autor, sem cedé-los.

Uma diferenca simples entre os contratos de cessdo autorais e as licencas
publicas, € que o polo passivo dos contratos de cessdo pode ser uma ou mais
pessoas € a licenca trata o polo passivo de maneira genérica, podendo ser qualquer
um que queira explorar os direitos autorais da obra tutelada'®®.

Sendo assim, verifica-se que é necessaria uma reforma na Lei de Direitos
Autorais para adequa-la a atual sociedade, pois com a crescente digitalizacdo de
conteldos e as atuais praticas sociais, como copiar em blogs textos retirados da
internet, buscar uma imagem na rede e utilizar a mesma em uma apresentacao de
Power Point, gravar em MP3 player um conteddo de um CD, colocar uma musica

disponivel na rede de compartilhamento peer-to-peer (P2P)'®, podem parecer atos

167 EGEA, Maria Luiza de Freitas Valle. As novas formas de expressao das obras intelectuais nas
tecnologias digitais e de comunicacédo e os direitos autorais. 1. ed. Rio de Janeiro: Elsevier,
2015.

'8 SANTOS, Samory Pereira. A interpretacdo das licencas creative commons de vedacdo de
uso comercial diante do movimento cultura livre. Direito, inovagao, propriedade intelectual e
concorréncia. Org. CONPEDI. Coord. CUSTODIOA, Maraluce Maria. Florianépolis: CONPEDI, 2015,
p. 586.

169 Peer-to-peer € uma arquitetura de redes de computadores em que cada um dos pontos ou nds da
rede funciona tanto como cliente quanto como servidor, permitindo compartilhamentos de servigos e
dados sem a necessidade de um servidor central. As redes P2P podem ser configuradas em casa,
em empresas e ainda na internet. Todos os pontos da rede devem usar programas compativeis para
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legais para a sociedade civil; porém, de acordo com a LDA, nenhuma dessas
condutas é permitida.
Nesse diapasao, Jorge Renato dos Reis pontua:

(...) por meio de uma interpretagao literal do regime atual de direitos
autorais, qualquer usuario de internet pode ser transformado em um
potencial infrator de direitos ou ainda, de maneira mais drastica, em
um potencial criminoso.'”

Urge salientar que as redes peer-to-peer sdao 0 maior exemplo de inovagao
tecnoldgica que modifica a forma pela qual o usuario toma contato com a producéo

autoral, permitindo que todos os integrantes da rede possam trocar musicas, videos

e imagens de forma desautorizada com grande facilidade.'”"

Vale a pena contextualizar uma analise no que tange aos maleficios e
beneficios que as novas tecnologias trazem para o direito do autor, tanto nas formas
de exercicio do direito autoral como nas formas de autorizagdo concedidas a
terceiros.

Nesse diapaséo, Carlos Affonso Pereira de Souza pondera:

(...) através da DRM (digital rights management systems), os autores
ou titular de direito autoral se valem da tecnologia para criar formas
de controlar o seu direito de exclusividade. O uso de DRMs sobre
obras intelectuais tem sido bastante desenvolvido, tanto no Brasil
como no exterior, € a polémica sobre os limites de insercao dessas
medidas tecnoldgicas de controle dos direitos autorais tem obtido
grande repercussdao quando os referidos sistemas se tornam
verdadeiras formas de restringir direitos que, nao fosse pela trava
tecnoldgica, poderiam ser legitimamente exercidos pelos usuarios.
Nesses casos, essas medidas tecnoldgicas de prote¢do (chamadas
de techonological protection mesaures, ou TPMs) tém sido alvo de
criticas que buscam enquadra-las como um ilicito contra o
consumidor ou mesmo como um abuso do direito autoral.

E continua,

(...) o desenvolvimento tecnoldgico transforma a metodologia da
exclusividade como fator de estimulo a produgcédo intelectual,
proporcionando cendrios em que autores renunciam aos beneficios
da exclusividade tal qual tradicionalmente concebida e permitem que
terceiros tenham a mais ampla liberdade em utilizar suas obras.

ligar-se um ao outro. Uma rede peer-to-peer pode ser usada para compartilhar musicas, videos,
imagens, dados, enfim qualquer coisa com formato digital. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Peer-to-peer>. Acessado em 19 nov. 2017.

' REIS, Jorge Renato dos; PIRES, Eduardo. Direito Autoral e internet: uma analise sob a
perspectiva do direito Civil-Constitucional. In. WACHOWICZ, Marcos (Org.). Propriedade
intelectual e internet, V. II. Curitiba: Jurua, 2011, p. 322.

"' SOUZA, Carlos Affonso Pereira de. Direitos autorais, tecnologia e transformacées na criagdo
e no licenciamento de obras intelectuais. In: MARTINS, Guilherme Magalhdes (Coord). Direito
privado e internet. Sdo Paulo: Atlas, 2014, p 465.
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Nessas hipdteses, comprova-se a ascensdo das chamadas obras
colaborativas, um fenbmeno tipico dos Ultimos anos de
desenvolvimento acentuado da Internet. Permitir a colaboracdo de
terceiros, ao invés de exercer de modo restritivo a sua exclusividade,
tornou-se uma ferramenta bastante difundida para gerar inovagdo em
muitas comunidades interligadas pela Internet'”.

Uma breve explicagdo de obra colaborativa, de maneira exemplificativa, trata
da Wikipédia:

A Wikipédia é um projeto de enciclopédia colaborativa, universal e
multilingue estabelecido na internet sob o principio wiki. Tem como
propdsito fornecer um conteudo livre, objetivo e verificavel, que todos
possam editar € melhorar. O projeto é definido pelos principios
fundadores. O conteudo € disponibilizado sob a licenga Creative
Commons BY-SA e pode ser copiado e reutilizado sob a mesma
licenga — mesmo para fins comerciais — desde que respeitando os
termos e condi¢des de uso.

O Software colaborativo é de baixo custo e o compartilhamento,
quase instantaneo de ideias, conhecimento e habilidades, tém feito o
trabalho colaborativo drasticamente mais facil. Nao somente um
grupo pode de forma barata comunicar-se e compartilhar ideias, mas
o grande alcance da Internet permite a tais grupos facilitar a sua
propria formagdo em primeiro lugar. Um exemplo disto é o
movimento do software livre, que produziu o Linux, o Mozilla Firefox,
o OpenOffice.org, entre outros.'”

Sendo assim, é possivel, com essas hipéteses, que existam outras formas de
estimulo a producao intelectual, que ndao apenas a restricdo proprietaria da regra
constante dos artigos 28 e 29, da lei 9610/98.

"2 SOUZA, Carlos Affonso Pereira de. Direitos autorais, tecnologia e transformacées na criagdo
e no licenciamento de obras intelectuais. In: MARTINS, Guilherme Magalhdes (Coord.). Direito
privado e internet. Sdo Paulo: Atlas, 2014, p. 466.

7 WIKIPEDIA. Software Colaborativo. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Colabora%C3%A7%C3%A30_online>. Acessado em 23 nov. 2017.
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4. MARCO CIVIL DA INTERNET

4.1. Da Criacao do Marco Civil - PL 2126/2011

O Marco Civil foi um projeto de lei que visa a estabelecer os direitos dos
internautas, provedores da rede e do governo e deveres na utilizacdo da internet no
Brasil. No ambito governamental, € uma diretriz para que 0 acesso a internet seja
direito de toda populacédo. Hoje o projeto encontra-se na Camara dos Deputados,
sob 0 numero 2126/2011.

Esse projeto foi descrito pelo Ministro da Justiga, Luiz Paulo Barreto, com o
titulo “A Constituicdo da Internet” 74,

Com vistas ao dialogo entre normas juridicas e a rede mundial de
computadores, partiu-se do texto constitucional e do conjunto de recomendacgdes
apresentadas pelo Comité Gestor da Internet no Brasil — CGl.br — no documento
“Principios para a Governanca e Uso da Internet” (Resolucao
CGl.br/RES/2009/003/P). Para o seu desenvolvimento, o projeto se valeu de
inovador debate aberto a todos os internautas.

Uma discussao ampla foi realizada com a sociedade pela prépria internet,
entre outubro de 2009 e maio de 2010, por meio de um blog hospedado na
plataforma Cultura Digital (uma rede social mantida pelo Ministério da Cultura e pela
Rede Nacional de Ensino e Pesquisa — RNP). Esse processo de participacao
popular resultou em mais de dois mil comentarios diretos, incontaveis manifestagdes
sobre o “marco civil” em ferramentas virtuais, como os microblogs Identi.ca e Twitter,
além de dezenas de documentos institucionais, oriundos do Brasil e do exterior'”.

A dindmica adotada teve como meta usar a prépria internet para, desde
entdo, conferir mais densidade a democracia. Por meio da abertura e da
transparéncia, permitiu-se a franca expressao publica de todos 0s grupos sociais,

por meio de um diélogo civilizado e construtivo.

' |STO E. Disponivel em: <

https://istoe.com.br/72857 MINISTRO+DEFENDE+CRIACAO+DE+CONSTITUICAO+DA+INTERNET
/> Acessado em 03 nov. 2017.

75 GULTURA DIGITAL. Disponivel em: <http://culturadigital.br/marcocivil/>. Acessado em 03 nov.
2017.
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Em maio de 2010, ocorreu o Seminario Marco Civil da Internet no Brasil,
realizado pelo Instituto Brasiliense de Direito Publico (IDP), quando o Ministro da
Justica da época declarou: “Poderemos contar, no Brasil, com uma Constituicao da
internet, como uma Constituicdo de 88, uma Constituicdo cidada”. Declarou, ainda,
que “Podemos colocar o Brasil numa vanguarda com o marco civil da internet” '®.

O ministro ainda ressaltou que a seara da internet ainda € uma area nebulosa
de inseguranca juridica. “Vemos a judicializagdo dessas questdes com decisdes
contraditérias, criando dificuldades juridicas e ndo deixando claro o que pode e o
que ndo pode ser feito”. “E uma inovagdo que mudou o nosso dia a dia, mas é
impressionante nao ter ainda um marco regulatério, um norte para quem dela utiliza
ou quem com ela trabalha” '"’.

No mesmo seminario, o Ministro do Supremo Tribunal Federal (STF), Gilmar
Mendes, mostrou preocupacao com a possibilidade de excesso de judicializacdo no
Brasil, em funcdo do estabelecimento de um marco civil da internet no Pais. “Este ja
€ um severo problema que nos afeta. Quanto de judicializacéo é necessario? Este é
0 Unico meio? Me preocupo (sic) com judicializacdo excessiva” '8

Para o Ministro, quando se fala em Marco Civil regulatério é necessario ter a
ideia do que esta dizendo e a quem compete, pois o afirma. “Nao podemos cometer
erros do passado” 7°.

Salienta o ex-ministro da justica, José Eduardo Cardozo: “E preciso
estabelecer mecanismos legislativos para preservar, com responsabilidade, os
direitos dos internautas e a riqueza, a estrutura e a natureza da prépria rede” ',
Na visdo de Marcel Leonardi, Marco Civil da Internet é:

um projeto de lei moderno, com texto enxuto e sdlidos principios
reconhecidos globalmente com o arcabougo minimo necessario para
fomentar uma internet livre e equilibrada, preocupada tanto com a
inovacdo quanto com direitos fundamentais'®'.

176 JORNAL. o) ESTADO DE SAO PAULO. Disponivel em:
http://economia.com.br/noticias/economia,barreto-defende-criacao-de-uma-constituicao-da-web-no-
brasil,18161,0.him>. Acessado em 10 mai. 2013.
" Op. Cit. 141.
178 JORNAL. o) ESTADO DE SAO PAULO. Disponivel em:
<http://www.estadao.com.br/noticias/impresso.,ministro-quer-requlamentar-internet,551658,0.htim>.
Acessado em 10 mai. 2013.
7% Op. Cit. 143.
% G1. Governo envia projeto do Marco Civil da Internet para o Congresso. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/politica/noticia/2011/08/governo-envia-projeto-do-marco-civil-da-internet-para-o-
congresso.html>. Acessado em 25 mai. 2017.

LEONARDI, Marcel. Internet e regulamentacao: o bom exemplo do Marco Civil da Internet.
Revista AASP, ano XXXII, n? 115, abril 2012, p. 102.
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Marcelo Thompson conceitua o Marco Civil como:

E um projeto de lei que estabelecera direitos e deveres relativos ao
uso da internet no Brasil. E uma iniciativa bem intencionada em sua
proposi¢ao, inspiradora em muitos dos fundamentos que reconhece
para a internet no Brasil e, sobretudo, inovadora na utilizagdo de uma
vasta plataforma de deliberacao coletiva para a construcdo de seu
texto final. Sobretudo quanto as aspiracées de garantir o que
entende serem direitos do cidaddo brasileiro, pode-se dizer que o
Marco Civil € uma carta fundamental, uma Constituicdo, mesmo,

para a internet brasileira'®?.

Vale lembrar que esse projeto foi lancado em outubro de 2009, com a
iniciativa da Secretaria de Assuntos Legislativos da Justica e a Escola de Direito da
Fundacao Getulio Vargas do Rio de Janeiro; sendo assim, ficou em discussdo no
site Cultura Digital, blogs e redes sociais, inclusive no Twitter, contando com a
participacdo de mais de 113.000 (cento e treze mil) pessoas e empresas. E ainda
hoje podem ser encaminhadas sugestdes via e-mail para o Ministério da Justica'®.

Entre abril e maio de 2010, foi construido o texto legal e colocado novamente
na plataforma Cultura Digital para debate. Vale ressaltar que o Marco Civil funcionou
como uma iniciativa pioneira na ideia de uma democracia expandida, pois
aconteceram diversos debates com diversos atores.

Claudio Nazareno, em andlise da PL 2.126/11, afirma que:

A PL 2.126/11 evidenciou as importantes discordancias existentes
entre grupos de usuarios, empresas de telecomunicagdes, empresas
provedoras de conteudo, nacionais e internacionais, detentoras de
direitos autorais e autoridades publicas a respeito do tema da
regulamentagéo do uso da internet. Certamente a internet deixou de
ser um ambiente livre e ideal, onde usuarios navegam e participam
sem a interferéncia e o monitoramento por parte de empresas e
governos, como também deixou de ser um ambiente inofensivo. Com
a proliferacdo de servigos inovadores, vdarias praticas passaram a
demonstrar conflitos de interesses na disputa pelo acesso e pelo
controle das informagdes que circulam pela grande rede.'®

182 THOMPSON, Marcelo. Marco Civil ou demarcacao de direitos? Democracia, razoabilidade e
as fendas na internet do Brasil. Revista de direito administrativo, setembro/dezembro 2012, p. 205.
'83 Disponivel em <www.culturadigital.br/marcocivil>. Acessado em 20 mai. 2017.

¥ NAZARENO, Claudio. Brasil. [Lei n® 12.965, de 23 de abril de 2014]. Marco civil da internet
[recurso eletrdnico]: Lei n® 12.965, de 23 de abril de 2014, que estabelece principios, garantias,
direitos e deveres para o uso da internet no Brasil. 2. ed. Brasilia: Camara dos Deputados, Edi¢oes
Cémara, 2015. (Série Legislacéo, n® 164).
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O resultado final do Marco Civil foi uma lei tecnicamente sélida, abrangente e
ambiciosa. O texto foi saudado por especialistas de varios paises como um dos mais
avancados e pré-inovacao que se poderiam conceber naquele momento.'®

O Marco Civil demonstrou, na pratica, que é possivel criar novas formas de
participacdo aberta e democratica valendo-se da rede, inclusive no que diz respeito

a lidar com projetos tecnicamente complexos, como a regulacéo da internet.

4.2. Marco Civil e sua Abordagem sobre os Direitos da Personalidade

Vale lembrar que a ConstituicAo Federal da Republica, em seu artigo 59,
inciso X'®, elenca os direitos da personalidade que sdo protegidos, direitos esses
que sao considerados como base dos direitos do Homem.

Desta feita, a lei 12.965/14, em seus artigos 79, 82, 10, 18, entre outros, falam
sobre a protecao dos direitos da personalidade no &mbito da internet.

Entretanto, a Lei dispde que apenas o Juiz pode determinar que um contetudo
seja retirado do ar, e cabe somente a ele todas as providéncias necessarias para
garantir o sigilo das informacdes.

No que tange ao artigo 10, da referida lei, dispde que deve atender a
preservacao da intimidade, vida privada, honra e imagem das partes direta ou
indiretamente envolvidas.

Os artigos 18'® e 19'® estabelecem normas sobre a responsabilidade.
Conforme ja narrado neste artigo, o provedor sO6 sera responsabilizado se
descumprir a ordem judicial de remocao do conteudo; entretanto, esse conceito foge
das raias da responsabilidade civil objetiva e a responsabilidade pelos danos

decorrentes de contetido gerado por atos de terceiros.

'8 | EMOS, Ronaldo. O marco civil da internet. Sao Paulo: Atlas, 2014, p. 6.

'8 CF. Art. 5°. Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos
brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a
igualdade, a seguranca e a propriedade, nos termos seguintes: X — séo inviolaveis a intimidade, a
vida privada, a honra e a imagem das pessoas, assegurando o direito a indenizacdo pelo dano
material ou moral decorrente de sua violagéo.

%7 Art. 18. O provedor de conexao a Internet ndo sera responsabilizado civiimente por danos
decorrentes de conteudo gerado por terceiros.

188 Art. 19. Com o intuito de assegurar a liberdade de expressido e evitar a censura, o provedor de
aplicagbes de Internet somente podera ser responsabilizado civilmente por danos decorrentes de
conteudo gerado por terceiros se, apos ordem judicial especifica, ndo tomar as providéncias para, no
ambito e nos limites técnicos do seu servico e dentro do prazo assinalado, tornar indisponivel o
conteudo apontado como infringente, ressalvadas as disposi¢des legais em contrario.
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Com efeito ao texto proposto, ha a primazia da liberdade de expressao: o
provedor somente é obrigado a retirar o contetdo apds ordem judicial.

Em casos de suposta violacdo a privacidade ou a liberdade sexual, por
exemplo, sera necessario que 0 juiz aprecie se houve ou ndo a violacdo antes da
retirada do conteudo da internet.

Fazendo uma analise ao texto da lei, pode-se concluir que a liberdade de
expressao foi priorizada frente aos Direitos da Personalidade, uma vez que o
provedor n&o responde pela violagdo da vida privada, da imagem, liberdade sexual e
de outros direitos da personalidade para os quais ndo ha crime, mesmo que haja
conhecimento de que tal contetudo € armazenado.

Ao nosso simples pensar, 0 texto preocupa-se em garantir a liberdade de
expressao e em evitar a censura, deixando-se de lado outras garantias individuais.

Sobre esse tema, Marcelo Thompson afirma: “Nao deve priorizar, seja a
liberdade de expressao, seja a reputacdo ou a vida privada. Deve pondera-las em
igualdade de condicdes, pois todas sdo, igualmente, direitos da personalidade”.'®

O texto isenta o provedor de responsabilidade civil, mas ndo o faz em relacao
a responsabilidade criminal. A protecao é restrita somente aos direitos da
personalidade protegidos no ambito criminal.

Uma alternativa seria sobre o modelo dos direitos da personalidade e direitos
patrimoniais, em que direitos da personalidade: na hip6étese de direitos da
personalidade, protegidos por dispositivos penais ou ndo, o provedor deve ter o
dever de atuar com responsabilidade, examinando a natureza da violacdo alegada e
agindo a partir de suas conclusodes.

Direitos patrimoniais: na hipétese de direitos patrimoniais, em relacao aos
Direitos Autorais, pode-se esperar uma ordem judicial, ou uma decisdo da
autoridade competente. Até que venha essa decisdo, porém, deve prevalecer a
liberdade de expressao.

Em outras palavras, a liberdade de expressdo nao deve prevalecer
automaticamente em conflito com outros direitos da personalidade. Porém, toda a
dindmica do direito processual civil denota que o perigo na demora atinge muito

¥ THOMPSON, Marcelo. Privacidade versus direitos autorais no Marco Civil. Disponivel em:
<http://www.conjur.com.br/2012-jul-12/responsabilidade-privacidade-direitos-autorais-marco-civil>.
Acessado em 20 mai. 2013.
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particularmente os direitos da personalidade e, em escala muito menor, os direitos
de natureza pecuniaria, que podem esperar o que se chama de cognicao diferida.

“(...) a busca tardia pela reparacdo da honra injustamente ultrajada
corresponde ao esforgo de reunir plumas de um travesseiro, langadas do alto de um
edificio” (STF. ADPF 130. Voto da Min. Ellen Gracie)'®.

STF — ADPF 130 — Inconstitucionalidade da Lei de Imprensa: Lei de imprensa
foi considerada incompativel com o regime constitucional da liberdade de expressao
e da comunicacéao social.

O relator, Ministro Ayres Britto, entendeu que os direitos do bloco da liberdade
de expressao e da liberdade de imprensa gozam prioridade frente aos blocos da
intimidade, da vida privada, da honra e da imagem'".

Desse modo, a tutela inibitéria de violagcdes aos direitos do segundo bloco,
restaria impossibilitada. Nao seria possivel regular nenhuma conduta na internet.

Ponderacao entre direitos fundamentais (critérios de proporcionalidade sem

primazia absoluta de nenhum principio).

4.2.1. O Marco Civil da Internet e o Direito do Autor

Ao analisar o Marco Civil da Internet, tendo em vista se tratar de uma
legislacdo voltada ao ambito da internet, a qual estabelece principios, deveres e
garantias para o uso da internet, percebe-se que a mesma nao resguarda os direitos
autorais, deixando este tema para a lei especifica, ou seja, a lei 9610/98.

Conforme ja narrado anteriormente, esta lei foi debatida e discutida entre
usuarios e empresas, aconteceram audiéncias publicas para discutir o projeto de lei
que resultou nesta e em um dos pareceres finais do Deputado Federal Alessandro
Molon; o mesmo afirma:

Trata-se de um texto que dispde sobre direitos e garantias do
cidadao na rede e que busca regulamentar os aspectos primordiais
necessarios para que se estabelecam as responsabilidades dos
intermediarios e dos direitos dos cidadaos. Nao tratamos de crimes
eletrbnicos, de questdo relacionada ao direito autoral ou de
regulacdes especificas do setor de telecomunicacdes, por exemplo.
Esses sao topicos mais especificos, que devem por certo ser
discutidos pelo legislativo, mas que demandam um debate focado em
principios, doutrinas e praticas proprias do seu campo tematico.

:Z:’ http://www.stf.jus.br/arquivo/cms/noticiaNoticiaStfArquivo/anexo/Rcl9428RelVoto.pdf.
ldem 190.
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Legislagbes sobre tais temas, idealmente, devem surgir depois de
estabelecido um marco civil, para que possam ter completa harmonia
com regras mais basilares que garantam os direitos dos cidadaos
que utilizam a rede'*.

Conforme dito no relatério final do projeto de lei do Marco Civil, a referida lei
nao trouxe nenhuma protecao sobre o direito autoral, apenas menciona o termo de
direitos de autor em seu artigo 19, que dispde:

com o intuito de assegurar a liberdade de expressado e impedir a
censura, o provedor de aplicagdes de internet somente podera ser
responsabilizado civiimente por danos decorrentes de contelddo
gerado por terceiros se, apds ordem judicial especifica, ndo tomar as
providéncias para, no ambito e nos limites técnicos do seu servigo
dentro do prazo assinalado, tornar indisponivel o contetdo apontado
como infringente, ressalvadas as disposi¢oes legais em contrario.

Paragrafo 2. A aplicagdo do dispositivo deste artigo para infragbes a
direitos do autor ou a direitos conexos depende de previsdo legal
especifica, que devera respeitar a liberdade de expressédo e demais
garantias previstas no artigo 5° da Constituicao Federal.

No que tange ao artigo supracitado, Adriano Roberto Vancim afirma:

Em casos de transgressao ao direito autoral e a direitos conexos a
ele, o texto recomenda aplicacao da legislacao especifica ao tema, ja
que, por tal, ha enunciados préprios e bem discriminados a delimitar
a correspondente responsabilizacdo, bem assim as consequéncias
juridicas em caso de infracdo ao preceito, devendo ser respeitadas
todas as garantias individuais, por onde se pode concluir a
preocupagao na responsabilizagao forgada ou aleatéria, quando, na
verdade, o fato transgressivo assim ndo admite, porquanto nao
provocado maior extensao lesiva ao direito autoral.’®

Vale lembrar que o texto inicial, apensado ao PL 5.403/2001, foi objeto de 34
(trinta e quatro) propostas de emendas, entre as quais 05 (cinco) se referiam
especificamente a questdo dos direitos autorais no Marco Civil da Internet.
Entretanto, todas as emendas referentes as matérias de direito autoral foram
rejeitadas quando da apresentacdo do texto substitutivo pelo relator deputado

Alessandro Molon'*,

192 BRASIL. Comissao especial destinada a proferir parecer do projeto da Lei n? 5403, de 2001, do

Senado Federal, que dispde sobre o acesso a informagao da internet e da outras providéncias, (PL
5.403/01), parecer deputado Alessandro Molon. Camara dos Deputados. Disponivel em:
<http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/prop mostraintegra;jsessionid=C34C9A687BFF0D4D3A
DE5C1BA8F229CA.nod2?codteor=1012195&filename=tramitacao-PL+5403/2001>. Acessado em 15
out. 2017.

1% VANCIM, Adriano Roberto & NEVES, Fernando Frachone. Marco civil da internet, anotacées a
lei 12.965/014. 1. ed. Leme: Mundo Juridico, 2014, p. 130.

% |dem. 192.
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as emendas envolvendo direitos autorais € os motivos pelos quais tais emendas

foram rejeitadas:

Emenda Alteracao Proposta Justificativa Motivos da Rejei¢ao
Teve como objetivo
Inclusdo de §2° ao Art. 15 | puscar tornar imediata | Rejeitada sob a justificativa
do substitutivo com o a responsabilizagdo do |de imprecisao técnica, haja
seguinte texto: “A provedor de vista que engloba diversos
03 disposicao contida no aplicacdes caso ndo outros direitos de
caput deste artigo nao tome as providéncias propriedade intelectual além
serd aplicavel as infragdes para tornar o contetido dos direitos Autorais.
aos direitos de indisponivel que viole
propriedade intelectual”. direitos de propriedade
intelectual.
Garantir maior
Supressao do §2°do Art. | liberdade de expresséao Rejeitada sob a
15 do substitutivo. e exercicio da justificativa de que
cidadania em meios setores como o0 governo,
digitais, haja vista que a sociedade civil e os
uma mera notificacao titulares de direito autoral
09 ndo poderia ter forga estavam de acordo com a
de decisao judicial. redacdo apresentada no
Segundo a justificativa substitutivo.
da proposta, a redagéo
do substitutivo limitaria
a protecao do usuario e
permitiria a censura,
sendo, assim,
inconstitucional.
Rejeitada sob a
Inclusé@o de inciso no Art. | Estabelecer o respeito justn‘lcat_wa de que o MCI
32 com a seguinte ao direito autoral como _seria uma |ei de
10 redagdo: “o resgpeito ao principio principios gerais € que
direi.to autoral” regulamentador do uso nao trata,rlla de questoes
: da internet e§ng|flcas como o
) direito autoral, este
sujeito a reforma de lei
propria.
Existéncia de sites L
Inclus@o do inciso VIl ao | que reproduzem obras Rejeitada sob as
Art. 32 do substitutivo sem consentimento justificativas de existéncia
com a seguinte redacdo: | dos autores; prejuizos de anteprojeto de lei sobre
“VIIl — preservacao dos de ordem moral e direitos autorais na Casa
19 direitos autorais patrimonial e 6nus dos Civil, bem como da
mediante prévia e autores em requerer a possibilidade de vedar o
expressa autorizagéo do retirada do contetido conteudo de licengas
autor para a reprodugéo supostamente Creative Commons e
de sua obra narede”. infringente. mitigar usos autorizados
pela LDA.
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Nova redacao ao §2° do
Art. 15: “§2°. O disposto
no caput ndo se aplica
quando se tratar de
infracao a direito de

Rejeitada sob a
justificativa de que

autor ou a direitos Solicitagcao de autores setores como o governo,
21 conexos, hipétese em e organizagoes a sociedade civil e os
que o provedor é representativas de titulares de direito autoral
cobrado a retirar da rede autores. estavam de acordo com a
o conteudo infrator na redagao apresentada no
substitutivo.

data do recebimento da
notificagao da infracao,
ainda que administrativa”.

Fonte: BRASIL (2014a, p. 62-66).

No quadro acima, é possivel verificar que algumas emendas buscaram
regular a matéria de direito autoral no Marco Civil da Internet; entretanto, elas

restaram infrutiferas.

Et Mencao Expressa aos Tratamento aos
apa Direitos Autorais? Direitos Autorais

Priorizag&o de

Inicio da 12 Fase Procedimentos
da Consulta N&o Administrativos e
Publica. Extrajudiciais.?'
Inicio da 22 Fase _ ]
da Consulta Néao Notice-and-notice.
Publica.
Texto Final da _ Judicial-notice-
Consulta N&o and-
Publica. fakedown.
Texto Inicial da ~ Judicial-notice-
Camara dos N&o and-
Deputados. takedown.
Texto Final da Sim, no sentido de excluir do MCl e _ o
Camara dos manter o status quo. Lei de Direitos
Deputados_ Autorais.
Texto Inicial do Sim, no sentido de excluir do MCl e _ o
Senado manter o status quo. Lei de Direitos

Federal. Autorais.

Texto Final do Senado|  Sim, no sentido de excluir do MCl e ) o
Federal. manter o status quo. Lei de Direitos

Autorais.

Texto atual da Lei Sim, no sentido de excluir do MCl e _ o
ne manter o status quo. Lei de Direitos

12.965/2014. Autorais.

Fontes: Disponivel em <http:/revista.ibict.br/liinc/article/view/3712> Acessado em 15 out. 2017.

Fazendo uma analise do quadro acima, restricbes sao verificadas no que
tange ao tratamento dos direitos autorais sob o Marco Civil da Internet que, em

primeiro momento, foi ressaltada a importancia da adocdo de procedimentos



77

administrativos equilibrados para a remocdo de conteudos infringentes, que
posteriormente evoluiu para uma proposta que se identificaria com o mecanismo do
“notice-and-notice”; entretanto, prevaleceu que todo e qualquer conteudo infringente,
sem excecao expressa aqueles passiveis de protecao autoral, deveria ser removido
apenas mediante ordem judicial especifica, com um sistema de judicial-notice-and-
takedown.

Nota-se que, durante a tramitacdo do PL n® 21/2014 no Senado Federal, nao
ocorreu qualquer alteragdo substancial no tratamento aos direitos autorais, através
de propostas de emendas nessa Casa'®.

Rodrigo Borges Carneiro, afirma que:

...0 Marco Civil também tem uma funcéo “educacional’, de transmitir
a populacao os principios que devem reger o uso da rede e que,
diante da relevancia das obras protegidas por direito autoral para o
funcionamento e a utilidade da rede aos usuarios, essa omissao
representa uma perda de importante oportunidade de educar a
populacao sobre o respeito aos direitos autorais e a propriedade
intelectual'®.

Com a indefinicdo em torno da reforma da Lei de Direitos Autorais no Brasil e
a entrada em vigor do Marco Civil da Internet, o cenario regulatério da protecao dos
direitos do autor permanece deficiente, conforme se verifica no artigo supracitado.

Sendo assim, mesmo com o desenvolvimento veloz da tecnologia, ainda
devemos usar a Constituicao Federal de 1988, no que tange a protecao do criador

da obra, de acordo com o artigo 59, incisos XXVII e XXVIII, que dispdem:

XXVII — aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagéao,
publicacao ou reproducgao de suas obras, transmissivel aos herdeiros
pelo tempo que a lei fixar;

XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protegdo as participagdes individuais em obras coletivas e a
reprodugdo da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades
desportivas;

b) o direito de fiscalizagdo do aproveitamento econémico das obras
que criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e
as respectivas representacdes sindicais e associativas.

E a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, de 1948, em seu artigo 27,

dispde:

% SENADO FEDERAL. Disponivel em: <https:/www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-
/materia/116682>. Acessado em 04 nov. 2017.

% CARNEIRO, Rodrigo Borges. Marco Civil da Internet ndo pode omitir, como principio, o
respeito a propriedade Intelectual. Disponivel em:
<http://www.abpi.org.br/noticias.asp?ativo=True&linguagem=Portugu%EAs&Secao=Not%EDcias%20
da%20ABPI&subsecao=Informativo&id=160>. Acessado em 15 out. 2017.
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1. Todo ser humano tem o direito de participar livremente da vida
cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar do progresso
cientifico e de seus beneficios.

2. Todo ser humano tem direito a protecao dos interesses morais e
materiais decorrentes de qualquer producdo cientifica, literaria ou
artistica, da qual seja autor.

Nesse sentido, ainda ha quem defenda o Marco Civil, no que tange aos
direitos autorais sob a alegacao de que:

O mundo digital estd sendo palco de uma verdadeira guerra virtual,
em que os intermediarios que sdo os donos do conteldo digital das
obras avancam com uma politica maximalista de protecédo do direito
autoral para manter o modelo de negécio que possuiam antes da
Internet. Para tanto, langam uma visdo minimalista do acesso a
informacéao, a educacao, a cultura e ao conhecimento.

O Marco Civil da Internet veio atender os interesses e anseios da
sociedade por um justo acesso ao conhecimento, e como tal, prever
claramente que o acesso a rede é essencial ao exercicio da
cidadania.

Este ponto é de fundamental importancia, pois antes do Marco Civil
poderia ser cogitada uma pena restritiva de direitos dos usuarios da
rede que proibisse um infrator a utilizar a web por um determinado
periodo, como puni¢do por crimes virtuais ou violagdes de direitos

autorais'?’.

Em contraponto ao entendimento supracitado, Antonio Carlos Morato afirma:

...ndo sendo razoavel pretender uma hierarquia inexistente entre a
protecdo do autor e ao acesso ao conhecimento, até porque o que
existe, existiu e sempre existira € a necessidade de harmonizagao
entre os direitos (morais e materiais) de quem cria e de todos os que
pretendem ter acesso & obra criada pelo autor'®.

Nao podemos deixar de reconhecer que no mundo digital ha uma facilidade
enorme de copiar e a legislacao vigente, em direitos autorais, encontra-se retrégada,
uma vez que exige autorizacao do titular do direito para a copia.

Com o avanco da tecnologia, o conceito de autoria foi se modificando e hoje
muitos o veem de forma colaborativa, uma vez que o usuario faz alteragées na obra.

Vale lembrar que, atualmente, fazer cdpia, derivacdes e algumas modalidades
de transformacédo criativa sdo permitidas apenas com a autorizacdo do titular da
obra.

Neste diapasao, Denis Borges Barbosa afirma que:

%7 Wachowicz, Marcos. Marco Civil da Internet e Direito Autoral: uma breve analise critica.

Disponivel em: <http://www.gedai.com.br/?q=pt-br/boletins/boletim-gedai-setembro-2014/marco-civil-
da-internet-e-direito-autoral-uma-breve-an%C3%A1lise.>. Acessado em 18 out. 2017.
% MORATO, Antonio Carlos. Os direitos autorais e o marco civil da internet. In. O direito na
sociedade da informacéo Ill. PAESI, Liliana Minardi (Coord.). Sao Paulo: Atlas, 2013.



79

[...] a Humanidade enfrenta uma crise global quanto ao controle do
conhecimento, da tecnologia e da cultura. A crise € manifesta em
muitas maneiras. [...] Mote de luta, estandarte de campanha,
‘dominio publico’ deixa de ser [uma] nogao juridica morna e baca
[...]. O espaco real e mitico do dominio publico passa a ser a terra
prometida e os campos elisios da Era da Informagao.

A tensdo que existe entre a propriedade intelectual, na forma da
instituicao social que temos hoje, e a existéncia de um dominio
publico tem natureza estrutural; ndo € episédica ou incidental, mas,
pelo contrario, inevitavel e necessaria. Pois foi para fugir do dominio
publico, ou mais precisamente, de certas caracteristicas da producao
criativa, que foram instituidos os mecanismos da nossa forma de
propriedade intelectual. Das muitas formas possiveis de estimulo ao
investimento criativo, a historia real das economias de mercado
inclinou-se por um modelo especifico: aquele que da ao criador ou
investidor um direito de uso exclusivo sobre a solugdo tecnoldgica,
ou sobre a obra do espirito produzida'®*.

Sendo assim, o embate a ser enfrentado, todos os dias, entre direito e
tecnologia, é arduo, mas nao pode parar, pois hoje ambas as disciplinas devem
caminhar juntas com uma unica finalidade, que é o bem comum; podemos dizer que

hoje existe uma simbiose entre o direito e a tecnologia da informagéo.

% GRAU-KUNTZ, Karin; BARBOSA, Denis Borges (Org.). Ensaios sobre o Direito Imaterial:
Estudos dedicados a Newton Silveira. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2009, p. 115.
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5. TRATADOS INTERNACIONAIS

O primeiro documento que tratou sobre os direitos autorais foi a Convencéao
da Unidao de Paris para a Protecdo da Propriedade Industrial, de 1883. O mesmo
originou-se de um longo processo, que se iniciou em 1873, e foi concluido 10 (dez)
anos depois; e varias foram as modificagdes introduzidas no texto de 1883, através
de 07 (sete) revisdes. Na primeira, em Roma, os atos assinados nao foram
ratificados por nenhum pais. Seguiram-se as Revisdes de Bruxelas (1900),
Washington (1911), Haia (1925), Londres (1934), Lisboa (1958) e Estocolmo (1967),
sendo que o Brasil, pais signatario original, aderiu a Revisdo de Estocolmo, em
1992%%°,

Trés anos depois, se reuniu em Paris uma outra assembleia, uma outra
reunidao, em que pessoas, criadores, escritores, musicos, etc., faziam parte como
fulcros da dindmica desse novo ato internacional, que veio a se denominar
Convencdo de Berna®®'. E de salientar que a Convencdo de Berna traz, em seu
artigo 2°, o conceito de direito do autor utilizada até os dias atuais.

A protecgéo, conferida pelo Direito de Autor, é reconhecida em todos os paises
da Unidao Europeia, pelos paises subscritores da Convencdo de Berna para a
Protecéo de Obras Literarias e Artisticas e pelos paises membros do Tratado OMPI
(Organizagdo Mundial da Propriedade Intelectual).??

Vale frisar que o direito do autor foi previsto no Protocolo da Convencéao da
Unido de Berna, revisada em Estocolmo, em 1967. As ressalvas consistiam em
autorizacao para, por exemplo, reduzir o periodo de protecdo dos direitos de autor
nas leis nacionais, traduzir obras protegidas para o idioma nacional, excluir da lista
de infracdes aos diretos de autor a publicagdo de obras para fins educacionais e

culturais e limitar o &mbito da violagdo as obras de radiofus&o e entretenimento®.

20 Convencao de Paris. Disponivel em: <http:/www.inpi.gov.br/legislacao-1/cup.pdf>. Acessado em
03 jan. 2018.

201 'BARBOSA, Denis Borges. Palestra no Seminario de Propriedade Intelectual e Economia da
Cultura, realizada em setembro de 2010, no Centro Cultural da Justica Federal.

22 gociedade Portuguesa de Autores. Disponivel em: <http://www.spautores.pt/perguntas-
frequentes/servico-juridicos>. Acessado em 03 jan. 2018.

293 RODRIGUES, Daniela Oliveira. Os limites aos direitos do autor sob a perspectiva do direito
internacional dos direitos humanos. Disponivel em:
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Na nova revisdo da Convencdo de Berna, “Regra dos trés passos”, no art.

9(2), depois transposto para o art. 13, de TRIPS:
Os Membros restringirdao as limitacbes ou excecdes aos direitos
exclusivos a determinados casos especiais, que nao conflitem com a

exploragcao normal da obra e nao prejudiquem injustificadamente os
interesses legitimos do titular do direito.?**

Em 1971, foi convocada nova conferéncia, realizada em Paris, para revisar
novamente a CUB e atenuar as condi¢cdes especiais previstas pelo Protocolo. Assim,
foi adicionado o mencionado Apéndice, segundo o qual foram estabelecidas
condicOes especiais aos paises em desenvolvimento para a adaptagao de suas leis

nacionais ao sistema da Convengao?®.

Em 1995, em Genebra, foi criada a Organizacdo Mundial do Comércio —
OMC?® e a entrada em vigor de TRIPS, que incorpora clausulas substantivas das

Convencgdes de Paris (propriedade industrial), Berna e Roma.

No que tange ao ambito da internet, outros tratados internacionais, aos quais
o Brasil, infelizmente, ainda ndo aderiu, tratam sobre o assunto, que sao: o Tratado
da OMPI - Organizag¢ao Mundial da Propriedade Intelectual, sobre o Direito de Autor
(TODA), concluido em Genebra, em 20 de dezembro de 1996°”, e o Tratado da

OMPI, sobre as Representacdes ou Execucgdes e sobre os Fonogramas (TOREF).

Em 2011, foi assinado o Acordo Comercial Anticontrafacdao — ACTA — “ANTI-
COUNTERFEITING TRADE AGREEMENT”, o qual € um tratado internacional que
estda sendo negociado entre os paises participantes, com o objetivo de estabelecer
padrdes internacionais para o cumprimento da legislagcdo sobre marcas registradas,
patentes e direitos autorais; trata-se de um acordo patrocinado pelas grandes
marcas como Nike, Coca-Cola, Canon; nao foi aceito pelo Parlamento Europeu e o

<www.teses.usp.br/teses/disponiveis/2/.../Dissertacao_Daniela_Oliveira_Rodrigues.pdf>.  Acessado
em 02 jan. 2018.

2% TRIPS. Disponivel em: < http:/www.inpi.gov.br/legislacao-1/27-trips-portugues.pdf>. Acessado
em 03 jan. 2018.

2% jdem 203.

2% Ministério das Relagdes Exteriores. Disponivel em: <http://www.itamaraty.gov.br/pt-BR/politica-
externa/diplomacia-economica-comercial-e-financeira/132-organizacao-mundial-do-comercio-omc>.
Acessado em 03 jan. 2018.

27| |PSZC, Delia. Los tratados internet de La OMPI. Disponivel em:
<http://www.cadra.org.ar/upload/Lipszyc Tratados Internet OMPI.pdf>. Acessado em 03 jan. 2018.
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Brasil ndo participou das negociacdes, pois ndo houve transparéncia, € um acordo

bastante agressivo com penalidades severas.?%®

As negociagdes deste tratado iniciaram em outubro de 2007, entre os Estados
Unidos, o Japéao, a Suica e a Unidao Europeia, tendo sido depois integrada por
Austrélia, Canada, Coreia do Sul, Emirados Arabes, Jordania, Marrocos, México,
Nova Zelandia e Singapura. O tratado foi assinado, em outubro de 2001, pela
Australia, Canada, Japao, Marrocos, Nova Zelandia, Singapura, Coreia do Sul e os
Estados Unidos. Em 2012, o México e a Unidao Europeia e seus respectivos 22
membros (vinte e dois) assinaram também. Em 04 de julho de 2012, o Parlamento
Europeu rejeitou o Acordo Comercial Anticontrafagdo, com 478 votos contra, 39
votos a favor e 165 abstengdes, impossibilitando assim a entrada em vigor do

acordo na Unido Europeia®®.

Urge ressaltar que este acordo viola toda a dimensdo normativa dos direitos

humanos.?'°

A Convencgao Universal sobre o Direito do Autor € um documento normativo
destinado aos que, em razdo de seu grau de desenvolvimento, ndo atendam aos
requisitos minimos para aderir a CUB e implementar os padrées minimos exigidos. A

)21 visa,

Convengédo Universal sobre o Direito de Autor (Convencdo Universal
portanto, a integrar os paises signatarios da CUB com paises que estdo fora do
sistema de protecao internacional, como os Estados Unidos®'?, alguns paises latino-
americanos, africanos e asiaticos, e 0s paises de economia planificada 121.
Administrada pela UNESCO, a convencao apresenta duas versdes: a primeira,

assinada em 1952, em Genebra, e a segunda, em 1971, em Paris.

28 parlamento Europeu. Disponivel em:
<http://www.europarl.europa.eu/news/pt/headlines/economy/20120220STO38574/acta-perguntas-e-
respostas-sobre-o-acordo-comercial-anticontrafacao>. Acessado em 03 jan. 2018.

99 ACTA. Disponivel em:

<https://pt.wikipedia.org/wiki/Acordo Comercial Anticontrafa%C3%A7%C3%A30>. Acessado em 04

jan. 2018.

' TEJERINA VELAZQUEZ, Victor Hugo. Direitos da Propriedade intelectual e direitos do
homem: ACTA viola direitos fundamentais? In: Richard Pae Kimet (Coord). Direitos fundamentais
coletivos e difusos: questbes sobre a fundamentalidade. Sao Paulo: Verbatim, 2012, p. 249.

21" Convencdo Universal sobre Direito de Autor, revisdo de Paris, 1971. Decreto n° 76.905, de 24 de
dezembro de 1975.

2 Conforme dados da OMPI, os Estados Unidos somente assinaram o acordo em 16 de
novembro de 1988, tendo entrado em vigor em 1°de margo de 1989. Disponivel em:
<http://www.wipo.int/treaties/en/notifications/berne/treaty berne 121.html>. Acessado em 04 jan.
2018.
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A Convencao Universal tinha o mesmo campo de aplicacdo das regras da
CUB, com a diferengca de haver imposto aos seus signatarios a ado¢do de um
procedimento formal de registro, que somente nao seria necessario caso a primeira
publicacdo autorizada da obra no exterior estivesse acompanhada do simbolo ©. O
periodo de protecdo é particularmente longo em comparacao aos demais tratados:
da data da primeira publicacdo até os 25 (vinte e cinco anos) seguintes a data de

falecimento do autor.?'®

Ha também as Diretivas, podemos citar as seguintes: 96/9/CE — protecao
juridica da base de dados; 2000/31/CE - relativa a certos aspectos legais dos
servicos da sociedade de informacdo, em especial do comércio eletrénico;
2001/29/CE - relacionada aos direitos do autor e conexos; 2002/58/CE -
relacionada a privacidade e as comunicagdes eletrénicas; 2004/48/CE — direitos da
propriedade intelectual; 2006/16/CE — trata-se sobre o prazo de protecao do direito
do autor; 2009/24/CE - protecao juridica dos programas de computador e
2014/26/EU — trata dos direitos de autor e dos direitos conexos no dominio dos
servicos de musica em linhas legais.?"

A diretiva 2001/29/CE, de 2001, do Parlamento Europeu e do
Conselho, busca harmonizar as questdes relativas aos direitos do
autor e conexos na sociedade da informacdo, estabelecendo os
limites e excecbes dos direitos autorais e medidas tecnolégicas para
a sua protecdo. Com essa diretiva, a Unido Europeia buscou adequar

a sua legislagao ao Tratado da OMPI sobre direito de autor, de 1996,
e ao TRIPS.

No entanto, a diretiva ndo inova quanto as limitagbes e excec¢des ao
direito de autor, preferindo, mais uma vez, adotar a regra dos trés
passos, da Convengéo de Berna.?'

A “regra dos trés passos” pode ser considerada como um mecanismo de
adaptacdo e nao simplesmente uma clausula restritiva; seria desejavel que as
provisbes sobre limitacbes fossem adotadas internamente pelas leis dos Estados-

Membros nos termos propostos pela Diretiva 2001, em comparacdo com as

218 Convencdo  Universal  sobre  direito de  Autor.  Disponivel em: <

http://www.gddc.pt/siii/docs/dec140A-1979.pdf>. Acessado em 04 jan. 2018.

#* Portal da Comunicacéo social. Disponivel em: < http:/www.gmcs.pt/pt/direito-de-autor-e-direitos-
conexos>. Acessado em 03 jan. 2018.

215 CARBONI, Guilherme. Fungdo social do direito de autor. Curitiba: Jurua, 2008, p. 125.
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respectivas implementacoes pelas leis nacionais; essa redacado é geralmente mais

flexivel, simples e clara.?'

Vale ressaltar que o artigo 59, item 2, letra b, traz o consentimento aos paises-
membros para preverem, em suas legislacées internas, uma excecao ao direito de
reproducdo de qualquer tipo de material sonoro, visual ou audiovisual, desde que
para uso privado e sem finalidade comercial, € os titulares dos direitos obtenham

uma compensacio equitativa.?'’

Em andlise a Diretiva, Helenara Braga afirma:

[...] na pratica, ao invés de alcancar o almejado equilibrio entre os
interesses dos usudrios da internet e os titulares de direitos autorais,
a diretiva acabou provocando o aniquilamento das limitagdes livres
ou gratuitas, pois 0 acesso as excegdes nao submetidas ao
pagamento de remuneracdo equitativa é condicionado, o que
restringe sobremaneira o interesse da coletividade em prol da
industria de bens intelectuais.?'®

A Diretiva se caracteriza pela busca da harmonizacdo dos ordenamentos
juridicos dos Estados-Membros, e faz isso apresentando os resultados que devem
ser alcangcados no ambito nacional de cada pais e nao exigindo uma maneira
especifica para se atingir estes resultados. Tal estratégia faz com que a
internalizacao pelos Estados-Membros seja facilitada, uma vez que estes ja
possuiam leis em vigor que regiam os Direitos Autorais, assim como procedimentos

préprios em seus territérios.

Analisando as diretivas supracitadas, é possivel verificar a preocupagao que a
Unido Europeia tem em tratar de direitos que protegem a criacdo do intelecto
humano e que possuem reflexo em diversos aspectos, como econémico, cultural e

social.

#® GEIGER, Christopher. Adaptando as excecdes aos direitos de autor ao ambiente digital: a
busca por diretrizes principioldgicas. In: Direito Civil: estudos em homenagem a José de Oliveira
Ascensdo: teoria geral do direito, bioética, direito intelectual e sociedade da informagéo: volume |,
coord: José Fernando Sim&o, Silvio Romero Beltrdo. Sdo Paulo: Atlas, 2015, p. 204.

& Diretiva 2001/29/CE, de 2001. Disponivel em: <http://eur-
lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=0J:L:2001:167:0010:0019:PT:PDF>. Acessado em 02
jan. 2018.

'® BRAGA, Helenara. Breves consideracoes acerca do paradoxo da sociedade da informacao e
os limites dos direitos autorais. Revista da ABPI, n. 63, mar./abr. 2003, p. 19. Disponivel em:
<http://www.abpi.org.br/bibliotecaia.asp?Ativo=True&linguagem=Portugu%EAs&secao=Biblioteca&su
bsecao=Revista%20da%20ABPI&id=63>. Acessado em 02 jan. 2018.
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5.1. O Direito do Autor na Uniao Europeia

Conforme visto no tépico acima, na Unido Europeia ha uma série de diretivas
que os Estados-Membros buscam harmonizar as suas préprias e diferentes leis de
direitos autorais. Essas diretivas sao promulgadas pelos Estados-Membros para as
respectivas legislacées nacionais, e pelas decisdes do Tribunal de Justica Europeu e
do Tribunal Europeu de Primeira Instancia.

Uma das caracteristicas das diretivas constitui os atos juridicos vocacionados
para a harmonizacao das ordens juridicas nacionais com o direito da UE. A diretiva
pode caracterizar-se como um ato interestadual e de cooperagdo (distinta do
regulamento enquanto ato de subordinacdo), que desempenha uma funcao
essencial no sistema de reparticdo de atribuicdes entre a UE e os Estados-
Membros. No dominio da livre circulagdo, o recurso a estes instrumentos juridicos
revelou-se essencial a concretizagcdo das liberdades fundamentais no espaco da
UE.219

Vale frisar que a Unido Europeia é signataria de dois tratados sobre direito
autoral, administrados pela Organizagdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI)
e ja citados no tépico superior, que sao sobre Direito Autoral e sobre Interpretacao
ou Execugdo de Fonogramas, ambos de 1996%%°.

A Uniao Europeia é também signataria dos seguintes tratados: International
Convention on the Harmonization of Frontier Controls of Goods, 1982%";
Agreementestablishing  the =~ World Trade Organization (WTO), 1994222,

Agreement on Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights (TRIPS

#9 Diretiva da Unido Europeia. Disponivel em: <http:/aprenderamadeira.net/diretiva-da-uniao-
europeia/>. Acessado em 04 jan. 2018.

WORLD INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION. Convention Relating to the Distribution of
Programme — Carrying Signals Transmitted by Satellite. Brussels, May 21, 1974. [Online]. Disponivel
em: <http://www.wipo.int/treaties/en/ip/brussels/>. Acessado em 04 jan. 2018.

#21 UNITED NATIONS ECONOMIC COMMISSION FOR EUROPE. International Convention on the
Harmonization of Frontier Controls of Goods. Geneva, October 21, 1982. [Online]. Disponivel em:
<http://tfig.unece.org/contents/Harmonized-frontier-controls-convention.htm>. Acessado em 04 jan.
2018.

222 \WORLD TRADE ORGANIZATION. Agreement Establishing the World Trade Organization.
Marrakesh, April 15, 1994. [Online]. Disponivel em: <https://www.wto.org/english/docs_e/legal_e/04-
wto.pdf>. Acessado em 04 jan. 2018.
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Agreement), 1994%2%; Convention on the Protection and Promotion of the Diversity of
Cultural Expressions, 2005%*; Convention on the Rights of Persons with Disabilities,
2006°%.

Ha também o Tratado Regional da Unido Europeia, de 1994, que tem a
finalidade de atingir unidade entre seus membros com o propésito de salvaguardar
e concretizar os principios e ideais de uma heranca comum e facilitar o progresso

econdmico e social (traducdo livre).?%®

Sempre buscando obter progresso econdmico, social, a preservacao da
cultura e a protecdo da propriedade intelectual local, para tanto, e tendo como
obstaculo os avancgos tecnolédgicos, essa convencao busca a protecao dos Direitos
Autorais e conexos frente a radiodifusao transfronteiras por satélites.

Apesar da preocupagdo com 0s avangos tecnolégicos, mantiveram-se em
vista os direitos dos cidadaos europeus ao acesso a informagéo e seu interesse
nestas inovacdes, o que também foi disposto no predmbulo da convencao,

demonstrando forte comprometimento com os direitos fundamentais.??”

Ha também a Resolugcdo que o Conselho da Unido Europeia publica. Tal
Resolucdo é definida como “[...] os trabalhos futuros num dominio de intervencéao
especifico. Nao produzem efeitos juridicos, mas podem convidar a Comissao a

apresentar uma proposta ou a tomar outras medidas”.??®

23 WORLD TRADE ORGANIZATION. Agreement on Trade-Related Aspects of Intellectual
Property Rights. Marrakesh, April 15, 1994. [Onlinel. Disponivel em:
<https://www.wto.org/english/docs_e/legal_e/27-trips.pdf>. Acessado em 04 jan. 2018.

24 UNITED NATIONS EDUCATIONAL, SCIENTIFIC AND CULTURAL ORGANIZATION. Convention
on the Protection and Promotion of the Diversity of Cultural Expressions. [Online]. Disponivel
em: <http://unesdoc.unesco.org/images/0014/001429/142919e.pdf>. Acessado em 04 jan. 2018.

25 UNITED NATIONS. Convention on the Rights of Persons with Disabilities. New York,
December 13, 2006. [Online]. Disponivel em:
<http://www.un.org/disabilities/convention/conventionfull.shtml>. Acessado em 04 jan. 2018.

26 COUNCIL OF EUROPE. European Convention relating to questions on Copyright Law and
Neighbouring Rights in the Framework of Transfrontier Broadcasting by Satellite. Strasbourg,
May 11, 1994. [Online]. Disponivel em:
<http://www.wipo.int/wipolex/en/other_treaties/details.jsp?treaty_id=942>. Acessado em 04 jan. 2018.
227 Artigos que concernem direitos autorais: art. 11; art. 13; art. 14. Art. 17. In: UNIAO EUROPEIA.
Carta dos Direitos Fundamentais da Unido Europeia. Jornal Oficial das Comunidades Europeias.
C 83 de 30/03/2010, p. 392-403. [Online]. Disponivel em: <http://eur-lex.europa.eu/legal-
content/PT/TXT/?qid=1434826912157&uri=CELEX:12010P/TXT>. Acessado em 04 jan. 2018.

228 CONSELHO DA UNIAO EUROPEIA. Conclusdes e resolucdes do conselho. [Online]. Disponivel
em: <http://www.consilium.europa.eu/pt/council-eu/conclusions-resolutions/>. Acessado em 04 jan.
2018.
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No ambito de direito autoral, podemos citar a Resolucdao dos
Representantes dos Governos dos Estados-Membros, relativa a luta contra a
pirataria audiovisual®®®. Apés esta, adveio a de 14 de maio de 1992, relativa ao
reforco da Protecdo dos Direitos de Autor e Direitos Conexos?®; a Resolugdo do
Conselho, de 25 de setembro de 2008, sobre um plano europeu global de
combate a contrafacdo e a pirataria®®'; a Resolugéo do Conselho, de 12 de marco
de 2010, sobre o respeito dos direitos de propriedade intelectual no mercado
interno®.

Fazendo uma breve analise sobre essa resolucédo, conclui-se que o
Conselho da Uniao Europeia nao é estatico e vem evoluindo de acordo com os
avancos tecnolégicos, sempre em busca da protecdao do direito autoral, no
combate a pirataria, contrafagcéo e livre comércio.

Recentemente, em meados de novembro de 2017, Portugal se reuniu
com o governo francés e espanhol para discutir sobre a criagao de filiros para
proteger direitos de autor na internet, solugdo polémica avancada pela Comissao

Europeia.?*®

229 EUR-Lex. Disponivel em: <http://eur-lex.europa.eu/legal-
content/PT/ALL/?uri=CELEX:41984X0803>. Acessado em 04 jan. 2018.

20 CONSELHO DAS COMUNIDADES EUROPEIAS. Resolugdo do Conselho de 14 de maio de 1992,
relativa ao reforco da protecdo dos direitos de autor e direitos conexos. Jornal Oficial das
Comunidades Europeias, C 138 de 28/05/1992, p. 1-1. [Online]. Disponivel em: <http://eur-
lex.europa.eu/legalcontent/PT/NOT/?qid=1431474830908&uri=CELEX%3A31992Y0528%2801%29>.
Acessado em 04 jan. 2018.

231 CONSELHO DA UNIAO EUROPEIA. Resolucdo do Conselho, de 25 de setembro de 2008,
sobre um plano europeu global de combate a contrafacao e a pirataria. Jornal Oficial da Unido
Europeia, C 253 de 04/10/2008, p. 1-2. [Online]. Disponivel em: <http://eur-lex.europa.eu/legal-
content/PT/NOT/?uri=CELEX:32008G1004(01)&qid=1431783475832>. Acessado em 04 jan. 2018.

%2 CONSELHO DA UNIAO EUROPEIA. Resolugédo do Conselho, de 12 de margo de 2010, sobre o
respeito dos direitos de propriedade intelectual no mercado interno. Jornal Oficial da Unido
Europeia, C 56 de 06/03/2010, p. 1-4. [Online]. Disponivel em: <http://eur-lex.europa.eu/legal-
content/PT/NOT/?uri=CELEX:32010G0306(01)>. Acessado em 04 jan. 2018.

23 pyblico. Disponivel em: < https:/www.publico.pt/2017/11/04/tecnologia/noticia/portugal-defende-
criacao-de-filtros-para-proteger-direitos-de-autor-na-internet-1791183>. Acessado em 04 jan. 2018.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Com a presente dissertacdo, pode-se concluir que a internet facilitou o
desenvolvimento da sociedade da informacdo, baseada no conhecimento, na
pesquisa e no acesso a informagao.

A Sociedade da Informacdo, a Sociedade do Conhecimento e aqui
especificamente a Sociedade Digital, através da convergéncia das mais diversas
midias, através das autoestradas, traz a vida cotidiana do cidadao uma infinidade de
informacgdes a todo segundo, disponibilizando a conectividade para todo o mundo,
fomentando as atividades econdmicas e sociais.

As novas tecnologias trouxeram uma transformacédo no que tange aos direitos
autorais, de modo que a legislacdo vigente ndo mais os atende como um todo,
devendo se adaptar ao caso concreto para manter os direitos exclusivos dos
titulares das obras intelectuais, em relagdo as novas formas de expressdo e
exploragao das obras intelectuais.

Conforme dito, no passado, a obra necessitava de um suporte fisico, tratava-
se de um corpus mechanicum; com o0 advento da internet, a mesma pode se
exteriorizar de forma digital; e a protecdo, a criacao intelectual, deve ser a mesma,
pois o autor, titular da criagéo, nao pode ficar desprotegido.

E esta, por sua vez, trouxe beneficios neste ramo do direito, pois o autor
nunca teve tanta facilidade em tornar publica sua obra e também trouxe maleficios,
pois facilmente se reproduz sem a autorizagdo do autor, ultrapassando assim o
controle do autor quanto a utilizacao da obra.

O conflito entre os direitos exclusivos, conferidos ao autor, e a sociedade
digital existe, uma vez que internautas diariamente violam direitos autorais na rede,
quando utilizam obra alheia sem autorizagdo; conforme dito neste trabalho, muitas
vezes o internauta nem tem conhecimento de que esta cometendo um ato ilicito.

Vale lembrar que a Lei de Direitos Autorais foi promulgada em uma época em
que a internet ainda nao era essa poténcia de agora.

No meio dessa lide, ha de se pensar se as licencas creative commons nao
seriam a melhor saida para a protecado dos direitos autorais na sociedade digital,

pois se tratam de licencas publicas, que podem ser utilizadas por qualquer pessoa.
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A obra com a licenca creative commons oferece alguns direitos para qualquer
pessoa, mediante condi¢des escolhidas pelo préprio autor; e vale frisar que ele nao
abre m&o do seu direito de autor.

Nesse diapasao, a licenca mais utilizada n&o permite o uso comercial da obra,
ou seja, a obra pode circular legalmente, mas quando utilizada para fins comerciais,
os direitos autorais devem ser recolhidos.

No que tange aos direitos patrimoniais do autor, estes, em grande parte,
estdo nas maos das gravadoras, editoras e estudios, os quais lucram com as
reproducdes das obras e, sendo assim, ndo concordam com as licencas creative
commons.

Uma vez que o Marco Civil da Internet, lei pioneira no que tange ao ambiente
virtual, ndo protegeu o direito do autor e traz em seu corpo que deve ser aplicada lei
especifica, a Lei de Direitos Autorais deve ser reformada de maneira que atenda
essa seara.

O Projeto de Lei, da reforma da Lei de Direitos Autorais, deveria ser
rediscutido com interessados e deveria haver um equilibrio entre o interesse dos
autores e o interesse publico, fato que parece nédo acontecer.

Tendo em vista que o direito do autor encontra-se amparado pela
Constituicao Federal, esse, por sua vez, deve dialogar com as demais garantias
fundamentais, como liberdade de expressao, acesso a cultura, acesso a informacao,
dentre outros.

No que tange aos conflitos, que envolvem internet e direitos autorais, tendo
em vista a falta de legislacdo especifica aqui no Brasil, nas decisées o0 juiz deve
estar autorizado pelo direito positivo a criar um direito novo, fundamentalmente da
mesma maneira que um legislador, com base em critérios extrajuridicos, conforme
defende Robert Alexy: quando o juiz se depara com as situacdes de abertura do
direito positivo, ainda assim ele esta vinculado a principios, 0 que cria uma conexao
necessaria entre direito e moral.

No que tange ao breve estudo feito sobre a protecdo do direito do autor na
Unido Europeia, pode-se notar que os paises se preocupam com a protecdo da
propriedade intelectual frente as novas tecnologias, e a vulnerabilidade no controle
da pirataria e contrafagdo, demonstrando um posicionamento consciente em face

dos desafios impostos para a protecao dos Direitos de Autor.
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Sendo assim, ha de se dizer que existem alguns paradoxos no modelo de
protecdo de obras intelectuais e a necessidade de reforma na legislagdo que regula

as relagdes na Sociedade Digital.
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Projeto de Lei 3133/12

PROJETO DE LEI N® , DE 2011

(Do Sr. Nazareno Fonteles)

Altera a Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de
1998, que “altera, atualiza e consolida a
legislacdo sobre direitos autorais e da outras

providéncias”.

O Congresso Nacional decreta:

Art. 12 Esta Lei altera a Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de
1998, que “altera, atualiza e consolida a legislacdo sobre
direitos autorais e da outras providéncias”, a fim de atualizar as
disposicoes sobre direitos autorais, adaptando-os as
tecnologias digitais.

Art. 2° Os artigos 1°, 42, 16, 25, 44, 46, 49 e 100 da Lei n®
9.610, de 19 de fevereiro de 1998, passam a vigorar com as
redacdes seguintes:

Art. 12 Esta Lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob
esta denominacdo os direitos de autor e os que lhes sao
conexos, e orienta-se pelo equilibrio entre os ditames
constitucionais de protecdo aos direitos autorais e de garantia
ao pleno exercicio dos direitos culturais e dos demais direitos
fundamentais e pela promog¢do do desenvolvimento nacional.
Paragrafo Unico. A protecdo dos direitos autorais deve ser
aplicada em harmonia com o0s principios € normas relativos a
livre iniciativa, a defesa da concorréncia e a defesa do

consumidor (NR).
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Art. 4° Interpretam-se restritivamente os negoécios juridicos
sobre os direitos autorais, visando ao atendimento de seu
objeto (NR).

Art. 16. Salvo convencdo em contrario, no contrato de
producdo, os direitos patrimoniais sobre a obra audiovisual
pertencem a seu produtor (NR).

Art. 25. Os direitos morais da obra audiovisual serdo exercidos
sobre a versdo acabada da obra, pelo diretor realizador.
Paragrafo unico. Os direitos previstos nos incisos |, Il e VII do
art. 24 poderdo ser exercidos de forma individual pelos co-
autores sobre suas respectivas participacdes (NR).

Art. 44. O prazo de protecdo aos direitos patrimoniais sobre
obras audiovisuais, fotograficas e coletivas sera de setenta
anos, a contar de 1.2 de janeiro do ano subsequente ao de sua
publicacao.

§ 12 Nao sendo publicada em referido prazo, a protecao expira
em setenta anos contados de sua realizagao.

§ 2° Decorrido o prazo de protecdo previsto neste artigo, a
utilizacdo ou exploracao por terceiros da obra audiovisual ou da
obra coletiva ndo podera ser impedida pela eventual protecao
de direitos autorais de partes que sejam divisiveis e que sao
também objeto de exploragdo comercial em separado, nem
pela protecdo ao direito de imagem das pessoas retratadas em
obras audiovisuais ou fotogréaficas (NR).

Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais a utilizacéo
de obras protegidas, dispensando-se, inclusive, a prévia e
expressa autorizagdo do titular e a necessidade de
remuneracdo por parte de quem as utiliza, nos seguintes
casos:

I — a reproducdo, por qualquer meio ou processo, de
qualquer obra, desde que feita pelo proprio copista, para seu
uso privado e ndo comercial, ou feita a seu pedido, desde que
seja realizado por terceiro, sem intuito de lucro;
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I — a reproducdo, por qualquer meio ou processo, de
qualquer obra legitimamente adquirida, quando destinada a
garantir a sua portabilidade ou interoperabilidade, para uso

privado e ndo comercial;

[l — a reproducédo na imprensa ou em qualquer outro meio
de comunicacao, de noticia ou de artigo informativo, publicado

em diarios ou periodicos;

IV — a utilizagdo na imprensa ou em qualquer outro meio de
comunicacao, de discursos pronunciados em reunides publicas
de qualquer natureza ou de qualquer obra, quando for
justificada e na extensado necessaria para cumprir o dever de

informar sobre fatos noticiosos;

V - a utilizagdo de obras literarias, artisticas ou cientificas,
fonogramas e transmissdo de radio e televisao em
estabelecimentos comerciais, exclusivamente para
demonstracdo a clientela, desde que esses estabelecimentos
comercializem os suportes ou equipamentos que permitam a

sua utilizagao;

VI — a representacéo teatral, a recitacdo ou declamacgao, a
exibicdo audiovisual e a execucdo musical, desde que nao
tenham intuito de lucro e que o publico possa assistir de forma
gratuita, realizadas no recesso familiar ou, nos
estabelecimentos de ensino, quando destinadas
exclusivamente aos corpos discente e docente, pais de alunos

e outras pessoas pertencentes a comunidade escolar;

VII - a utilizagdo de obras literarias, artisticas ou cientificas

para produzir prova judiciaria ou administrativa;

VIII — a utilizagdo, em quaisquer obras, de trechos de obras
preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral,
quando de artes visuais, sempre que a utilizacdo em si nao

seja o objetivo principal da obra nova e que nao prejudique a
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exploracdao normal da obra reproduzida nem cause um prejuizo

injustificado aos legitimos interesses dos autores;

IX — a reprodugdo, a distribuicdo, a comunicacdo e a
colocacéao a disposicao do publico de obras para uso exclusivo
de pessoas portadoras de deficiéncia, sempre que a deficiéncia
implicar, para o gozo da obra por aquelas pessoas,
necessidade de utilizagdo mediante qualquer processo
especifico ou ainda de alguma adaptacao da obra protegida, e

desde que nao haja fim comercial na reproducéo ou adaptacao;

X — a reproducdo e a colocacao a disposicao do publico
para inclusdo em portfolio ou curriculo profissional, na medida
justificada para este fim, desde que aquele que pretenda
divulgar as obras por tal meio seja um dos autores ou pessoa
retratada;

Xl — a utlizacdo de retratos, ou de outra forma de
representagdo da imagem, feitos sob encomenda, quando
realizada pelo proprietario do objeto encomendado, nao
havendo a oposicdo da pessoa neles representada ou, se
morta ou ausente, de seu cbnjuge, seus ascendentes ou

descendentes;

Xl — a reproducdo de palestras, conferéncias e aulas por

aqueles a quem elas se dirigem, vedada a publicacao;

Xl — a reprodugdo necessaria a conservacgao, preservacao e
arquivamento de qualquer obra, sem finalidade comercial,
desde que realizada por bibliotecas, arquivos, centros de
documentagdo, museus, cinematecas e demais instituicoes
museoldgicas, na medida justificada para atender aos seus

fins;

XIV — a reproducado necessaria a conservacao, preservagao e
arquivamento de conteudo online publicamente disponivel em

websites, sem finalidade comercial, realizada por bibliotecas,
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arquivos, centros de documentagdo, museus, cinematecas e
demais instituicdes museoldgicas, na medida justificada para

atender aos seus fins;

XV — a citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro
meio de comunicacao, de passagens de qualquer obra, para
fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o

fim a atingir;

XVI — a representacéo teatral, a recitacdo ou declamacao, a
exibicdo audiovisual e a execucdo musical, desde que nao
tenham intuito de lucro, que o publico possa assistir de forma
gratuita e que ocorram na medida justificada para o fim a se
atingir e nas seguintes hipéteses:

a) para fins exclusivamente didaticos;

b) com finalidade de difusao cultural e multiplicacéo de publico,
formagcdo de opinido ou debate, por associacoes

cineclubistas, assim reconhecidas;

c) estritamente no interior dos templos religiosos e

exclusivamente no decorrer de atividades liturgicas; ou

d) para fins de reabilitagdo ou terapia, em unidades de
internacdo médica que prestem este servico de forma
gratuita, ou em unidades prisionais, inclusive de carater

socioeducativas;

XVII — a comunicacdo e a colocacao a disposi¢cdo do publico
de obras intelectuais protegidas que integrem as colecbes ou
acervos de bibliotecas, arquivos, centros de documentacao,
museus, cinematecas e demais instituicoes museoldgicas, para
fins de pesquisa, investigacdo ou estudo, por qualquer meio ou
processo, no interior de suas instalagdes ou por meio de suas

redes fechadas de informatica;
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XVIll- a reproducdo, sem finalidade comercial, de obra
literaria, fonograma ou obra audiovisual, cuja ultima publicacao
nao estiver mais disponivel para venda, pelo responsavel por
sua exploracdo econbmica, € em meio fisico ou digital, ou
quando a quantidade de exemplares disponiveis for insuficiente
para atender a demanda do mercado.

§ 12 As bibliotecas poderdao colocar obras de seu acervo a
disposicdo para empréstimo a usuarios associados, por
qualquer meio ou processo.

§ 2° Além dos casos previstos expressamente neste artigo,
também ndo constitui ofensa aos direitos autorais a
reproducao, distribuicdo e comunicacdo ao publico de obras
protegidas, dispensando-se, inclusive, a prévia e expressa
autorizacdo do titular e a necessidade de remuneragcdo por
parte de quem as utiliza, quando essa utilizacao for:

I — para fins educacionais, didaticos, informativos, de

pesquisa ou para uso cComo recurso criativo; e

I — feita na medida justificada para o fim a se atingir, sem
prejudicar a exploragao normal da obra utilizada e nem causar
prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores (NR).

Art. 49. Os direitos de autor poderao ser total ou parcialmente
transferidos a terceiros, por ele ou por seus sucessores, por
prazo determinado ou em definitivo, a titulo universal ou
singular, pessoalmente ou por meio de representantes com
poderes especiais, pelos meios admitidos em direito,
obedecidas as seguintes limitagdes:

I — a transmissao sera valida unicamente para o pais em

que se firmou o contrato, salvo estipulacdo em contrario;

I — ndo havendo especificacbes quanto a modalidade de
utiizacdo, o contrato serd interpretado restritivamente,
entendendo-se como limitada apenas a uma que seja aquela
indispensavel ao cumprimento da finalidade do contrato (NR).
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Art. 100. O sindicato ou associacao profissional que congregue
pelo menos cinco por cento dos filiados de uma associacéao de
gestao coletiva de direitos autorais podera, uma vez por ano,
apos notificacdo, com oito dias de antecedéncia, fiscalizar, por
intermédio de auditor independente, a exatiddo das contas
prestadas por essa associacdo autoral a seus representados
(NR).

Art. 3% O caputdo art. 29 da Lei n.? 9.610, de 19 de fevereiro de
1998, passa a vigorar com a redacao seguinte, mantidos seus
incisos e alineas, referidos com pontilhados:

Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a
utilizacao da obra, por quaisquer modalidades, ressalvados os
casos previstos no artigo 88-B, tais como:

Art. 4°. Os artigos 52, 24, 50, 68, 98, 103 e 107, da Lei n®
9.610, de 19 de fevereiro de 1998, passam a vigorar com as
redacdes seguintes, mantidos os dispositivos referidos com
pontilhados:

Il — emissdo — a difusdo de sons, de sons e imagens ou das
representacdes desses, sem fio, por meio de sinais ou
ondas radioelétricas ou qualquer outro processo

eletromagnético, inclusive com o uso de satélites;

[l — transmissdo — a difusdo de sons, de sons e imagens ou
das representacdes desses, por fio, cabo ou outro condutor
elétrico; fibra, cabo ou outro condutor o6tico, ou ainda
qualquer outro processo analogo;
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— retransmissdo — a emissao ou transmissdo simultanea da

transmissao ou emissao de uma empresa por outra;

— distribuicdo — a oferta ao publico de original ou cépia de
obras literarias, artisticas ou cientificas, interpretacées ou
execugOes fixadas e fonogramas, mediante a venda,
locacdo ou qualquer outra forma de disponibilizacdo no

mercado;

— comunicagao ao publico — ato mediante o qual a obra é
colocada ao alcance do publico, por qualquer meio ou
procedimento e que nao consista na distribuicdo de

exemplares;

VIl — reprodugédo — a cdpia de um ou varios exemplares de

uma obra literaria, artistica ou cientifica ou de um
fonograma, incluindo qualquer armazenamento por meios
eletrdnicos ou qualquer outro meio de fixacdo que venha a

ser desenvolvido;

VIl — obra:

h)

coletiva — a criada por iniciativa, organizacdo e

responsabilidade de uma pessoa fisica ou juridica, que a

publica sob seu nome ou marca e que é constituida pela

participacdo de diferentes autores, cujas contribuicbes dao

origem a uma criagdo autbnoma;

i)

audiovisual — a obra criada que resulta da fixacdo de

imagens com ou sem som, que tenha a finalidade de criar, por
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meio de sua reproducdo, a impressao de movimento,
independentemente dos processos de sua captagdo, do
suporte usado inicial ou posteriormente para fixa-lo, bem como

dos meios utilizados para sua veiculacéo;

X e e a e e e e e

K e a e e e nrrees

X o e

Xl — radiodifusdo — a emissao feita por empresa
concessionaria ou permissionaria de
servico de radiodifusdo cuja recepcao do sinal ou
onda radioelétrica pelo publico ocorra de forma livre e
gratuita, ressalvados os casos em que a Lei exige a
autorizacéao;

X e e (NR)

At 24, e ————-

§ 12 Por morte do autor, podem ser exercidos pelos sucessores
os direitos a que se referem os incisos | e Il; e transmitem-se,
por sucessao, os direitos a que se referem os incisos IlIl, IV e
VII.

§ 2° Compete aos entes federativos, aos 6rgaos e as entidades
previstas no caput do art. 52 da Lei n? 7.347, de 24 de julho de
1985, a defesa da integridade e autoria da obra em dominio

publico.

Art. 68. Sem prévia e expressa autorizacdo do autor ou titular,
ndao poderdao ser utilizadas obras teatrais, composicdes
musicais ou literomusicais, fonogramas e obras audiovisuais
em representacoes, exibicoes e execugdes publicas,
ressalvado o disposto no artigo 46.
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§ 1° Considera-se representacao publica a utilizacdo de obras
teatrais no género drama, tragédia, comédia, épera, opereta,
balé, pantomimas e assemelhadas, musicadas ou ndo,
mediante a participacdo de artistas, remunerados ou n&o, em
locais de frequéncia coletiva por quaisquer processos, inclusive
a radiodifus&o, a transmissao ou a emisséo. (NR)

§ 20 e re e e e

8 3 e s

§ 4° Consideram-se locais de frequéncia coletiva os teatros,
cinemas, salées de baile ou concertos, boates, bares, clubes
ou associacdes de qualquer natureza, lojas, estabelecimentos
comerciais e industriais, estadios, circos, feiras, restaurantes,
hotéis, motéis, clinicas, hospitais, o6rgaos publicos da
administracdo direta ou indireta, fundacionais e estatais, meios
de transporte de passageiros terrestre, maritimo, fluvial ou
aéreo, ou onde quer que se representem, executem, exibam
obras literarias, artisticas ou cientificas.

§ D e

§ B e

8 7 e e e e (NR).
At 103, e
Paragrafo unico. Nao se conhecendo o niumero de exemplares
que constituem a edicao fraudulenta, pagara o transgressor o
valor de até trés mil exemplares, além dos apreendidos (NR).

Art. 52. O artigo 8° da Lei n? 9.610, de 19 de fevereiro de 1998,
passa a vigorar acrescido dos incisos seguintes.
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VIll- as normas técnicas em si mesmas, ressalvada a sua

protecao em legislacao especifica;

IX — as noticias diarias que tém o carater de simples
informacdes de imprensa (NR).

Art. 62 Os artigos 98 e 107 da Lei n? 9.610, de 19 de fevereiro
de 1998, passam a vigorar acrescidos dos paragrafos
seguintes.

Art. 98. Com o ato de filiagcdo, as associacbes de gestao
coletiva de direitos autorais de que trata o art. 97 tornam-se
mandatarias de seus associados para a pratica de todos os
atos necessarios a defesa judicial ou extrajudicial de seus
direitos autorais, bem como para o exercicio da atividade de
cobranca desses direitos.

§ 2° O exercicio da atividade de cobranca citada no caput
somente sera licito para as associacoes que obtiverem registro

no Ministério da Cultura, nos termos do art. 98-A (NR).

§ 1° Incorre na mesma sancdo, sem prejuizo de outras
penalidades previstas em lei, quem por qualquer meio:

a) dificultar ou impedir 0os usos permitidos pelos art. 46, 47 e 48
desta Lei; ou b) dificultar ou impedir a livre utilizacdo de obras,
emissdes de radiodifusdo e fonogramas caidos em dominio
publico.

§ 2° O disposto no caput ndo se aplica quando as condutas

previstas nos incisos I, Il e IV relativas aos sinais codificados e
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dispositivos técnicos forem realizadas para permitir as
utilizagdes previstas nos art. 46, 47 e 48 desta Lei ou quando
findo o prazo dos direitos patrimoniais sobre a obra,
interpretacao, execucdo, fonograma ou emissao.

§ 3° Os sinais codificados e dispositivos técnicos mencionados
nos incisos |, Il e IV devem ter efeito limitado no tempo,
correspondente ao prazo dos direitos patrimoniais sobre a obra,
interpretacao, execucdo, fonograma ou emissao (NR).

Art. 72 Os artigos 45, 50 e 99 da Lei n? 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998, passam a vigorar com as seguintes
alteragdes e acréscimos, mantidos os dispositivos indicados
por pontilhados:

Il— as de autor desconhecido, ressalvada a protecdo legal

aplicavel as expressodes culturais tradicionais.

[l — as que o autor tenha dedicado ao dominio publico, sem
prejuizo de direitos de terceiros.

Paragrafo unico. O exercicio dos direitos reais sobre os
suportes materiais em que se fixam as obras intelectuais
pertencentes ao dominio publico ndo compreende direito
exclusivo a sua reproducao por qualquer meio, garantindo-se o
acesso ao original, mediante as garantias adequadas e sem
prejuizo ao detentor da coisa, para que o Estado possa
assegurar a sociedade a fruicdo das criacoes intelectuais (NR).

Art. 50. A cessao total ou parcial dos direitos de autor, que se
farA sempre por estipulacdo contratual escrita, presume-se
onerosa, obedecidas as seguintes limitagdes:

I — a cessao total compreende todos os direitos de autor,
salvo os de natureza moral e os expressamente excluidos por

lei;



116

1 — somente se admitira cessao total e definitiva dos direitos

mediante estipulacéo contratual escrita;

[l — a cessado sO se operara para modalidades de utilizacao

ja existentes a data do contrato.

§ 1% A cesséao dos direitos do autor devera ser averbada pelo
cessionario a margem do registro a que se refere o art. 19
desta Lei, quando a obra estiver registrada, ou, ndo estando, o
instrumento de cessdo devera ser registrado em Cartério de
Titulos e Documentos.

Art. 99. As associagdes que reunam titulares de direitos sobre
as obras musicais, literomusicais e fonogramas manterdo um
Unico escritério central para a arrecadacao e distribuicdo, em
comum, dos direitos relativos a sua execugdo publica,
observado o disposto no art. 99-A.

8 1 e

§ 20 e e e raeaaan

8 B0 e e e reeeaan

§ A0 e

§ 5 e

§ 62 O escritério central devera observar as disposicoes do art.
98-B e apresentar ao Ministério da Cultura, no que couber, a

documentagéao prevista no art. 98-A (NR).

Art. 8% A Lei n? 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, passa a

vigorar acrescida dos seguintes artigos:
Art. 3°-A. Na interpretacdo e aplicacdo desta Lei atender-se-a
as finalidades de estimular a criacdo artistica e a diversidade
cultural e garantir a liberdade de expressdo e o acesso a
cultura, a educacdo, a informacdo e ao conhecimento,
harmonizando-se os interesses dos titulares de direitos autorais
e os da sociedade.
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Art. 6%-A. Nos contratos realizados com base nesta Lei, as
partes contratantes sdo obrigadas a observar, durante a sua
execucao, bem como em sua conclusdo, os principios da
probidade e da boa-fé, cooperando mutuamente para o
cumprimento da fungéo social do contrato e para a satisfacao
de sua finalidade e das expectativas comuns e de cada uma
das partes.

§ 12 Nos contratos de cessdo ou de execugao continuada ou
diferida, qualquer uma das partes podera pleitear sua revisdo
ou resolucdo, por onerosidade excessiva, quando para a outra
parte decorrer extrema vantagem em virtude de
acontecimentos extraordinarios e imprevisiveis.

§ 2° E anulavel o contrato quando o titular de direitos autorais,
sob premente necessidade, ou por inexperiéncia, tenha se
obrigado a prestagcdo manifestamente desproporcional ao valor
da prestacdo oposta, podendo nao ser decretada a anulacéo
do negocio se for oferecido suplemento suficiente, ou se a
parte favorecida concordar com a reducao do proveito.

Art. 49-A. O autor ou titular de direitos patrimoniais podera
conceder a terceiros, sem que se caracterize transferéncia de
titularidade dos direitos, licenca que se regera pelas
estipulacbes do respectivo contrato e pelas disposicoes
previstas neste capitulo, quando aplicaveis.

§ 1° Decorrido o prazo previsto no instrumento, os direitos
autorais retornam obrigatoriamente ao controle econémico do
titular originario ou de seus sucessores, independentemente de
possiveis dividas ou outras obrigacées pendentes entre as
partes contratantes.

§ 2° Salvo estipulacdo contratual expressa em contrario, a
licenga se presume ndo exclusiva.

§ 3° Na hipdtese de ndo haver estipulagdo contratual escrita, o

prazo maximo sera de cinco anos.
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Art. 52-A. Salvo convencdo em contrario, cabera ao
empregador, ente publico, ou comitente, exclusivamente para
as finalidades que constituam o objeto do contrato ou das suas
atividades, o exercicio da titularidade dos direitos patrimoniais
das obras:

I — criadas em cumprimento a dever funcional ou a contrato
de trabalho;

Il — criadas em cumprimento de contrato de encomenda,

inclusive para os efeitos dos art. 54 e 55 desta Lei.

§ 1° O autor conservara seus direitos patrimoniais com relacao
as demais modalidades de utilizacdo da obra, podendo assim
explora-la livremente.

§ 2° A liberdade conferida ao autor de explorar sua obra, na
forma deste artigo, ndo podera importar em prejuizo
injustificado para o empregador, ente publico ou comitente na
exploracéo da obra.

§ 32 A retribuicéo pelo trabalho ou encomenda esgota-se com a
remuneracdo ou com o salario convencionado, salvo
disposicao em contrario.

§ 4° Sera restituida ao autor a totalidade de seus direitos
patrimoniais sempre que a exploragdo da obra objeto de
contrato de encomenda néo se iniciar dentro do termo inicial
contratualmente estipulado, nas seguintes condicoes:

I — quando houver retribuicdo condicionada a participacao
na exploragdo econémica da obra, ndo sendo neste caso o
autor obrigado a restituir as quantias recebidas a titulo de

adiantamento de tal modalidade de retribuicéo;

I — quando houver retribuicio ndo condicionada a
participacdo na exploracdo econémica da obra, desde que o
autor restitua as quantias recebidas a titulo de tal modalidade

de retribuicéo.
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§ 5° Para efeitos do § 4° no caso de nao haver termo
contratualmente estipulado para a exploragdo econbémica da
obra, o autor recobrara a totalidade de seus direitos
patrimoniais, no prazo de um ano da entrega da obra,
obedecidos os critérios de restituicdo previstos nos incisos | e Il
do § 4°.

§ 6° Os contratos de obra sob encomenda far-se-d0 sempre
por escrito.

§ 7° O autor tera direito de publicar, em suas obras completas,
a obra encomendada, ap6s um ano do inicio de sua
comercializacdo pelo encomendante, salvo convengdo em
contrario.

§ 8° Nao havendo termo fixado para a entrega da obra,
entende-se que o autor pode entrega-la quando Ihe convier.

§9° Serao nulas de pleno direito as clausulas contratuais que
limitem o exercicio dos direitos morais pelo autor da obra
encomendada, observado o disposto no art. 24 § 3%, § 10. As
disposicoes deste artigo ndo se aplicam:

I — aos radialistas, aos autores e aos artistas intérpretes ou
executantes cujo exercicio profissional é regido pelas Leis n®
6.533, de 24 de maio de 1978, e n® 6.615, de 16 de dezembro
de 1978, sendo-lhes devidos os direitos autorais e conexos em
decorréncia de cada publicacdo, execugao ou exibicdo da obra
e vedada a cessdo ou a promessa de cessdao de direitos
autorais e conexos decorrentes da prestacdo de servigos ou da
relacao de emprego;

I — as relacdes que digam respeito a utilizacdo econémica
dos artigos publicados pela imprensa, regidas pelo art. 36 desta
Lei;

Il — as relagdes decorrentes de contrato ou vinculo de
professores ou pesquisadores com instituicdo que tenha por
finalidade o ensino ou a pesquisa;
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IV —quando a criacao exceder claramente o desempenho da
funcao, ou tarefa ajustada, ou quando forem feitos usos futuros

da obra que ndo haviam sido previstos no contrato;

V - aos profissionais regidos pela Lei n® 5.194, de 24 de
dezembro de 1966;

VI - as produgbes de obra audiovisual de natureza nao
publicitaria.

Art. 52-B. O Presidente da Republica podera, mediante
requerimento de interessado legitimado nos termos do § 39,
conceder licenca nao voluntaria e nao exclusiva para traducao,
reproducao, distribuicdo, edicao e exposicao de obras literarias,
artisticas ou cientificas, desde que a licenga atenda
necessariamente aos interesses da ciéncia, da cultura, da
educacado ou do direito fundamental de acesso a informacéao,
nos seguintes casos:

I — Quando, ja dada a obra ao conhecimento do publico ha
mais de cinco anos, nao estiver mais disponivel para
comercializacdo em quantidade suficiente para satisfazer as
necessidades do publico.

I — Quando os titulares, ou algum deles, de forma abusiva,
recusarem ou criarem obstaculos a exploracdo da obra, ou

ainda exercerem de forma abusiva os direitos sobre ela;

[l — Quando nao for possivel obter a autorizacdo para a
exploracao de obra que presumivelmente ndo tenha ingressado
em dominio publico, pela impossibilidade de se identificar ou

localizar o seu autor ou titular; ou

IV — Quando o autor ou titular do direito de reproducéao, de
forma abusiva, recusar ou criar obstaculos ao licenciamento

previsto no art. 88-A;
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V. — Para a colocacdo a disposicdo do publico, com
finalidade comercial, de obras para uso de pessoas portadoras
de deficiéncia, sempre que a deficiéncia implicar, para o gozo
da obra por aquelas pessoas, necessidade de utilizacdo
mediante qualquer processo especifico ou ainda de alguma
adaptacdo da obra protegida, desde que a obra ja ndo esteja

disponivel em formato acessivel idéntico ou equivalente.

§ 1° No caso das artes visuais, aplicam-se unicamente as
hip6teses previstas nos incisos Il e .

§ 2° Todas as hipdteses de licengas néao voluntarias previstas
neste artigo estardo sujeitas ao pagamento de remuneragcao ao
autor ou titular da obra, arbitrada pelo Poder Publico em
procedimento regular que atenda os imperativos do devido
processo legal, na forma do regulamento, e segundo termos e
condicbes que assegurem adequadamente o0s interesses
morais e patrimoniais que esta Lei tutela, ponderando-se o
interesse publico em questao.

§ 32 A licenca de que trata este artigo sé podera ser requerida
por pessoa com legitimo interesse e que tenha capacidade
técnica e econbmica para realizar a exploracao eficiente da
obra, que devera destinar-se ao mercado interno.

§ 4° Sempre que o titular dos direitos possa ser determinado, o
requerente devera comprovar que solicitou previamente ao
titular a licenca voluntaria para exploracdo da obra, mas que
esta Ihe foi recusada ou Ihe foram criados obstaculos para sua
obtencéo, de forma abusiva, especialmente quando o preco da
retribuicdo nao tenha observado os usos e costumes do
mercado.

§ 5° Salvo por razdes legitimas, assim reconhecidas por ato do
Ministério da Cultura, o licenciado devera obedecer ao prazo
para inicio da exploragdo da obra, a ser definido na concesséo

da licenca, sob pena de caducidade da licenca obtida.
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§ 62 O licenciado ficara investido de todos os poderes para agir
em defesa da obra.

§ 7° Fica vedada a concessdo da licenca nos casos em que
houver conflito com o exercicio dos direitos morais do autor.

§ 8° As disposicdes deste capitulo ndo se aplicam a programas
de computador.

Art. 98-A. O exercicio da atividade de cobranca de que trata o
art. 98 dependera de registro prévio no Ministério da Cultura,
conforme  disposto em regulamento, cujo processo
administrativo observara:

I — 0 cumprimento, pelos estatutos da entidade solicitante,
dos requisitos estabelecidos na legislacdo para sua

constituicao;

I — a demonstracdo documental de que a entidade
solicitante reine as condicdes necessarias de
representatividade para assegurar uma administracao eficaz e
transparente dos direitos a ela confiados em parte significativa
do territério nacional, mediante comprovacdo dos seguintes

documentos e informagoes:
a) os cadastros das obras e titulares que representam;

b) contratos e convénios mantidos com usuarios de obras de

seus repertorios;
c) estatutos e respectivas alteracoes;
d) atas das assembleias ordinarias ou extraordinarias;

e) acordos de representacdo reciproca com entidades

congéneres estrangeiras, quando existentes;
f) relatério anual de suas atividades, quando aplicavel;

g) demonstragdes contabeis anuais, quando aplicavel; e
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h) relatério anual de auditoria externa de suas contas, desde
que sua elaboracdo seja demandada pela maioria de seus
associados ou por sindicato ou associagao profissional, nos
termos do art. 100;

[ll — outras informagdes consideradas relevantes pelo Ministério
da Cultura, na forma do regulamento, como as que
demonstrem o cumprimento de suas obrigacdes internacionais
contratuais que possam ensejar questionamento ao Estado
Brasileiro no ambito dos acordos internacionais dos quais é
parte;

§ 12 Os documentos e informacdes a que se referem os Incisos
Il e Ill deste artigo deverdao ser apresentados anualmente ao
Ministério da Cultura.

§ 2° O registro de que trata o § 2° do art. 98 devera ser anulado
quando for constatado vicio de legalidade, ou podera ser
cancelado administrativamente pelo Ministério da Cultura
quando verificado que a associacdo nao atende corretamente
ao disposto neste artigo, assegurado sempre o contraditério e a
ampla defesa.

§ 3° A auséncia de uma associacao que seja mandataria de
determinada categoria de titulares em funcao da aplicacao do §
2° deste artigo ndo isenta os usuarios das obrigacoes previstas
no art. 68, que deverdo ser quitadas em relacdo ao periodo
compreendido entre o indeferimento do pedido de registro, a
anulagado ou o cancelamento do registro e a obtencédo de novo
registro ou constituicdo de entidade sucessora nos termos do
art. 98.

§ 4° As associacOes de gestao coletiva de direitos autorais que
estejam, desde 1° de janeiro de 2012, legalmente constituidas
e arrecadando e distribuindo os direitos autorais de obras e
fonogramas considerar-se-do, para todos os efeitos,

registradas para exercerem a atividade econdmica de
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cobranca, devendo obedecer as disposi¢coes constantes deste
artigo.

§ 5° O Ministério da Cultura fiscalizara o disposto nesse artigo
com o auxilio da Controladoria Geral da Unido.

Art. 98-B. As associacbes de gestdo coletiva de direitos
autorais, no desempenho de suas fungdes, deverao:

I — Dar publicidade e transparéncia, por meio de sitios
eletrbnicos proéprios, as formas de calculo e critérios de
cobranca e distribuicdo dos valores dos direitos autorais
arrecadados;

I — Dar publicidade e transparéncia, por meio de sitios
eletrbnicos préprios, aos estatutos, regulamentos de
arrecadacdo e distribuicio e as atas de suas reunides
deliberativas;

[l — Buscar eficiéncia operacional, por meio da reducao de
seus custos administrativos e dos prazos de distribuicdo dos
valores aos titulares de direitos. mandataria de determinada
categoria de titulares em fungdo da aplicacdo do § 2° deste
artigo ndo isenta os usuarios das obrigacdes previstas no art.
68, que deverdo ser quitadas em relacdo ao periodo
compreendido entre o indeferimento do pedido de registro, a
anulagédo ou o cancelamento do registro e a obtencédo de novo
registro ou constituicdo de entidade sucessora nos termos do
art. 98.

Art. 98-C. As associacdes de gestao coletiva de direitos
autorais deverdo manter, atualizados e disponiveis aos
associados, os documentos e as informagbes previstas nos
incisos Il e Il do art. 98-A.

Art. 98-D. As associacdes de gestao coletiva de direitos
autorais deverdao prestar contas dos valores devidos, em

carater regular e de modo direto, aos seus associados.
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Art. 99-A. As associagcées que reunam titulares de direitos
sobre as obras audiovisuais e 0 escritdério central a que se
refere o art. 99 deverdo unificar a arrecadacao dos direitos
relativos a exibicdo e execucao publica, inclusive por meio de
radiodifusdo, transmissdo ou emissdo por qualquer
modalidade, quando essa arrecadagao recair sobre um mesmo
usuario, seja delegando a cobranca a uma delas, seja
constituindo um ente arrecadador com personalidade juridica
propria.

§ 1° Até a implantagédo da arrecadacédo unificada prevista neste
artigo, a arrecadacéo e distribuicdo dos direitos sobre as obras
musicais, literomusicais e fonogramas, referentes a exibicao
audiovisual, sera feita pelo escritério central previsto no art. 99,
quer se trate de obras criadas especialmente para as obras
audiovisuais ou obras pré-existentes as mesmas.

§ 2° A organizacdo da arrecadagao unificada de que trata o
caput deste artigo devera ser feita de comum acordo entre as
associagdes de gestdo coletiva de direitos autorais
correspondentes e o escritdério central, inclusive no que
concerne a definicdo dos critérios de divisdo dos valores
arrecadados entre as associacoes e o escritério central.

§ 3° Os autores e titulares de direitos conexos das obras
musicais criadas especialmente para as obras audiovisuais,
considerados co-autores da obra audiovisual nos termos do
caput do art. 16, poderao confiar o exercicio de seus direitos a
associacdo de gestdo coletiva de direitos musicais ou a
associacdo de gestdo coletiva de direitos sobre obras
audiovisuais.

§ 42 O prazo para a organizacao e implantacao da arrecadacao
unificada de que trata este artigo, nos termos do § 2°, sera de
seis meses contado da data do inicio da vigéncia desta Lei.

§ 52 Ultrapassado o prazo de que trata o § 4° sem que tenha
sido organizada a arrecadacdo unificada ou havido acordo
entre as partes, o Ministério da Cultura podera, na forma do
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regulamento, atuar administrativamente na resolu¢cdo do
conflito, objetivando a aplicacdo do disposto neste artigo, sem
prejuizo da apreciagao pelo Sistema Brasileiro de Defesa da
Concorréncia.

Art. 100-A. Os dirigentes, diretores, superintendentes ou
gerentes das associagcdes de gestdo coletiva de direitos
autorais e do escritério central respondem solidariamente, com
seus bens pessoais, quanto ao inadimplemento das obrigacdes
para com 0s associados, por dolo ou culpa.

Art. 100-B. Eventuais denuncias de usuarios ou titulares de
direitos autorais acerca de abusos cometidos pelas
associacdes de gestdo coletiva de direitos autorais ou pelo
escritério central, em especial as relativas as férmulas de
calculo e aos critérios de cobranca e distribuicado que norteiam
as atividades de arrecadacao, poderdo ser encaminhadas aos
orgaos do Sistema Nacional de Defesa do Consumidor e do
Sistema Brasileiro de Defesa da Concorréncia, conforme o
caso, sem prejuizo da atuacado administrativa do Ministério da
Cultura na resolucdo de conflitos no que tange aos direitos

autorais, na forma do regulamento.

Art. 92 Esta lei entra em vigor sessenta dias apdés a sua

publicacao.

JUSTIFICACAO

Os direitos autorais ainda tém como base os suportes fisicos de obras
intelectuais: artes plasticas, quadros, filmes de impressdo de imagens, livros em
papel, discos gravados a laser.

Porém, hoje, nem mesmos as artes plasticas se utilizam apenas de meios
duraveis para sua expressdo. Em exposicoes, cada vez mais os artistas tém

expressado suas ideias por meio de materiais descartaveis. Por sua vez, os livros,
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as musicas e as imagens passaram por um processo revolucionario, mantendo do
passado tdo somente o resultado, o fim da obra, liberando-se completamente de
seus antigos meios de veiculagao.

Essas obras intelectuais hoje sao veiculadas por meios digitais, dispensando
0os meios de transportes tradicionais tais como navios, avides, automoéveis para
serem transportados.

Outra consequéncia dessas mudancas € que a utilizacdo de uma copia por
uma pessoa nao implica necessariamente em privar outra do mesmo uso. Essas
mudancas, por si so, tém sido objeto de solicitacdo de mudanca da lei de direitos
autorais.

No entanto, ndo sdo apenas essas as razdes pelas quais se exigem
mudancas nessa lei. Questdes de ordem constitucional, como o confronto de direitos
igualmente protegidos pelo Constituinte também obrigam a revisdo de alguns pontos
da lei que tratou os direitos autorais como direitos absolutos.

O direito de acesso ao conhecimento veio a reivindicar a flexibilidade da lei.
Ainda mais considerando que o conhecimento é produto de trabalho coletivo de
geracdes. Nao se nega a contribuicdo individual, porém ndo ha como negar que
nenhuma obra intelectual é fruto do trabalho isolado de uma pessoa.

Ha também aspectos econdmicos exigindo as alteracdes. A lei de direitos
autorais ndo pode engessar uma nacgao, impedindo o beneficio da coletividade em
funcdo da vontade individual. Reconhecer os direitos autorais sim, mas vincular sua
protecdo a fungao social, que até mesmo a propriedade tradicional se vincula.

Oportuno mencionar que essas alteracoes tém sido estudadas pelo Poder
Executivo, que as submeteram a consulta publica, mas que ndo tem recebido a
prioridade que a sociedade exige.

Usamos ainda, na presente proposicdo, contribuicbes do Centro de
Tecnologia e Sociedade da Escola de Direito da Fundacdo Getulio Vargas
(Contribuigéo a Consulta sobre a Reforma da Lei de Direitos Autorais, maio de 2011,
disponivel em: <http:/bibliotecadigital.fgv.br/dspace/handle/10438/77907?show=full)>.

Porém, nos pontos que entendemos que a primeira proposta de alteracao
contrariava o objetivo da reforma, que é adaptar os direitos autorais a era digital, os
alteramos. Por certo algumas de nossas contribuicbes ndo serdo aceitas, porém

toda a sociedade ganha com a discussao dessas alternativas.



128

O limite entre publico e privado é ténue na matéria que nos ocupa, por essa
razado, necessario se faz uma fiscalizacao eficiente das entidades arrecadadoras, por
meio de 6rgao publico devidamente aparelhado para isso. Essa € a razado de
propormos a fiscalizagcdo pelo Ministério da Cultura com o auxilio da Controladoria
Geral da Uniao.

Considerando que o lugar legitimo para o debate sobre essa lei sdo as
Casas do Congresso Nacional, trouxemos de imediato a discussédo para ca, com o
intuito de discuti-las, com fulcro nos direitos constitucionais dos autores e da
comunidade. Sao, portanto, Nobres Pares, essas as razdes pelas quais solicitamos

VOSSOS apoios para essa proposicao.

Sala das Sessoes, em de de 2012.

Deputado NAZARENO FONTELES



