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RESUMO

O Patriménio Natural e Construido que permaneceu no seu territério, diante de
toda nova cidade, a todo tempo e momento exigindo espagos para receber e
dar respostas as necessidades de producgao, sistemas e modos, tecnologia e
processos de transformacgdes da matéria em valores de uso e de troca, nos faz
sentir impotentes diante da velocidade e mudangas impostas no cotidiano da
vida urbana. O ser humano levado na condicdo do fazer e sobreviver
materialmente neste cenario de respostas produtivas, necessita de uma alma
para ndo se deixar materializar-se. A memoria e histdéria tornam-se
fundamentais para o olhar e refletir sobre o passado, proporcionando reflexdes
daquilo que estamos construindo hoje, respeitando os fazeres como forma
critica e experiéncia realizada pelos homens no seu tempo vivido. Como
pensar o passado olhando para o Sitio Histérico de Piracicaba, na sua
presenga maior o Engenho Central. A modernizagdo da produgao do agucar e
a presenga da industria na cidade, do qual necessita de trabalhadores e a
exploragdo do recurso natural: Agua respondendo e justificando o lugar. A
intencdo descrita através de uma narrativa e alguns conceitos sobre
preservagao de bens naturais e materiais, apresentando imagens que possam
contribuir para a informacao e significado da sua permanéncia e existéncia
como fragmentos e residuais urbanos documentais.

Palavras Chave: Patrim6nio; Memoria; Historia



ABSTRACT

The natural and built patrimony, which remained in its territory ahead the entire
city, which demanded spaces to receive and provide quick answers to the
production needs, technology and transformation of material into values of use
and exchange, make us unable in front of the speed and changes imposed in
the daily routine of urban life. The human being carried on condition of “doing
and survive” in this scenario of productive answers need someone to avoid
materialization. The memory and history become necessary and reflecting
about the past brings reflection on what we have been building now, respecting
the tasks over critical look and experiences performed by men during their life.
How to think in the past looking at the Historical Site of Piracicaba, especially in
the sugar mill. The modernization of sugar cane production and its factories
around the city which need workers and the exploitation of the natural resource:
the Water. This work is a narrative and it brings some concepts regarding
preservation of natural and material resources. Also, it shows images that may
contribute to the information and the meaning of its permanence and existence
like fragments and documentary urban waste.

Key Words: Patrimony; Memory; History
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INTRODUGAO

A oportunidade da participacdo no curso de Pdés-Graduagdo em
Educacdo, da Universidade Metodista de Piracicaba, propiciou a retomada e
repensar de um tema ora interrompido, e também refletir como “Dissertagao de
Mestrado”, a insercdo de novos conceitos em areas de concentragao, que até o
momento, ndo faziam presentes para a pretendida abordagem e proposigao.

Os conceitos discutidos e a bibliografia tratada nas disciplinas do
Programa de Pés-Graduagao em Educagao contribuiram na visao das relagdes
Patriménio Natural e Construido como elementos de observacéo e apropriacao
para a formacao e contribuicdo na educacado patrimonial. O tema retomado
proposto e os objetos a serem analisados no Sitio Historico de Piracicaba, na
leitura de um territério, pauta-se na sua permanéncia e existéncia no cenario
urbano e arquitetural.

A Industria do Agucar na Cidade, como referéncia e eixo de discussao, o
edificio da fabrica na cidade e sua privilegiada implantagdo as margens do rio,
tera como intencao fazer uma leitura da sua presenca no urbano, as relagdes e
possiveis influencias no desenvolvimento e desenho da cidade.

A cidade de Piracicaba tem como principal elemento de origem e
formagdo, o rio de mesmo nome, onde tentaremos relacionar fatos e
acontecimentos que marcaram etapas da sua construgdo, como também
analisaremos aspectos que puderam durante o percurso na histéria, contribuir
para manter ou transformar espacos, confirmar tendéncias e afirmacdes de
existéncia fisica.

Os mecanismos e instrumentos legais, as instituicbes e os agentes
desse processo de construcdo do urbano e sua arquitetura, as acgdes
espontaneas no fazer cidade e seus reflexos, elementos externos que
influenciaram o municipio, o cenario possivel de identificar valores e a relagao
com a Educacdo e Formagao de um “Olhar para a Historia e Memoria”, fardo

parte dos objetos e objetivos do trabalho.
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A motivagao pelo tema que reune um processo de producdo o qual
revoluciona a industria do acgucar no Brasil, o suporte fisico, sua implantacao
nas cidades e a proximidade junto aos recursos hidricos, esta relacionado entre
outras vocagdes pretendidas no trabalho, na observagdo e possibilidade de
analise das construgdes do olhar nas diversas camadas do tempo, em um sitio
histérico que permanece no local geograficamente destacado na evolugdo e
desenvolvimento urbano da cidade Piracicaba.

Os espacgos gerados pelo poder publico e o privado, as agdes e
iniciativas desta dualidade, que geram em momentos especificos fatos e
elementos de permanéncia ou exclusdo, sera o caminho a observar e refletir, e
aonde iremos sempre referenciar o principal agente deste fazer, usar e
contemplar a cidade, que € o Homem.

A natureza, o natural e o construido, a cidade como o teatro deste maior
encontro de cenas e cenarios, de espetaculos e espectadores, de arte e de
artistas, do cotidiano e do ocasional, do real e do imaginario, do sonhar ao
possivel fazer, do concreto e do estabelecido, das utopias e mudangas, séo
pensamentos que poderdo contextualizar e possibilitar visdo do objetivo como
figura aberta de linguagem, na tentativa de trabalhar conceitos né&o
precipitados.

As dimensobes pretendidas no desenvolver do tema, poderemos em um
primeiro pensar, nas dimensdes culturais, entendida como linguagem formal de
um povo, e as dimensdes estéticas compreendidas como a linguagem
expressiva de uma mensagem.

O desenvolvimento do tema conforme estamos referenciando como
objeto focal dos possiveis questionamentos e direcionamento da pesquisa, o
Engenho Central e respectivo Sitio Histérico de Piracicaba, implicara na
vontade de aproximar o Patrimbénio Natural e Construido como objeto de
observacao para a Educag¢éo e conhecimento: Histéria e Memoria.

Este desafio faz parte do processo acelerado de transformacao das
cidades brasileiras, onde o sentido e o espirito da modernidade, a necessidade
em dar respostas aos fatos novos, nos parece, um comportamento quase
natural e aceito no destruir e construir da engenharia e arquitetura, do mercado

imobiliario, ndo respeitando na maioria das acgdes: O passado.
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O lugar como identidade e elemento que possa provocar elos entre fatos
construidos e edificados, imaginados ou simplesmente projetados,
intencionados pelos seus agentes no tempo e espaco, onde uma cidade se
ergue na vontade despreocupada de continuidade, sendo esta situagao quase
uma légica do fazer, devera ser comprovada ou levantada como indagagao.

Os aspectos relativos especificamente sobre o “Patriménio Cultural”’, na
figura expressiva do Engenho Central, fardo parte de justificativa e
compreensao da sua forte permanéncia no urbano.

A arquitetura industrial sendo referenciada em seu processo no pais,
onde o uso do “Ferro” como sistema construtivo neste momento da transicao
do regime imperial para a primeira republica no Brasil, empregados em escalas
significativas juntamente com a implantacao das ferrovias, que transformaram
territorios e cidades.

Piracicaba ja era um indice geografico, muito antes, muito aquém de sua
instalagao, ndo resta a menor duvida. Had comprovagao regular neste sentido,
acionando a fantasia geradora. Primeiro foram os indios - os Paiagua,
possivelmente donos da terra, senhores absolutos da situagao local.

Cacadores, aventureiros, penetrantes, seguindo a forga atrativa da agua,
descobriram o sitio, com argucia congénita, “onde o peixe para”, ou onde peixe
nao consegue vencer a barreira do Salto, quando a funcado bioldgica o
impulsiona. Lugar propicio para a pesca facil, abundante e corriqueira.’

A margem direita do rio, localizagao hoje do Engenho Central, € o que a
histéria vem nos comprovando até o momento, lugar da povoagéo primeira.
Evidente que nao esta se descartando nucleos pequenos em seu entorno,
como assentamentos humanos na outra margem.

As famosas descobertas das “Minas de Ouro de Cuiaba” no século XVIII,
sao de forte influéncia e determinacéo na ocupacéo do territorio. Sdo Paulo era
a sede da Capitania. Os nomes e nomeacgdes Itu, Piracicaba, Araritaguaba-
Tieté (rio), sdo as localidades geograficas do plano primitivo dos seculares

picaddes (caminhos) que se abriam para alcangar as intencionadas minas.

1 GUERRINI, Leandro, Piracicaba Noiva da Colina, Editora Aloisi, Piracicaba, 1975
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A data oficial da fundacao da cidade de Piracicaba é 1o de agosto de
1767, momento historico que iremos fazer algumas referéncias.
O rio Tieté, o maior percurso de agua conhecido na época, sabia-se que

préximo a sua nascente (Araritaguaba), estava outro rio caudaloso e seu

afluente e navegavel: o Piracicaba.

(figura 01) Localizag&o rios Tiete e Piracicaba FONTE IBGE

Em 1724, D. Rodrigo de César Menezes, comunica a Coroa Portuguesa
que o caminho das minas de Cuiaba, estava feito com pleno éxito. No ano de
1726, o ituano Felipe Cardoso, obtém data de sesmaria que se localizava nos
sertbes de Piracicaba, e pdr estarem vagas estas terras ditas Porto do
Piracicaba, Ihe foi concedida. Hoje a Rua do Porto.

O rei D. José de Portugal em janeiro de 1765, restaura a Capitania de

S&o Paulo, que nomeia o Morgado de Mateus, D. Luiz Antonio de Souza


http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiIkZrA0_bQAhXCD5AKHXPnAoYQjRwIBw&url=http://www.geografia.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?foto=344&evento=5&psig=AFQjCNGJI71YTSB5hQsXmsdhSnCevO2qzg&ust=1481906873845976
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Botelho que apds receber carta régia tem o compromisso de criar vilas e
freguesias nos lugares que julgasse procedente.

Em 24 de junho de 1766, delega a Antonio Correa Barbosa ser o diretor
de um povoado, a paragem chamada Piracicaba. Ele com o titulo de povoador,
e parece-nos conhecer muito o lugar e ser um bom construtor de canoas. ?

Antonio Correa Barbosa em 1o de agosto de 1767, aportava oficialmente
com uma certa desobediéncia, a margem direita do rio, um pouco mais abaixo
do salto conforme tinha ordenado o Morgado de Mateus.

O administrador chegara com familia, administrados, vadios e
vagabundos, e umas quatro ou cinco canoas com suprimentos, neste fato ele
explica que o destino principal da povoacéao, seria o de servir como entreposto,
destinado a sustentagdo da colénia de Iguatemi, nas fronteiras do Paraguai:
“Era a Fundagao oficial de Piracicaba”.?

Como texto introdutério, em relagcdo ao sitio histérico da cidade de
Piracicaba, prosseguiremos a cronologia de sua evolugdo no urbano no
primeiro capitulo, considerando as sequéncia de fatos nesta consolidagao e
permanéncia das atividades econémicas, sociais e politicas. A década de 1870
como inicio da era “Industrial” em Piracicaba.

A inauguragdo de uma fabrica de descarogcados de algoddo, e o rio
Piracicaba passa a ser explorado por um “Vaporzinho”, assim que o chamavam
a primeira embarcagao utilizando este sistema de energia, introduzindo a
navegacao pluvial regular.

Nesta intencéo e continuidade da introducao, as primeiras referéncias ao
objeto de pesquisa, a figura da discussdo e analise mais focada, iremos
apresentar o espacgo, origens e primordios da fundagéao do “Engenho Central de
Piracicaba”.

A expressdao Engenho Central, na linguagem da Legislagdo Imperial,
esta ligada aos principios da separagao entre atividades agricolas das
industriais. O processo visa a concentragao para o econdmico e aperfeicoado

fabrico e producdo do acgucar de um certo numero de fazendas contribuidoras.

2 GUERRINI, Leandro, Piracicaba Noiva da Colina, Editora Aloisi, Piracicaba, 19

3 VITTI, Guilherme, Piracicaba a partir da fundagéo oficial. Piracicaba Noiva da Colina Piracicaba, Editora Aloisi,
1975.
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Essa separacao, transformada em ato politico e administrativo ja era
evidente na pratica em alguns paises agucareiros. A “Fabrica” era desde o
inicio do século XIX mais dindmica que a lavoura, como é citado na obra de
Miguel Calmon. A tecnologia agricola se desenvolveu pér solicitagao da fabrica,
que aumenta sua capacidade de extragao e sua produtividade.

Outro fator de relevancia, é que nas concessdes para companhias, umas
das clausulas do contrato era a proibicdo do trabalho escravo, agindo no
sentido de forgcar a favorecer a imigracédo, caso verificasse dificuldades na
utilizagao do trabalhador livre no Brasil . (GAMA, 1983. p. 22)

O Engenho Central de Piracicaba foi fundado pelo Dr. Estevao de Souza
Rezende - Bardo de Rezende , que lidera um grupo de empresarios locais e
cede para a formagao da companhia, parte de sua fazenda denominada Sao
Pedro, localizada a margem direita do rio Piracicaba, logo abaixo do famoso
acidente geografico “Salto do Piracicaba”, local de sua implantagdo e atual
centro geografico da cidade.

A 18 de novembro de 1881, chega da Franca a primeira remessa de
maquinaria, tendo como responsaveis da montagem os engenheiros André
Paturau e Fernando Dumolin.*

As maquinas entram em operacado no més de outubro de 1882, e muitas
foram as dificuldades para conducao dessa iniciativa de producao do agucar.

Nesta expectativa e apresentacdo do suporte fisico da discussao
pretendida, iremos no sentido da busca de elementos tedricos e conceituais,
trabalhados na tentativa de objetivar e justificar a dissertagdo, com um
propoésito do significado desses residuais urbanos de escalas significativas:
Dimensdes e Conteudos da Permanéncia.

A pesquisa realizada no sitio histérico de Piracicaba, tem origem no
trabalho acumulativo de vivéncia e experiéncia dos quase quinze anos de
participagao na Prefeitura do Municipio de Piracicaba nas fungdes de arquiteto,
coordenador do Programa Engenho Central, Presidente do Conselho de
Defesa do Patrimdnio Cultural de Piracicaba.

4 “Collecdo das Leis do Império do Brasil de 1885”, Tomo XXIV, Parte | e Il, Rio de Janeiro, Tipographia Nacional,
1876, pags. 197-191.
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Estas fungbes e atividades permitiram construir um acervo pessoal
iconografico e Dbibliografico, tornando possiveis metodologias e uma
organizacdo de dados e informagbes sobre esta pretendida dissertacdo de
mestrado.

Em relagao a obras e autores sobre o Sitio Historico de Piracicaba, faria
como primeiras e significativas referéncias o pesquisador, arquivista e membro
do Instituto Histérico e Geografico de Piracicaba, o professor Guilherme Vitti.
As atas citadas, maquete e livros produtos de sua participagdo como membro
do Instituto Histérico e Camara Municipal de Piracicaba.

Na histéria da Fundacédo de Piracicaba, mais um trabalho editado pelo
Instituto histérico e Geografico, trazendo como autor o professor Mario Neme,
referenciado e mencionado nos principais momentos da fixacdo do entdo
pequeno povoado a margem direita do Piracicaba e posterior mudancga para a
margem esquerda do mesmo rio.

A professora e pesquisadora de varias publicacbes sobre o municipio de
Piracicaba, Marly Therezinha Germano Perecin, contribuicdo de fontes e
confirmacdes de fatos histéricos inestimaveis para a histéria dos piracicabanos.

Como pesquisa bibliografica complementar e periddicos, foram
trabalhados como fontes as seguintes publicacbes de diferentes momentos e
tempos com enfoques pontuais de época e contexto, contribuindo para uma
visdo local dos fatos e acontecimentos no municipio.

O Almanaque de Piracicaba datado de 1914, editado pela Capri, Italia,
contendo imagens coloridas e informagbes de carater histérico, politico e
publicitario de época. Uma obra de fundo alusivo e registro do seu tempo.

Outras publicagcées foram pesquisadas nesta intengcao de referenciar o
Sitio Histérico e o patriménio industrial Engenho: Piracicaba “Noiva da Colina”
editora Aloisi (1975); Piracicaba — Passado e Presente (1988); Memorial De
Piracicaba Século XX (Almanaque 2000), Revista n°. 20 do proprio Instituto
Historico e Geografico “Rua do Porto Arquitetura e Tombamento” (2013) e
Piracicaba que Adoramos Tanto, (2015).

No Almanaque de 1975, destaque para as participagdes dos
historiadores Guilherme Vitti, Leandro Guerrine, Mario Neme e Jodo Chiarini.
Estas publicagdes contribuiram para a constru¢éo e organizacdo do primeiro

capitulo.
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O Instituto de Pesquisa e Planejamento de Piracicaba — “IPPLAP”, e
Departamento do Patriménio Historico foram os locais de levantamentos de
dados, como fontes de referéncias significativas, pelas suas publica¢des
consultadas e aqui relacionadas no sentido da atualizacdo das informacgdes
principalmente na intengao de reforgcar o carater histérico e cultural do local
estudado.

Foram as seguintes publicagdes e respectivos periodos levantados no
“‘IPPLAP”: Pelas Ruas antigas de Piracicaba (2012), Cartilha do Patriménio
Cultural de Piracicaba (2013), A Festa do Divino Espirito Santo de Piracicaba
(2013), Piracicaba em Tracos e Cores (2013), Zonas de Zeladoria do
Patriménio Cultural (caderno 3 - 2013), Plano Diretor de Desenvolvimento
Urbano (caderno 1 — 2013).

Outra significativa publicacdo organizada pelo “IPPLAP”, colaborou
muito com o tema proposto na dissertacédo, pela forma de apresentacdo das
principais “Ag¢des e Intervengbes” no Sitio Historico e também de relatos e
avaliagdes das propostas implementadas: Piracicaba, o rio e a cidade: acdes
de reaproximacao (2011). Fazendo parte referenciada na estruturacido do
terceiro capitulo.

Para o primeiro capitulo apresentaremos o olhar que se dirige ao
passado, nao procurando “sua verdade” em uma perspectiva de adequacao,
mas, pautadas em uma premissa de Walter Benjamin (1985) que alinhado ao
materialismo histérico, ndo procura a historia dos vencedores e sim, busca
conta-la como um observador distanciado. Para esse autor os “bens culturais”
devem sua existéncia ndo s6 aos esforcos dos grandes génios que o
produziram, mas, também a anénima servidao dos seus contemporaneos.

Neste sentido busca-se um olhar para o patriménio historico advertido na
constatagdo de Benjamin, de que: Nao ha documento da cultura que n&o seja
ao mesmo tempo documento de barbarie. (p.157).

Inserida nessa concepcdo o olhar dirigido ao Patrimbnio historico,
Engenho Central, apresenta a preocupacado acerca da verdade do passado,
nao em um sentido de adequagéo, mas pautada na ética benjaminiana de que
os: “bens culturais” devem sua existéncia ndo sé aos esforgos dos grandes
génios que o produziram, mas, também a andnima serviddo dos seus

contemporaneos”.
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Assim, busca-se um olhar cuidadoso para o patriménio historico,
tentando entender um pouco a relacdo Memoria e Histéria que julgamos
indispensavel como contribui¢cdo tedrica para essa intuito.

Também, pretendemos neste capitulo comentar brevemente algumas
tendéncias da intervengdes urbanas da atualidade, acreditando que possam
contribuir para a analise das intervengdes no sitio histérico de Piracicaba.
Walter Benjamin, Pierre Noras, Otilia Arantes entre outros, irdo contribuir para
o pretendido dialogo.

Avangando para o desenvolvimento do trabalho no sentido das formas e
fatos, e como as acdes preservacionistas sdo vistas ou apropriadas e pelas
pessoas, comegamos por apresentar uma cronologia da qual o patriménio
objeto de analise foi absorvendo intervengdes e suporte dos novos usos para
sua permanéncia e resposta da ocupagao de um lugar.

No segundo capitulo conforme intencdo demonstrada desde o inicio da
discussdo pretendida, é a leitura do espago e paisagem. Neste ponto
conceitual, Milton Santos, [...] Paisagem e espag¢o nao sao sindnimos.

“A paisagem é o conjunto de formas que, num dado momento, exprimem
as herancgas que representam as sucessivas relacdes localizadas entre homem
e natureza. O espago sdo essas formas mais a vida que as anima”. (SANTOS,
2004, p.103).

Neste momento estaremos falando de Memodria Viva e um Passado
Morto, em fung¢do das transformagdes e necessidades, geradas pelas diversas
sociedades que as transformam sucessivamente. A paisagem apesar de
concreta, ela pode ser abstraida, quando ndo se tem o olhar como espaco
social.

No cenario proposto, como elemento de destaque e estudo, Beatriz M.
Klhl, postulando sobre a importancia da Preservacdo e a Reabilitacdo da
Arquitetura Industrial, tendo como estudo pesquisado em seu significado de
permanéncia as novas necessidades de uso, porém nao omitindo ou ocultando
sua fungao social da producédo. Desse fato a necessidade da iconografia nos
espacgos a serem mantidos e observados com o sentido da histéria e seus
atores.

Na continuidade, contextualizacdo e intencdo da “Dissertacdo de
Mestrado”, apresentaremos os autores e teorias sobre Memodria e Historia,
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buscando qualificar e justificar o tema e sua importancia, conforme
pretendemos com o objeto referenciado: “Engenho Central de Piracicaba”,
edificio residual industrial como leitura, e nao mera contemplagdo de um
passado construido e do qual teve suas fungdes e atividades no tempo e
espaco.

Para o terceiro capitulo pretendemos apresentar as intervengcdes no
Patriménio Cultural em estudo, observando a sua materialidade e conceitos
tratados ou intengbes pretendidas, realizadas, percebidas e absorvidas pelo
observador, como informagao e educagao no olhar para a histéria e memoéria
das pessoas que estdo em contato ou irdo contatar sua presenca fisica e
imaginaria.

A dinamica para atingir esta proposta, parte da premissa da analise de
publicagdes do Instituto de Pesquisa e Planejamento de Piracicaba, arquivos
da Prefeitura do municipio de Piracicaba, arquivo pessoal ora citado, que
relatam estas acdes no patriménio.

A publicacdo do IPPLAP, intitulada “Zonas de Zeladoria do Patrimonio
Cultural” (2013), integrante da coletanea Cadernos de Estudos e Projetos para
o Desenvolvimento Sustentavel de Piracicaba e Aglomeragdo Urbana,
documento de direto interesse na identificacdo e citacbes das agdes publicas
nas politicas de preservacao em Piracicaba.

O conjunto destes fatores, a condicdo e apresentagcao dos elementos
naturais e construidos, frutos e resultados das acgdes, a produgao e uso deste
espacgo analisado através de textos, jornais, revistas, imagens e mapas, na
provocagao e expectativa do mero e possivel reconhecimento do que eles
representam ou estdo representando na qualidade disciplinar da educacgéo,
como resposta e significado.

Iremos neste capitulo trazer também um pequeno histérico dessas
“Acdes Preservacionistas”, referenciando a criagao do Conselho do Patriménio
Cultural de Piracicaba — CODEPAC.

As primeiras legislagbes urbanistica aplicadas na preservagdo do
patrimonio cultural Engenho Central, que datam do ano de 1985, tendo como
instrumento a Lei de Zoneamento do Uso do Solo Urbano, utilizando como

recurso a formagdo da Zona Institucional “Rua do Porto”, area de interesse
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cultural e lazer, incorporando as duas margens do rio Piracicaba nesta regiao
especifica do sitio histérico.

Em relacdo a fundamentagdo tedrica, faremos referéncias aos
condicionantes de uma época convulsionada por fatores geopoliticos, sociais,
ambientais e econdmicos, inseridos em um processo de globalizagdo marcada
pelo frenesi tecnologico, desregulamentagdes financeiras e em outros ambitos,
reducdes de custos e tempo no espaco, desterritorializagdes continuas, fluxos
migratérios incessantes, parece irrisorio ou anacrénico indagar o que um ‘velho
patrimdnio’ nos inspira, tem a dizer ou expressar.

Pois, tal qual como um corpo sem alma, e no interior de seus
esquecimentos, reinvengdes e reutilizagbes, investigamos o que dele tem forga
e expressividade para reativar da memoria e historia 0 que possa ser
resgatado.

Nesta perspectiva este estudo acredita que a memoria e identidade
deste patriménio material e tangivel carregado de histéria e significagdes, tem
algo a contar e contribuir para a dimensao formativa e educacional das
pessoas.

Uma vez que faz parte da memoria local, da memadria de um tempo,
onde uma concepgao econdmica prevalecia dos meios de producdo de uma
eépoca, do modo de trabalho correspondente, da vida social que instava, da
comunidade do qual estava inserido como também da formacao da sociedade

brasileira que o abrangia.
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PRIMEIRO CAPITULO
I. A Preservagao do Patriménio Natural e Construido como Observagao,

Reflexdao e Sentido da sua Permanéncia: Historia e Memoria.

Para a compreensao do que esta implicito no cotidiano das obras
patrimoniais inseridas nas cidades, e como elas se inscrevem no turbilh&do
destas, é preciso apresentar um pouco acerca da histéria e a memoria, bem
como a légica que perpetrou sua “permanéncia’, seu usos, € suas
contradicdes.

Nas cidades e suas prerrogativas a dimensdo humana, foi esquecida,
negligenciada e progressivamente eliminada, assim descreve Jan Gehl 2014
em sua Cidade Para Pessoas, porque as ideologias dominantes de
planejamento, destacando o modernismo, em especial deram baixa prioridade
ao espaco publico, as areas de pedestres e o papel do espago urbano como
local de encontro dos moradores da cidade. Para além disso, as for¢as de
mercado e as tendéncias arquitetbnicas mudaram seu foco, saindo das inter-
relagdes e espacos comuns da cidade para os edificios individuais, que foram
se tornando mais isolados autossuficientes e indiferentes. Nesta diregcao o
autor enumera as limitagdes para as pessoas que ainda utilizam o espacgo da
cidade, se deparando com espacos limitados, inseguranga, obstaculos, ruidos,
poluicdo, risco de acidentes e condigbes vergonhosas em muitas delas. Assim
a tradicional funcéo do espaco da cidade como local de encontro e férum social
para moradores foi reduzida, descartada, ou progressivamente ameacgada.

Esse processo como nos lembra Gehl, foi assinalado ha cinquenta anos,
pela escritora americana Jane Jacobs, com seu livro, Morte e Vida das
Grandes Cidades, aonde apontava como o dramatico aumento do trafego de
automoveis e a ideologia urbanistica do modernismo, que separa os usos da
cidade e destaca edificios individuais autbnomos, colocando um fim ao espacgo
urbano e a vida da cidade, decorrendo dai seu esvaziamento, sua falta de vida.
Nesta perspectiva as cidades pela primeira vez na histéria do homem como
colonizador, ndo eram mais construidas como locais de espacgo publico, mas

como construcgdes individuais, espremidas pela cultura do automével.



22

Mesmo diante de tal conjunto, discorre o autor, nas décadas que se
seguiram muitos pesquisadores e tedricos do planejamento urbano se
debrugaram em estudos e argumentos nesta discuss&do. Desse modo registrou-
se importante progresso no planejamento urbano pratico, tanto em seus
principios como nos referentes a criar melhores condigdes de trafego. Um
esfor¢co grande em décadas recentes fez-se ver em areas urbanas pelo mundo
que tiveram que criar melhores condi¢cbes para pedestres, para a vida urbana,
bem como o bom emprego de prédios antigos, de seus patrimdnios, para a
criacdo de espacgos que valorizem a dimensao humana. Também recentemente
a revelia do que fora aplicado, prossegue ele, houveram alguns interessantes
distanciamentos dos ideais do planejamento urbano modernista, voltados para
a criacao de novas cidades, e areas residéncias, com espagos mais dinamicos
e de uso misto em vez de grandes edificios autdbnomos isolados.

Ainda nesta visdo o autor ressalta que nos paises emergentes, a
situacdo da dimensao humana é ainda muito séria e complexa, na medida que
as populacgdes sao forgcadas a usar intensamente o espago das cidades, para
as muitas atividades cotidianas, o que num contexto de trafego caético limita e
torna pouco digna essa convivéncia. Como indica Gehl, (2010, p. 6) pela
primeira vez na historia, logo depois da virada do milénio, a maior parte da
populagao global é urbana e nao rural. O crescimento incessante das cidades
impde mudangas cruciais em relagdes aos pressupostos para o planejamento e
suas prioridades, destacando para o futuro como objeto-chave um maior foco
sobre as necessidades das pessoas que utilizam as cidades.

Assim a visdo de cidades vivas, seguras, sustentaveis e saudaveis
tornou-se desejo universal e urgente. O autor destaca os quatro objetivos-
chave; cidades com vitalidade, seguranga, sustentabilidade e saude. (2010, p.
6).

Neste sentido a formacdo e educagcdo das pessoas ao Nnosso ver,
compdem este quadro que pode ser imensamente reforcado com a
preocupacao de pedestres, ciclistas, estudantes e com a vida geral.

Um grande esforgo desse objetivos, para ele, esta em uma intervengao
politica unificada por toda a cidade para garantir que os moradores sintam-se a
vontade para caminhar, pedalar, tanto quanto possivel, em conexao coma vida

cotidiana. Também, os lugares de memoria poderiam propiciar um espago para
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as pessoas para o descanso, apreciagcao estética, estimular o gosto e a
necessidade de conhecer a historia cultural, bem como leva-los a pratica da
reflexao histérica.

Esta perspectiva positiva devemos assinalar, “das cidades para as
pessoas” se depara com uma época convulsionada por fatores geopoliticos,
sociais, ambientais e econdmicos, inseridos em um processo de globalizagao
marcada pelo frenesi tecnoldgico, desregulamentagdes financeiras e em outros
ambitos, reducbes de custos e tempo no espago, desterritorializagdes
continuas, fluxos migratérios incessantes. Assim, neste contexto, pode parecer
irrisério ou anacroénico indagar o que um ‘velho patriménio’ e seu sitio histérico
nos inspira, tem a dizer ou expressar. Pois, tal qual como um corpo sem alma,
e no interior de seus esquecimentos, reinvengdes e reutilizagdes, investigamos
0 que dele tem forga e expressividade para reativar da memoria e histéria o
que possa ser resgatado.

Nesta intencédo este estudo espera que a memdria e identidade deste
patrimdnio material e tangivel carregado de historia e significagdes, tenha algo
a contar e contribuir para a dimensao formativa e educacional das pessoas.
Uma vez que faz parte da memoaria local, da memadria de um tempo, onde uma
concepgao econdmica prevalecia dos meios de producdo de uma época, do
modo de trabalho correspondente, da vida social que instava, da comunidade
do qual estava inserido como também da formacao da sociedade brasileira que
o abrangia.

Como contraponto, sabe-se que na ordem da cultura atual, de acordo
com Mattéi 2002, a sociedade de massas nao se interessa pelas obras, ainda
menos pelos seus sentidos, e sim pelos produtos do lazer que ela consome,
assim como os objetos do trabalho; ambos se identificam no mesmo modo
econdmico de producdo. Segundo esse autor a distingdo ontolégica entre
mundo e a vida se reflete na distincdo antropoldgica entre cultura e lazer; o
mundo e a cultura encontram-se na confluéncia das obras, onde o lazer e a
vida coincidem na confluéncia das mercadorias. (MATTEI, 2003, p. 256).

Portanto, a insisténcia no significado do patriménio, ou melhor dizendo, o
esforco para que este ndo seja subsumido na légica da mera mercadoria

comporta uma dimensao formativa que nao se pode rejeitar.
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Assim, nos identificando na logica de Jan Gehl, de “oferecer as cidades
para as pessoas” esse estudo pretende inventariar os sentidos e significados
do Patriménio Historico Engenho Central, seu sitio histérico, como um
elemento formativo da identidade local, que resvala para a via educativa,
tentando apresentar cenarios mais ricos e favoraveis para esse lugar da
memoria.

Neste sentido procura-se um olhar advertido para o patriménio historico,
que buscara relacionar um pouco a relagdo memoaria e histéria para reflexdo e
sentido da sua permanéncia que supomos imprescindivel como aporte teorico

para essa intengao

.1. Memoria e Historia

Dentro desta expectativa torna-se importante dar espessura nas
relagdes entre memoria e histéria, para buscar uma melhor compreensao do
que estd em jogo quando se trabalha com as mesmas, bem como, o que esta
atrelado nos discursos preservacionistas. Isto, para poder identificar o que é
relevante no sentido da preservagdao de um bem cultural, que no caso,
estruturou o trabalho e a vida na cidade de Piracicaba.

O estudo pauta-se por escolher alguns autores que trabalharam estes
conceitos de forma abrangente, remetendo sempre a um significado que se
dirige ao presente.

De acordo com Edgar Salvadori De Decca 2015 nas ultimas duas
décadas intensificou-se o debate em torno da teoria da histéria, sendo esta
comumente tratada como uma disciplina ou pratica cuja habilidade esta voltada
as formas de representacdo do passado. A despeito destes debates ainda
serem dominantes entre historiadores uma nova disposicdo comegou a
delinear-se nesse contexto, que sem abandonar as ja consagradas questdes
da histéria com relagdo as representacdes do passado tanto no campo
epistemoldgico como no campo da retoérica, surge uma nova postura voltada,
agora, para as dimensodes publicas da pratica da historia. Segundo esse autor

essa nova assertiva traz uma questdo que é imprescindivel enfrentar com
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cuidado, ou seja, como as nossa sociedades contemporaneas lidam com o
passado, deslocando a pergunta tradicional o que aconteceu no passado “para”
0 que acontece com o presente com relagado ao passado”.

Isso acontece na opinidao do autor, porque a historia se tornou nos
ultimos tempos um campo de disputa em relagdo aos eventos traumaticos do
passado, e este se transformou num campo de discordia entre a historia, a
memoria, os legisladores e a opinido publica. Nesse sentido, a histéria que
sempre se definiu na busca pelos tragcos do passado, tende segundo o autor, a
se redefinir como uma pratica cultural que avalia 0 modo como o passado se
projeta no presente e como atua nas nossas vidas. Ocorre segundo ele:

Na medida em que, a memorizagdo do passado no espago
publico depende de relagbes de relagdes de poder, torna-se
evidente que nem todas as memoérias sdo dignas de serem
resguardadas, seja porque as vitimas n&o tém o poder de
trazer seus casos no espago publico, ou seja, porque as
instituicbes de histéria académica sao incapazes de controlar

esses jogos difusos e complexos de memorizagao do passado.
(DE DECCA, 2015, p.2).

Ainda pautado neste argumento percebe-se a atualidade e a inspiragéo
de Walter Benjamin (1985) em suas Teses sobre a filosofia da histéria, quando
evidencia que a historia é objeto de uma construgcdo, que tem lugar ndo no
tempo vazio e homogéneo, mas no repleno da atualidade. (BENJAMIN, 1985
p.161).

O olhar que se dirige ao passado, ndo procurara a “sua verdade” em
uma perspectiva de adequacao, mas, inserido na o6tica benjaminiana, que
alinhada ao materialismo historico, ndo busca a historia dos vencedores e sim,
conta-la com um observador distanciado entendendo que: [...] “tudo o que ele
consegue perceber em termos de bens culturais, tudo sem excecao, tem uma
origem que ele ndo pode rememorar sem horror”. (BENJAMIN, 1985, pg. 157)

Para esse autor os “bens culturais” devem sua existéncia ndo s6 aos
esforcos dos grandes génios que o produziram, mas, também a andnima
serviddo dos seus contemporaneos. Neste sentido esquadrinha-se um olhar
para o patrimdnio histérico advertido na constatacdo de Benjamin, de que: Nao
ha documento da cultura que ndo seja ao mesmo tempo documento de
barbarie. (BENJAMIN, p. 157)
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Nesta perspectiva este estudo busca se alinhar com a indagacao de
Gagnebin 1998, que investiga, o que se manifesta na nossa preocupagao ativa,
no plano tedérico como pratico da verdade do passado? E indaga por que
fazemos questdo de estabelecer “historia verdadeira” de uma nagao de um
grupo ou de uma personalidade? Vale ressaltar que a autora considera que a
verdade do passado remete mais a uma ética da acado presente que a
problematica da adequacgao pretensamente cientifica. Ainda nessa visao,
compreendemos que a busca da memoria explicita ainda a ascensao da
consciéncia de si mesmo sob o signo terminado.

Segundo Pierre Nora (1993), a curiosidade pelos lugares onde a
memoria se cristaliza e se refugia esta ligada a este momento particular da
nossa historia: “Momento de articulagdo onde a consciéncia da ruptura com o
passado se confunde com o sentimento de uma memoria esfacelada, mas
onde o esfacelamento desperta ainda memoria suficiente para que se possa
colocar o problema de sua encarnagédo”. (NORA, pg.7). O sentimento de
continuidade torna-se residual aos locais. Ha locais de memoria porque n&o ha
mais meios de memdaria”. (Op. cit.). Diante deste quadro o autor nos convida a
pensar acerca da mutilagdo sem retorno que representou o fim dos
camponeses, esta coletividade-memdéria por exceléncia cuja voga como objeto
da histdria coincidiu com o apice do crescimento industrial. Para ele, no
entanto, esse aniquilamento essencial da nossa memoria s6 constitui um
exemplo, pois € o mundo inteiro que entrou na ciranda da mundializagdo, da
massificacdo da mediatizacdo. Depreendendo-se disso que:

“‘Na periferia, a independéncia das novas nagdes conduziu para a
historicidade as sociedades ja despertadas de seu sono etnologico pela
violagao colonial”.

E pelo mesmo movimento de descolonizagao interior, todas as etnias,
grupos, familias, com forte bagagem de memodria e fraca bagagem histérica.

Fim das sociedades-memoria, como todas aquelas que asseguravam a
conservacgao e a transmissao dos valores, igreja ou escola, familia ou Estado.

Fim das ideologias-memarias, como todas aquelas que asseguravam a
passagem regular do passado para o futuro, ou indicavam o que se poderia
reter do passado para preparar o futuro; quer se trate da reacao, do progresso
ou mesmo da revolugédo. (NORA, p. 8).
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Para ele € o modo da percepgao historica que, com a auxilio da midia
ampliou-se prodigiosamente, modificando uma memoaria voltada para o legado
de sua propria familiaridade pela invélucro efémero da contemporaneidade.

Os lugares de memoaria para Nora (1993) sido antes de tudo
restos: A configuragdo extremada onde subsiste uma
consciéncia comemorativa numa histéria que a chama, porque
ela a ignora. Sdo os rituais de uma sociedade sem ritual;
sacralizagbes passageiras numa sociedade que de sacraliza;
fidelidades particulares de uma sociedade que aplaina os
particularismos; diferenciagbes efetivas numa sociedade que
nivela por principio; sinais de reconhecimento e pertencimento

de grupo numa sociedade que s6 tende a reconhecer
individuos iguais e idénticos. (NORA, 2000, p.12)

Nesse sentido para esse autor, esses lugares, surgem e vivem do
sentimento que ndo ha memoria espontanea, que € necessario criar arquivos,
que é preciso manter aniversarios, preparar comemoracgodes, proferir elogios
funebres, notariar atas, porque essas operag¢des ndo sao naturais. (Op. cit.).
Enfatiza ainda que a defesa, pelas minorias, de uma meméaria refugiada sobre
focos privilegiados e inciumadamente guardados nada mais faz do que levar a
incandescéncia a verdade de todos os lugares sem memdéria. Sem vigilancia
comemorativa a historia depressa os varreria. Entretanto, se o que defendem
nao estivesse ameacado, nao teria a necessidade de construi-los: Se
vivéssemos verdadeiramente as lembrangas que eles envolvem, eles seriam
inuteis. Em compensagéo, segundo o autor, se a historia ndo se apoderasse
deles para deforma-los, transforma-los, sova-los e petrifica-los eles nédo se
tornariam lugares de memoria”. (NORA, P.p. 13).

Mas, seguindo seu raciocinio, 0 que estamos entendendo atualmente
como memoria ndo é, todavia, memodria, mas ja € a histéria. Tudo o que €&
chamado de clardo da memdria é a finalizagdo de seu desaparecimento no
fogo da histdria. A necessidade da historia.

Nessa mesma diregdo nos lembra Arantes (1998) que investiga as
tendéncias do urbanismo na contemporaneidade, o homem tomou consciéncia
de si como moderno, como ser histérico pela primeira vez, logo, como sujeito, a
partir da revolugao burguesa, do iluminismo de Kant, Hegel etc.

Segundo ela, mesmo no campo da estética, quando os tratados

comegam a ceder espacgo a historia — a Estética de Hegel, por exemplo, € ao
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mesmo tempo teoria da arte e um grande panorama historico, no interior do
qual os conceitos aparecem dialetizados, e a arte € parte de uma historia
maior, a da consciéncia.

Considera haver, ndo tdo somente, na arquitetura, mas em quase todos
os dominios na atualidade, uma verdadeira obsessao narrativa com o passado.
Instituicdes, individuos, todos, querem ver sua memoria registrada,
configurando uma busca pela sua identidade. Nessa perspectiva a autora
parece tem visdo semelhante a otica de Nora a respeito de que tais
“historicismos” de hoje sao antes a expressdao de uma falta de perspectiva
histérica, a ingénua ressurreicdo do passado um recurso para completar o
vacuo de um presente que parece ter perdido a transparéncia.

Para entendermos melhor essa passagem, vale inventariar um pouco o
movimento moderno, que para Arantes, assim como, toda arte do periodo,
tinha uma visdo da histéria como um processo progressivo, seletivo, feito de
sinteses e ao mesmo tempo de rupturas, apontando para um fim. Sua
temporalidade ndo € mais a do tempo mitico, ciclico ou repetitivo da
antiguidade, mas heterogéneo, irreversivel. A histéria era vista como um
movimento que caminhava para frente, em direcdo a um fim, como um
processo racional, por meio da qual a razdo (o homem como sujeito da histéria)
ia progressivamente se realizando, se objetivando e se aperfeigoando.
Segundo a autora (que citou a Estética de Hegel anteriormente), constata que
embora esse autor descreva um processo que € o da dissolucdo da arte
enquanto forma elevada de manifestagdo do espirito enfatiza, no entanto, que
em nenhuma ocasiao Ihe ocorre propor uma volta atras, tomando como modelo
periodos anteriores, nem mesmo o da antiguidade classica que teria realizado
‘o ideal da beleza”. Assim, ela descreve que para Hegel seria absurdo tentar
reativa-lo por corresponder a uma época definitivamente suplantada. Dentro
dessa acepcgao a autora lembra que o que se presencia desde o fim do século
XVIIl é a descoberta da historia na sua definicho moderna, progressista, um
langar-se sucessivo para adiante, procurando o novo e suspeitando das
tradicdes e de seu peso normativo.

Neste sentido o revivalismo do século XIX complexifica, pois, comporta
por um lado, segundo Arantes, 1998, essa aposta nas virtualidades

emancipatérias da sociedade capitalista emergente, tendo sua contrapartida na



29

suspeita crescente que a acompanha desde o inicio, bem como nas
contradicbes deste processo, como a vagarosa descoberta do lado perverso
que vai se manifestando a medida que a sociedade precisamente se
moderniza, as desconfiangas quanto ao valor libertador dessa racionalidade
cada vez mais formal vao se ampliando até chegar no niilismo atual.

A consequéncia desse processo é conhecida: a funcionalizagdo do novo,
formalizagdo da ruptura, e a consequente transformacédo da utopia em seu
contrario a medida mesma em que se realizava. (ARANTES, 2011, p. 47).
Como resultado dessa reviravolta a autora aponta para a inevitavel frustragcéo

quanto ao poder emancipador da razdo comandando o processo histérico:

[...] progresso e decadéncia perderam seu carater de evidencia.
Tudo se passa como se a sucessao temporal por assim dizer
se imobilizasse, congelada, numa espécie de espacializagao do
tempo, como se o passado projetasse na memoéria reduzida a
um simples monitor, onde tudo aparecesse simultinea e
fragmentariamente. (ARANTES, 1998, pg.47).

Assim, segundo ela, a consciéncia historica despertada pelos modernos,
agora atenuada, vai sendo substituida por um cardapio de imagens,
expressdes culturais, estilos, formas, técnicas construtivas, a disposigdo do
usuario como mercadorias em shopping Center. Sabe-se que toda interdicdo
que é levantada, a reacao imediata € o abuso contrario; o uso indiscriminado
de tudo que se tornou repentinamente disponivel e a falta de critério do vale-
tudo que costuma prevalecer nessas ocasides de colapso estético cultural.

Assim, advertido por essas consideragdes, o olhar que se dirige para o
Patriménio histérico, Engenho Central e seu sitio historico, mais uma vez se
ampara na expectativa benjaminiana de que a preocupacao ativa no plano
tedrico e pratico da verdade do passado remete mais a ja citada ética da acao
presente do que uma perspectiva da adequacao ao existente desse contexto.

Portanto, vale ressaltar que para esse autor:

“Articular  historicamente algo passado ndo significa
reconhecé-lo “como ele efetivamente foi”. Significa captar uma
lembranca como ela fulgura num instante de perigo”
(BENJAMIN, 1985 p. 156)
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Acerca dessa citacdo, Jeanne Marie Gagnebin 1998 afirma que se trata
de uma recusa clara ao ideal da ciéncia histérica, que o autor de forma
pejorativa considera como historicista e burgués, pois, objetiva descrever de
forma exata e exaustiva o passado. No entendimento da autora a recusa do
autor a essa acepgao de historia € abalizada em razbes de ordem
epistemologica e, inseparavelmente, ético-politica. A autora enfatiza a
declaracdo de Benjamin de que; “Noés articulamos o passado, nds nédo o
descrevemos”. (Op. cit.). De acordo com Gagnebin o autor denunciava a
cumplicidade entre o modelo objetivo do historicismo, o paradigma positivista.

Nesse sentido a autora evidencia que neste modelo o que esta em jogo:

(..) um certo discurso nivelador, pretensamente universal, que
se vangloria de ser a histéria verdadeira e, portanto, a Unica
certa e, em alguns casos, a Unica possivel. Sob a aparéncia da
exatiddo cientifica (que €& preciso examinar com
circunspecgdo), delineia-se uma histéria, uma narragao que
obedece a interesses precisos. (GAGNEBIN, 1998, p.. 215).

Acompanhando o raciocinio da autora que se utiliza, também, das
reflexdes de Paul Ricoeur, indicando que este defende, a linguagem poética (a
histéria estaria mais préxima da poiesis, que da descricdo positiva) a
possibilidade de uma referéncia “n&o descritiva do mundo” sugerindo, também,
que se temos dificuldades para nao sermos vitimas de uma definicdo
empobrecedora da verdade, € que nos corroboramos de modo n&o critico certo
conceito de verdade, definido pela adequagado a um real de objetos e sujeito ao
critério da verificagao e da falsificacdo empiricos.

Prossegue ainda com o pensamento desse autor, que afirma que
essencialmente, a historia € sempre, narrativa e processo real, sequéncia de
acdes humanas em particular, e que como disciplina remete sempre as
dimensdes humanas da agédo e da linguagem e da narracdo. Nessa direcao
abalizar a responsabilidade ética da historia e dos historiadores significa levar a
sério e tentar pensar até o limite, essa ambiguidade do proprio conceito de
histéria em que se ligam o agir e o falar humanos; a criatividade, narrativa e

inventividade pratica.



31

Ainda assinala uma preocupacdo de Ricoeur: “Como manter certa
especificidade do discurso historico e ndo sogobra-lo no oceano da ficgcao™?
Para essa questdo que orienta todo um esfor¢co do autor em torno dela,
segundo Gagnebin, ndo pode ser solucionada por uma espécie de limpeza
preventiva da linguagem historica contra a dimenséao literaria, por conseguinte
ficcional, e retorica, que ameaca sua pureza objetiva. Segundo ela, o autor

propoe:

Substituir a ideia de referéncia por aquela, mais ampla, de
refiguracdo e de desdobrar essa nogéo: “a ficcdo remodelando
a experiéncia do leitor pelos Unicos meios de sua irrealidade, a
histéria o fazendo em favor de uma reconstrugdo do passado
sobre os rastros deixados por ele. (RICOUER, apud
GAGNEBIN, p. 218).

Para a autora a nocao de rastro leva a problematica, da memoria. Avalia
que o rastro na tradi¢ao filosofica e psicolégica sempre foi uma nogao valiosa e
complexa e, se valendo da logica cartesiana, um tanto obscura. O rastro se
inscreve a lembranca de uma presenga que nao existe mais e que corre o risco
de se apagar terminantemente.

De acordo com ela sua fragilidade efetiva e inerente contraria o desejo
de plenitude, de presenca e de substancialidade que distingue a metafisica
classica. A autora indaga por que a reflexdo sobre memoria utiliza téao
comumente o conceito de rastro. Avalia a ambiguidade da riqueza da memoria,
mas também da precariedade desta como a do rastro.

Ressalta ainda, que por meio deste conceito, voltam-se as questdes da

memoaria e escrita:

E paradoxalmente, a consciéncia da fragilidade essencial do
rastro, da fragilidade essencial da memodria e da fragilidade
essencial da escrita. E, ao mesmo tempo, uma definigdo
certamente polémica, paradoxal e, ainda constrangedora da
tarefa do historiador: é necessario lutar contra o esquecimento
e a denegacéo, lutar em suma contra a mentira, mas sem cair
em uma definicdo dogmatica da verdade. (GAGNEBIN, 1998 p.
219).

Nesta diregcdo, e ainda acerca da tarefa do memorialista, tornam-se

importante destacar algumas ilagdes relacionadas aqueles aspectos
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desprezados e nao contemplados, pela histéria oficial, relacionados ao declinio
das narrativas e da perda da experiéncia.

Gagnebin 2004 destaca que no texto “O narrador” de Benjamin, o autor
formula uma exigéncia, ao mesmo tempo em que constata o fim da experiéncia
e da narracao tradicional, mas delineia a ideia de outra narracdo nas ruinas da
narrativa, uma transmissdo entre os cacos de uma tradicdo em migalhas.
(BENJAMIN, apud GAGNEBIN, 2004, p. 90).

O que se pode reter do narrador nesta perspectiva, segundo a autora,
personificaria a imagem do Justo, essa figura secularizada da mistica judaica
cuja caracteristica marcante nos diz a autora € o anonimato, um aspecto muito
mais humilde, do catador de sucata e de lixo que recolhe os detritos, movido
pela pobreza, mas também por uma vontade de n&o deixar nada se perder.

Esse narrador sucateiro nos diz ela, ndo tem por alvo recolher os
grandes feitos, deve muito mais apanhar tudo aquilo que é deixado de lado,
como algo que nao tem significagdo, aquilo que a historia oficial ndo saiba o
que fazer. Neste sentido os elementos de sobra do discurso histérico, como o
sofrimento indizivel, daqueles que ndo tém nome, o anénimo que nao deixou
rastros, que foi tdo bem apagado que mesmo a memdéria de sua existéncia ndo
subsiste. Entdo essa tarefa paradoxal segundo ela consiste na transmissao do
inenarravel, numa fidelidade ao passado e aos mortos, mesmo e
principalmente quando nao conhecemos seu nome nem seu sentido.
(GAGNEBIN, 2004, p.91).

Também, adverte a exigéncia da memodria, ressaltada em varios textos
de Benjamin, deve levar em conta as grandes dificuldades que incidem sob a
possibilidade da narracdo, também sobre a possibilidade da experiéncia
comum, sobre a possibilidade da transmissao, do lembrar.

E a tarefa da rememoracgao implica nesta concepgao certa ascese da atividade

historiadora, que:

(..) em vez de repetir aquilo de que se lembra, abre-se aos
brancos, aos buracos, ao esquecido, ao recalcado, para dizer,
com hesitagbes, solavancos, incompletude aquilo que ainda
néo teve direito nem a lembranca nem as palavras.
(GAGNEBIN, 2004, p.91)
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De forma analoga, para Pierre Nora 1993, longe de serem sinénimos,
memoria e histéria sdo antagdnicos um ao outro. A memdria é vida, sempre
carregada de grupos vivos e, nessa acepgao estd em constante evolugao,
aberta a dialética da lembranga e do esquecimento, inconsciente de suas
modificagdes continuas, fragil a todos os usos e manipulag¢des, suscetivel de
extensas laténcias e de imprevistas revitalizagdes.

Ja a historia segundo ele, é reconstru¢do sempre precaria e imperfeita
do que nao existe mais. Como fenbmeno sempre atual a memoaria, constitui um
elo no eterno presente; a histéria € a representagcdo do passado. Porque é
afetiva e magica, o autor indica que ela ndo se acomoda em pormenores, se
nutre de: lembrangas vagas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas,
sensivel a todas as transferéncias, cenas, censuras ou projegoes.
(NORA,1993, pg. 9)

Em contrapartida a histéria porque € elaboracédo intelectual, como
assegura o autor, demanda analise e espirito critico. A memdria por sua vez,
abriga a lembranca no sagrado, a historia a liberta e a torna sempre banal. A
memoria emerge dos grupos que ela une: e é por natureza, multipla, e coletiva,
plural e individualizada. A historia para o autor tem uma vocagao universal
porque pertence a todos e a ninguém, ja a memdaria se enraiza no concreto, no
espacgo, no gesto, na imagem, no objeto. Por sua vez, a histéria so se liga as
continuidades temporais, as evolugdes e as relagbes das coisas. Enquanto a
primeira € um absoluto a segunda s6 conhece o relativo.

No coracdo da histéria trabalha um criticismo destrutor da memdria
espontanea, tornando-a sempre suspeita para a outra.

Para ele, no horizonte das sociedades de historia, nos limites de um
mundo completamente historicizado, haveria a dessacralizagdo dultima e
definitiva. (NORA, 1993, p. 9)

Ja os lugares de memoria para ele concernem a dominios, que 0s
tornam complexos, pois sao simples e ambiguos, naturais e artificiais, podem
ser resultantes de abstratas elaboragbes, ou oferecidos a mais sensivel
experiéncia.

Para conceituar a meméoria relativa aos espacos de recordacédo Aleida
Assmam 2011 afirma que para quem fala da “memoria dos locais” serve-se de
uma formulagcdo que é tao confortavel quanto sugestiva. A expressdo é
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confortavel porque deixa em aberto tratar-se de uma memdria que se recorda
dos locais ou de uma memodria que esta por si s6 situada nos locais. E é
sugestiva porque aponta para a perspectiva de que os locais possam tornar-se
sujeitos portadores de recordacédo e possivelmente dotados de memodria que
ultrapassa a dos seres humanos. Ela ressalta que a for¢ca alusiva dessa
opacidade constitui um bom ponto de partida para a investigagdo do que a
memoria do local guarda em si. Para a autora a frase de Cicero: “Grande € a
forca da memoria que reside no interior dos locais” serviria de impulso para
quem interroga a respeito de uma forga especifica da memodria e do poder
vinculativo dos locais. Ainda, argumenta que o grande tedrico romano tinha
uma nogéao clara dos significados locais para a constru¢do da memaoria. Como
elementos de construcdo de arte da memodria, ele definiu figuras e lugares,
sendo que as figuras eram proveitosas para a retencdo afetivas de
determinados conteudos do saber, e os lugares para ordenagdo desses
conteudos e sua recuperagdo. Segundo a autora ele préprio cumpriu a
passagem dos lugares da memodria para os locais da recordacdo quando
descobriu, pela experiéncia que as impressdes captadas em um cenario
histérico sdo mais “vivas e atenciosas” que outras assimiladas por ouvir falar ou
pela leitura. Nessa diregado a autora argumenta que, mesmo quando os locais
nao tém em si uma memodria imanente, ainda fazem parte da construgcédo de
espacos culturais de recordagao muito expressivos. Nao tdo somente, porque
solidificam e validam a recordacédo, mas, na medida em que ancoram no chao
e por corporificarem uma assiduidade de duragdo que supera a recordacao
relativamente breve dos individuos, épocas e também culturas que esta
materializada nos artefato

Na perspectiva da autora espera-se dos locais de recordacao, para além
do valor informativo que lugares memorativos e documentos proporcionam
onde quer que se localizem, um aumento da intensidade da recordagdo, por
meio da contemplagdo sensorial. Ressalta ainda que: o palco de
acontecimentos historicos deve tornar acessivel ao visitante o que as midias
escritas ou visuais nao conseguem transmitir. a aura do local que nao é
reproduzivel em médium algum. (ASSMAM, 2011, p.19).

Segundo a autora essa abordagem obedece ha uma disposigao interna
bastante antiga de peregrinos e turistas correspondente a seus anseios a bens
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culturais, bem como, a uma nova tendéncia na pedagogia museoldgica que
procura vincular a histéria como experiéncia. Assim: Concre¢ao sensorial e
colorido afetivo devem aprofundar a apreensdo meramente cognitiva do saber
histérico no sentido de uma confrontagcéao a apropriacéo diante dele. (ASSMAM,
2011, p.19)

Nessa abordagem a autora cita Krzysztof Pomian que pesquisou a
historia dos museus, se valendo de um exemplo ilustrativo para caracterizar as
diferentes fases pelas qual determinado objeto passa até que se lhe atribua
valor museolégico. O exemplo que utiliza € o de uma fabrica que apds ter sido
parte de um ciclo produtivo e util, vé expirar a vida util de suas maquinas, que
se tornaram economicamente inviaveis e sao descartadas “apods a retirada de
tudo de util e vedavel”

Esse exemplo é pertinente a este estudo na medida em que
corresponde exatamente ao que aconteceu com o Engenho Central que tal
como um “corpo sem o6rgaos” se vé desprovido de suas maquinas que foram
submetidas a logica descrita acima, lhe sobrando as paredes, tdo somente.

Aleida Assmam se utiliza de um pequeno enxerto de Pomian acerca das
antigas fabricas que €& bem préximo do objeto que trabalhamos, por isso,

julgamos conveniente reproduzi-lo:

(...) € uma sobra, um elemento remanescente do passado. Nela
ndo se produzem mais quaisquer objetos destinados ao uso. A
gente apenas a exibe ao publico. O publico, triste ou
embravecido, vé nos muros e nas maquinas um monumento do
proletariado ou dos capitdes da industria, da luta de classes ou
da preocupacdo do empresdrio com seus empregados, um
memorial sobre a exploragéo do trabalhador pela alta burguesia
e sobre a acumulagéo do capital, ou ao contrario, uma imagem
do espirito empreendedor, do progresso da técnica e da
conquista de mercados. Nossa fabrica tornou-se um objeto de
discussbes e das atitudes, expressao de diversas posturas em
face do passado que ela corporifica. De agora em diante ela
funcionara em um circuito semidtico. (POMIAN, apud,
ASSMAM, 2011, pg. 20).

Assim, o papel da fabrica incide, tdo somente, em remeter a um passado
desaparecido, a autora ressalta que esta aponta para algo que nio esta mais
disponivel, se referindo a uma realidade invisivel, nesta direcdo os locais

seriam mediadores entre passado e presente, sdo no dizer dela “midia da
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memoria” apontam para um passado invisivel e preservam o contato com ele.
(ASSMAM, 2011 p. 21).

O sentido e cenario descrito compde de forma muito proxima ao
Engenho Central, que tal como a fabrica descrita, ndo conseguiu conservar
nada do seu maquinario, do seu funcionamento e organizagcédo do trabalho, ou
algo que possamos reconstituir a funcionalidade ou mesmo o modo de
produgéo e suas operagdes. Os restos desse objeto se materializam e tem
forgca no sentido descrito pela autora: na medida em que ancoram no chao e

por corporificarem uma assiduidade de duracgéao.

(figura 02) Espago da Fabrica “ Vazios - Corpo sem Alma” FONTE: SEMAC FOTO NILO BELLOTO
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(figura 03) Espacos da Fabrica “Vazios — Corpo sem Alma” FONTE: SEMAC

Esses restos aliados a tudo o que o urbanismo reivindicava destes,
ganham novas perspectivas, novas interpretagées, como iremos ver a seguir,
no pos-guerra, e em uma configuragdo mais problematizada do que Gehl indica
em sua “Cidades para pessoas”. Nesse sentido, Arantes 1998 radicalizara
essas proposi¢cdes indicando um pouco, 0 que estd em jogo de fato nos

discursos urbanisticos e suas relagées com a realidade que se desenhou.

1.2. Intervengdes urbanas e suas relagées com a meméria e histéria

Otilia Arantes 1998 expbe que apdés a segunda guerra, nos seus
momentos iniciais tanto como reagdo a modernizacdo predatéria que se
consolidava nos EUA, ou como empenho de recuperagédo das antigas cidades
europeias destruidas pela guerra, acrescentando a necessidade de refazer o
tecido social, por meio da reativacdo da memdria e dos valores locais visiveis

tanto nos monumentos comemorativos, quanto na arquitetura vernacular.
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Comecgaram a surgir novas concepgdes arquitetbnicas e urbanisticas
que demoradamente acabaram se assentando como alternativa ao conceito de
planificacdo global, ou como modelos de reorganizagao da cidade, tanto quanto
ao estilo internacional. Assim, segundo a autora valorizando os monumentos
ou em um empenho de aglutinar objetos desconexos, tais como edificios
monumentais, sedes de poder local, prédios administrativos de forma a
constituir um lugar de pregnéancia significativa, de comunicagao imediata, forte,
algo como o coragao da cidade, reativava a ideia de cidade para os seus
habitantes, recriaria algo como uma rés civica. Episddios urbanos
inesqueciveis que deveriam propiciar segundo ela, aos moradores da cidade a
chance de reatar com formas de vida social desativadas, fortificar, por essa via,
uma vida publica ndo foram mais possiveis em meio ao caos urbano ou as
novas cidades ‘sem alma’. O que ocorreu na sequencia prossegue Arantes, foi
a impossibilidade de recompor o tecido urbano e social a partir de tais
estratégias fazendo com que urbanistas e arquitetos procurassem outros
recursos, tentando deter a degradacao da cidades, mas como adverte, ndo
mais com uma inteng¢ao de recriar um centro que as reproduziria, pois, em suas

palavras:

(..) as ilusdes modernistas de reorganizagao da vida social, via
reordenagdo global da cidade, sem contar que a énfase nos
monumentos acabava por querer restabelecer uma dimensao
auratica das coisas que ha muito a vida moderna inviabilizara
(como ja mostrava Benjamin desde os anos 30), numa
sacralizagdo do urbano que, no fundo, ndo passava de mera
sublimacdo de conflitos insoliveis, ou de uma simples
encenacéo de uma vida em escala publica. (ARANTES, 1998,

p. 166)
A autora coloca, que a despeito disso, a operacgao de salvacédo da cidade
nao foi deixada, e surgiram outras propostas alternativas, que obedeciam a
uma palavra de ordem parecida ao que presidira as filosofias da existéncia,
‘rumo ao concreto” procuraram abandonar o ponto de vista abstrato e
totalizador. E assim segundo ela, tratar-se-ia de um retorno a cidade de um
género especial, priorizando a forma-lugar, aprimorando a cidade comum,
partindo da casa bairro, valorizando quaisquer contextos, ndo tdo somente dos
lugares nobres, das formas vernaculares, mantendo segundo ela, o carater
prosaico da arquitetura moderna, sem persistir na énfase na funcionalidade,

estandardizacdo e outros principios modernos. Era, em sua perspectiva, a
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prépria fé na modernizagao que estava estremecida abrindo caminhos para
todo tipo de retorno, ao passado, artesanal, popular etc. Decorrendo disto
apareceram contextualismos de muitas matizes em que se combinavam

segundo a autora:

Existencialismo, estruturalismo, linguistica, antropologia, e
historicismos de tinturas marxistas ou revivalistas. Esses
elementos de acordo com a autora iriam (..) compondo uma
espécie de aspiracdo a vida social em modelo reduzido-
veleidade compensatdria que até certo ponto se alimentava de
uma nova ideologia da intimidade, a procura de uma outra
sociabilidade burguesa sobre a qual se apoiar. (ARANTES,
1998, p. 166.)

Ainda, refletiam em sua perspectiva um momento de passagem para
uma outra fase do capitalismo em que as proprias nogdes de espaco, tempo,
de histéria ou de sujeito a entravam em colapso, sem que alternativas
surgissem. Em conformidade a esse quadro a cidade passa a ser vista
segundo a autora, como uma trama de relagbes diacrbnicas e sincrénicas,
como lugar. Assim nesse sentido o lugar configura uma dimenséao topografica,
um espaco determinado, impregnado de sentido historico, psicologico, de
camadas de significacdo. Esses significados s&o na maioria das vezes
coletivos, de acordo com Aldo Rossi como nos indica a autora e para ele,
mesmo em face de algumas ressalvas, privilegiava os monumentos que
chamava de fatos urbanos primarios. No entanto, seguindo o raciocinio da
autora, a contradigdo da intencdo de pensar a cidade como lugar ou conjunto
de lugares, como repertério simbdlico associado as vivencias da comunidade,
ou como sedimentagao de valores grupais acumulados no tempo, resultava de
uma consciéncia exasperada (dos tedricos da cidade como forma-lugar) das
patologias da cidade moderna, apregoando o anseio de corrigir mediante um
vinculo organico que o deserto do moderno desfizera. (ARANTES, 1998,
pg.169)

Decorre dai a avalanche discursiva e projetual, chamada de intervengao
urbana, que qualifica uma volta a cidade de um tipo especial, que nos impele
para o centro explosivo da cena urbana, e segundo a autora, em uma espécie
de revivescia do ‘homem das multidées’, descrita por Edgar Allan Poe e

elevada por Baudelaire a condigdo de alegoria. Arantes, expressa que ja no fim
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do século passado aprendemos a lidar com outro personagem, desgovernado,
um, Eu cuja falta de substancia se reflete na prontiddo com que se deixa
fascinar pelo espetaculo do caos urbano. Para ela no espetaculo do caos
urbano, no mundo da frivolidade “o heroismo da vida moderna” sé poderia
voltar como um blefe (Arantes, 1998, p.146.).

Assim, de acordo com esse estado de coisas, a nova ensaistica da
“cidade redescoberta” vem mobilizando de acordo com ela, um aparato
conceitual muito na ordem do dia, que pouco esconde em sua afirmada
subversdo um convivio estetizante com as formas mais estremadas da
alienacdo contemporanea. Para demarcar esta posi¢ao, explicita que até bem
pouco tempo o enfoque da cidade, no plano tedrico da intervengdes urbanas,
bem como no dominio do discurso tedrico especifico, acontecia em termos de
racionalidade, funcionalidade, salubridade, eficiéncia, ordenagdes das funcgdes.
Assim, as falas e as agbes eram em nome da sociedade no seu conjunto, pois
todas esses atributos aconteciam na imaginagcéo a um tempo politica e técnica
das pessoas envolvidas.

Em um segundo momento tudo parece corresponder ao principio da
maxima flexibilizag&o. Instaura-se a énfase do desenho, do tragado urbano ao
design dos micro espagos e da representagdo simbdlica que Ilhe corresponde.
Nesta perspectiva avalia que fala-se cada menos em planejamento da cidade,
e passa-se a satisfazer a um modelo estavel de otimizagcdo do seu
funcionamento, com cada vez mais requalificacdo, mas, de uma maneira que a
énfase deixa de ser predominante técnica para incidir no amplo campo do
passe-partout do cultural.

Neste ponto de vista a autora comenta que o chamado urbano virou uma
terra de ninguém, matéria de discurso, foco de um fraseado inesgotavel e para
todos os gostos, as falas sobre a cidade funcionam como se fosse o
prolongamento metaférico de um discurso material da propria cidade, ela
mesma, um texto, e tudo mais que se segue. Ela qualifica como uma virada
objetiva e ndo uma mudanga de modelos ideoldgicos. Assim: a nova lingua
franca que é o discurso da cidade - fatos incluidos, porque se trata de atos de
fala performativos, pois a cidade também passou a ser aquilo que se diz dela.
(ARANTES, 1998, pg. 147)
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Remetendo ao contemporaneo, podemos indagar a respeito daquilo que
Otilia Arantes 1998 nomeia de Comodificacdo urbano cultural, um tipo de
requalificacdo que vem sedo aplicada nos centros urbanos, no molde de outros
paises, no exemplo por ela dado, chama de requalificagdo a brasileira, citando
O Pelourinho de Salvador, convertido em espetaculo para estereétipos
baianos. A autora evidencia que tais processos de gentrificagdo com vistas a
alterar o perfil sociocultural dos lugares respondem também para suprir a
demanda crescente de “bens culturais” como museus, e centros culturais.
Estes da forma mercadoria a forma publicidade, em suas palavras nos levam a
assistir ha um recrudescimento do fetichismo, entretanto, em chave soft.

Para Eduardo Yazigi 2010 quem ja estudou renovacéo e revitalizagédo
sabe que sao sempre sindnimos de gentrificacdo, entretanto, existe a opgao do
novo uso ser popular, e a sutileza da nova adjetivagdo estaria em uma
profunda elitizagdo do espacgo anterior, indicando que a gentrificacdo pode ou
nao ser uma propriedade dessas intervencoes.

O aspecto metodoldgico dificil de ser trabalhado, para ele, se refere ao
que esta em jogo nas revitalizagdes, também, concernindo ao discernimento
entre o que é produto da globalizagdo, como certas corporagdes que influem na
decisdo de financiamento do poder publico, e o que é produto da
espontaneidade e do arbitrio local. Nesta direcdo admitindo dois caminhos
definidores dessa metodologia, o autor indica que o primeiro se reporta a
historicidade de como certas mudangas vem se produzindo, por meio do
esmiucamento dos bastidores e das acdes que decidem as novas propostas de
intervencdo e de como fatos e instituicbes se produzem sem interferéncias
externas. O segundo modo, seria analisando detidamente o peso de interesses
globalizados no campo da espacialidade urbana.

Apresentadas e acompanhando estas tendéncias, bem como, de alguns
argumentos conceituais empregados para esse estudo e capitulo, pressupde-
se que qualquer ingeréncia nos espacos construidos da cidade com valor
historico por gestores publicos, que nao levem em consideracdo que o0s
mesmos guardam em si marcos de representagdo simbolica, registro de
memoria de um tempo e de uma sociedade, poderdo estar impedindo o
fortalecimento das identidades, do acesso, e da apropriacao cultural e histérica

por seus cidadaos.



42

SEGUNDO CAPITULO

Il. O Sitio Histérico de Piracicaba e o Engenho Central como Objeto de

Leitura e Analise.

II.1. Piracicaba Antes de sua Fundacao

Piracicaba ja era um indice geografico, muito antes, muito aquém de sua
instalagdo, nao resta a menor duvida. Ha comprovacéo regular neste sentido,
acionando a fantasia geradora. Primeiro foram os indios - os Paiagua,
possivelmente donos da terra, senhores absolutos da situacéo, por um direito
de conquista liquido.

Cacadores, aventureiros, penetrantes, seguindo a forga atrativa da agua,
descobriram o sitio, com argucia congénita, “onde o peixe para”, ou onde o
peixe ndo consegue vencer a barreira do Salto, quando a fungao bioldgica o
impulsiona. Lugar propicio para a pesca facil, abundante e corriqueira.®

A margem direita do rio, localizagao hoje do Engenho Central, € o que
a histéria vem nos comprovando até o momento, lugar da povoagao primeira.
Evidente que ndo esta se descartando nucleos pequenos em seu entorno,
como assentamentos humanos na outra margem.

As famosas descobertas das “Minas de Ouro de Cuiaba” no século XVIII,
sao de forte influéncia e determinacéo na ocupacéao do territério. Sdo Paulo era
a sede da Capitania. Itu, Piracicaba, Araritaguaba-Tieté (rio), sdo as
localidades geograficas do plano primitivo dos seculares picaddes (caminhos) que
se abriam para alcancar as intencionadas minas.

O rio Tieté, o maior percurso de agua conhecido na época, sabia-se que
proximo a sua nascente (Araritaguaba), estava outro rio caudaloso e seu
afluente e navegavel: o Piracicaba.

Em 1724, D. Rodrigo de César Menezes, comunica a Coroa Portuguesa
que o caminho das minas de Cuiaba, estava feito com pleno éxito. No ano de

1726, o ituano Felipe Cardoso, obtém data de sesmaria que se localizava nos

5 GUERRINI, Leandro, Piracicaba Noiva da Colina, Editora Aloisi, Piracicaba, 1975
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sertbes de Piracicaba, e pdr estarem vagas estas terras ditas Porto do
Piracicaba, Ihe foi concedida. Hoje a Rua do Porto.

O rei D. José de Portugal em janeiro de 1765, restaura a Capitania de
Sao Paulo, que nomeia o Morgado de Mateus, D. Luiz Antonio de Souza
Botelho que apds receber carta régia tem o compromisso de criar vilas e
freguesias nos lugares que julgasse procedente. Em 24 de junho de 1766,
delega a Antonio Correa Barbosa ser o diretor de um povoado, a paragem
chamada Piracicaba. Ele com o titulo de povoador, e parece-nos conhecer
muito o lugar e ser um bom construtor de canoas.®

Antonio Correa Barbosa em 10 de agosto de 1767, aportava oficialmente
com uma certa desobediéncia, a margem direita do rio , um pouco mais abaixo
do salto conforme tinha ordenado o Morgado de Mateus. O administrador
chegara com familia, administrados, vadios e vagabundos, e umas quatro ou

cinco canoas com suprimentos.

(Figura 04) Maquete Autoria professor e arquivista Guilherme Vitti Fonte CEMUPLAN (s/d)

Piracicaba Margem Direita Rio 1767 (Atual Implantagdo Local Engenho Central)

6 GUERRINI, Leandro, Piracicaba Noiva da Colina, Editora Aloisi, Piracicaba, 1975
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Na chegada ele explica que o destino principal da povoacéo, seria o de
servir para entreposto, destinado a sustentagcdo da colénia de lguatemi, nas
fronteiras do Paraguai.

“Era a Fundagéo oficial de Piracicaba”.”

I1.2. Piracicaba Pés Fundacéao Oficial

A simples povoacdo no decorrer da década de 1770, recebe familias
vindas de Iltu e Porto Feliz, se estabelecendo e propiciando relativo
desenvolvimento. Em 21 de junho de 1774, o povoado € elevado a Freguesia,
ganhando o direito de ter capela curada e um paroco efetivo.

A colbnia de Iguatemi, fronteira do Paraguai, € abandonada, refletindo
na vida da Freguesia, promovendo divergéncias entre o capitdo povoador e o
seu paroco.

Em funcdo desta situagdo comeca a ser pensado a transferéncia para
margem esquerda do rio, visando a qualidade das terras para o plantio de
cana-de-agucar.

No dia 31 de julho de 1784, o préprio capitdo marca as terras e as doa
para o futuro Rossio. No topo da colina, o arruador ituano tragcou uma quadra
com quarenta e seis bragas de cada lado, limitadas com ruas de cinco bragas
de latitude, em direcdo norte-sul e leste-oeste, servindo para os futuros
arruamentos, arruadores e engenheiros que o sucederam.

Na transferéncia o povoado perde a pardquia, e volta a depender de Itu.
Mas este fato torna-se positivo, pois Itu e Porto Feliz se desenvolve como porto
de passageiros, influindo indiretamente na Freguesia. As terras roxas da regiao
propiciam a cultura de cana e muitas sesmarias sao pedidas.

Em 1810 a Freguesia volta a ser independente, e o progresso € notério:
possuia 18 engenhos de acgucar e 2.200 habitantes nio incluindo os 993

escravos.

7 GUERRINI, Leandro, Piracicaba Noiva da Colina, Editora Aloisi, Piracicaba, 1975
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A Freguesia inicia sua luta para se tornar Vila, para aumentar sua
autonomia nos atos legais e religiosos, sendo que para isto as exigéncias eram
da construcdo da Casa da Camara, feitura e levantamento do Pelourinho e a

construcao da Cadeia.®

[1.3. Piracicaba Vila Nova da Constituicao

O Desembargador de Itu chega a Freguesia, de cinco ruas e respectivas
travessas, a capela esta caiada e o lugarejo esta limpo e preparado para se
tornar vila. Era 10 de agosto de 1822, e o Pelourinho foi erguido, e no dia
seguinte a disputada eleicdo da primeira Camara de Vereadores, e indicagcéo
do Carcereiro.

O Desembargador de Itu chega a Freguesia, de cinco ruas e respectivas
travessas, a capela esta caiada e o lugarejo esta limpo e preparado para se
tornar vila. Era 10 de agosto de 1822, e o Pelourinho foi erguido, e no dia
seguinte a disputada eleicdo da primeira Camara de Vereadores, e indicagcao
do Carcereiro.

No préximo més, D. Pedro de Alcantara proclama a Independéncia do
Brasil, e as solenidades sao precedidas na nova Vila com toda participacao e
ordem da Comarca de Itu.

De 1822 a 1860, o casario foi se espalhando, as chacaras e os
engenhos de agucar e as serrarias para fora do perimetro urbano. No ano de
1837 a Vila Nova da Constituicdo possuia doze quarteirdes e um populacao de
10.291 habitantes. Chaminés ja faziam parte do cenario e oito fazendas

respondiam pela produgdo de agucar.®

8 VITTI, Guilherme, Piracicaba a partir da fundag&o oficial. Piracicaba Noiva da Colina Piracicaba, Editora Aloisi, 1975.

% Atas da Camara Municipal de Piracicaba. VITTI, Guilherme ( organizador e arquivista )
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(Figura 05) Maquete Autoria professor e arquivista Guilherme Vitti Fonte CEMUPLAN (s/d)
Piracicaba Margem Esquerda Rio 1822 (Rua do Porto/Estrada do Picadao/ Atual Praca da Mariz)

O Desembargador de Itu chega a Freguesia, de cinco ruas e respectivas
travessas, a capela esta caiada e o lugarejo esta limpo e preparado para se
tornar vila. Era 10 de agosto de 1822, e o Pelourinho foi erguido, € no dia
seguinte a disputada eleicdo da primeira Camara de Vereadores, e indicagéo
do Carcereiro.

No proximo més, D. Pedro de Alcantara proclama a Independéncia do
Brasil, e as solenidades sao precedidas na nova Vila com toda participacéao e
ordem da Comarca de Itu."°

De 1822 a 1860, o casario foi se espalhando, as chacaras e os

engenhos de agucar e as serrarias para fora do perimetro urbano.

10 Atas da Camara Municipal de Piracicaba. VITTI, Guilherme ( organizador e arquivista )
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No ano de 1837 a Vila Nova da Constituicdo possuia doze quarteirdes e
um populacdo de 10.291 habitantes. Chaminés ja faziam parte do cenario e
oito fazendas respondiam pela produgdo de agutcar.

A lei provincial de 24 de abril de 1856 eleva a categoria de cidades as
vilas de Braganca, Constituicdo, Morena e Franca, fato que a nossa Camara
iria reconhecer e divulgar oficialmente a populagcdo apenas em 14 de setembro
do mesmo ano. Nesta ocasido Piracicaba possuia 1.600 casas , uma
populagdo urbana de 4.000 habitantes, e 22.000 em todo municipio, sendo
contados 5.000 escravos.'?

A partir do seu primeiro centenario a cidade da Constituicdo, passa a
dotar de infraestrutura urbana e equipamentos publicos, como ruas
pavimentadas, novo Cemitério, lluminagdo Publica e outras benfeitorias.’

A década de 1870 é considerada o inicio da era “Industrial” em
Piracicaba, com a inauguracado de uma fabrica de descarogados de algodéo, e
o rio Piracicaba passa a ser explorado pér um “Vaporzinho”, assim que o
chamavam a primeira embarcagao utilizando este sistema de energia,
introduzindo a navegagéo pluvial regular.'

Na sequéncia dos fatos, no ano de 1874, a familia Queirdz inaugura a
fabrica de tecidos Aretuzina, onde sua implantagdo esta a margem esquerda
do rio, bem em frente ao futuro préximo Engenho Central.”'®

No dia 20 de fevereiro de 1877 é inaugurada a “Estacao de Ferro Termo
Final da Ituana”. 1®

A lei no 21 de 13 de abril de 1877, restaura o nome de Piracicaba.'’

A partir destes relatos comegcamos imaginar e refletir os momentos que
a cidade de Piracicaba vai absorvendo e se organizando face a velocidade “na

época imaginamos” dos impactos no urbano.

11 Atas da Cédmara Municipal de Piracicaba. VITTI, Guilherme ( organizador e arquivista )
12

13
14
15
16
17
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11.4. Piracicaba a caminho do século XX

O Engenho Central, objeto referéncia retratado anteriormente, como
podemos sentir nesta tentativa de situar a sua participagdo na histéria e na
histéria do urbano, suporte fisico dos acontecimentos, nesta visdo quase
cronoldgica e sintética, esta buscando a criagdo do cenario da discusséo o qual
teremos que trabalhar.

O final de século XIX, o que nos esta parecendo foi muito decisivo para
Piracicaba, na sua afirmagdo como cidade, entrando numa perspectiva de
valores que estdo sendo introduzidos com a industrializacdo, e o consequente
reequipamento da cidade.

As mudancas registradas sado sensiveis: Engenho Central (1882); o
sistema de coleta de lixo (1883); abastecimento de agua (1887); rede de
esgoto (1888); a iluminagao elétrica (1893).18

A proclamagédo da Republica em 1889 vem praticamente encerrar com
forca este periodo de grandes mudangas. Conforme vem se lendo nesta
histéria piracicabana, devido o fato de ser base de influéncia no partido
Republicano, muitos beneficios continuaram a chegar na cidade, entrando no
século XX, com expressdo desenvolvimentista, e participagdo significativa

nacional.

11.5. Piracicaba século XX

A administracdo Perrepista (republicanos) foi considerada modelo,
principalmente pér seus investimentos em educagdo, saude publica, e pelo
fortalecimento da economia local.

Os republicanos ergueram obras de impacto na estrutura e organizagao
da cidade: O Banco do Custeio Rural de Piracicaba (1911); A Escola Normal
(1913); A secretaria da Agricultura do Estado instala o Matadouro Municipal
(1913).

18 PERECIN, Marly Therezinha Germano. A Sintese Urbana. Piracicaba editora Shekinah, 1989.
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Outro fato marcante, mas de iniciativa particular, foi a inauguragdo em
1901 da Escola de Agronomia Luiz de Queiroz, cujo articulador e doador
inclusive das suas terras, ndo pode presenciar esta renomada instituicdo de
ensino, devido sua morte.

Os primeiros vinte anos do século XX foram para Piracicaba, um periodo
de alto crescimento demografico, a populacédo passa de 23.374 habitantes em
1900 para 67.732 em 1920, isto se deve também aos fluxos imigratérios.'®

A década de 30 foi favoravel a modernizagdo dos antigos engenhos,
pois a criacdo do Instituto do Acucar e do Alcool, foi fator de mudancas na
producdo de agucar de S&o Paulo, e o grupo Dedini ofereceu condigbes
favoraveis aos usineiros que gostariam de requalificar suas maquinas e
equipamentos, aceitando em troca os equipamentos superados como parte do
pagamento e entrando com participacédo em varios empreendimentos.

Nos anos seguintes o grupo Dedini era um dos maiores montadores de
Usinas de Acucar e Destilarias de Alcool no pais, inclusive operando no
mercado externo.

O processo de industrializacdo acelera ainda mais na década de 1940,
pois com a Segunda Grande Guerra Mundial, dificultando as importagdes, foi
necessario o aperfeicoamento do produtos nacionais, destacando além do
Dedini, outros grupos que ampliam ou sao criados na cidade.

Nos anos de 1957 e 1958, foram pavimentados mais de 20 quilémetros
de ruas, construidas pontes e escolas erguidas. A taxa de crescimento deu um
outro salto. A cidade alcancou a populacdo de 116.403 habitantes, com a
chegada de 35.000 imigrantes.

No segundo centenario de Piracicaba, agosto de 1967, o municipio
atinge a populacdo de 131.541 habitantes, hospitais com 600 leitos, e 152
escolas de ensino basico e médio.

O Brasil nos anos de 1970 entra no célebre momento de euforia
nacional, o chamado “Milagre Econdmico”, promovido pelo regime Militar, no
qual sustentava uma pratica econdmica desenvolvimentista, com um clima de

confianca para a maioria da populacdo, em desrespeito aos direitos

1% PERECIN, Marly Therezinha Germano. A Sintese Urbana. Piracicaba editora Shekinah, 1989.
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democraticos e humanos para outros brasileiros mais conscientes do
verdadeiro crescimento e qualidade de vida.

A partir destes efeitos entusiastas muitas empresas comegam a serem
transferidas para o interior paulista. Piracicaba cria o seu primeiro Distrito
Industrial, nas antigas terras de fazendas do Engenho Central.

Nesta década também ocorreram um grande numero de loteamentos,

sendo alguns destes implantados em antigas fazendas do Engenho Central.

I1.6. A industria do agucar na cidade € o rio

As refinarias do final do século XIX ndo existiam no Brasil, acontecendo
o fenbmeno da exportacdo da cana-de-agucar, para posterior importagdo do
agucar refinado. Embora o agucar viesse da Europa, algum agucar interno, o
mascavo, era produzido em pequenas refinarias ou nos préprios engenhos,
que uniam as atividades de plantio e produgéo.

Por razbes fundadas na politica colonial das metropoles francesas e
portuguesas, as Antilhas, como o Brasil, ocupavam no sistema imperial do
século XVIII, em relagdo ao comércio do agucar, a posicdo de mercado de
fornecimento de acucares nao refinados. Enquanto as cidades metropolitanas
tinham o privilégio desta atividade.?°

Na area central da Capitania de Sao Paulo, no quadrilatero formado por
Mogi-Guacgu, Jundiai, Porto Feliz e Piracicaba, estava concentrada a maior
parte da cultura de cana-de-agucar e da industria canavieira. Lembrando desde
ja com esta observagao a importancia da atividade na cidade de Piracicaba.

No entanto, como diz Wilson Suzigan, “quando a industria tradicional de
agucar de cana comegou a sofrer concorréncia do agucar de beterraba e do
produzido em Cuba, com maquinaria moderna, a antiquada industria brasileira
comegou a se questionar, passando a considerar seriamente a introdugédo de
equipamentos modernos, a divisdo do trabalho entre o cultivo da cana e a
fabricagao do acucar”.

20 CANABRAVA, Alice Piffer, “A industria do Agtcar nas llhas Inglesas e Francesas do Mar das Antilhas”. Sdo Paulo,
F.F.C.L./ USP, ( tese mimeografada ), 1946.
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O papel dos rios agora é fundamental, onde as primeiras empresas a
buscarem esta modernizagdo, tinham em suas clausulas de financiamento o
uso pleno do rio.

Na esséncia significava retirar tudo o que o rio atrapalhasse no
fornecimento de agua para os engenhos, havendo ainda cuidados de se
construirem canais,” numa apropriagéo indireta”, assim comenta Stanley Stein.
Ele lembra também que a for¢ca hidraulica tinha certas desvantagens,
obrigando os empresarios a utilizagao do vapor.

E nesse quadro de fornecimento de energia hidraulica e inicio da
implantagdo da energia a vapor que as industrias de Sdo Paulo ganham corpo
apos 1880, e comecam a se instalarem nas cidades, em funcdo também da
divisdo do trabalho e a exigéncia de mao de obra especializada

Até este momento, estamos ainda operando no sistema e nas
exigéncias das metropoles na produgcdo do acgucar, quando a partir dos

Engenhos Centrais no pais a revolugao inicia-se nesta atividade.

[1.7. O Engenho Central de Piracicaba

Com o propodsito de animar a industria agucareira no Brasil, em 6 de
novembro de 1875 foi promulgada a Lei Geral no 2.687, cujo artigo 2o
autorizava o governo a garantir juros de 7% ao ano, até o capital realizado de
30.000:000$000 (trinta mil contos) as Companhias que estabelecessem
Engenhos Centrais “para fabricar assucar de cana, mediante o emprego de
aparelhos modernos os mais aperfeicoados”.?’

Das cinco concessbes de garantia de juros as Companhias, quatro
foram as cidades citadas da provincia de Sao Paulo, sendo uma das
beneficiadas a de Piracicaba, como terceira concessao, pelo decreto no 8.089
de 7 de maio de 1881.

A expressdao Engenho Central, na linguagem da Legislagdo Imperial,
estd ligada aos principios da separagao entre atividades agricolas das

industriais. O processo visa a concentracdo para o econdmico e aperfeicoado

2 CANABRAVA, Alice Piffer, “A industria do Agtcar nas llhas Inglesas e Francesas do Mar das Antilhas”. Sdo Paulo,
F.F.C.L./ USP, ( tese mimeografada ), 1946.
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fabrico e produgao do agucar de um certo numero de fazendas (propriedades)
contribuidoras.

Essa separacédo, transformada em ato politico e administrativo ja era
evidente na pratica em alguns paises agucareiros. A “Fabrica” era desde o
inicio do século XIX mais dindmica que a lavoura, como é citado na obra de
Miguel Calmon. A tecnologia agricola se desenvolveu por solicitagdo da fabrica,
que aumenta sua capacidade de extracdo e sua produtividade.??

Outro fator de relevancia, € que nas concessdes para companhias, umas
das clausulas do contrato era a proibigdo do trabalho escravo, agindo no
sentido de forgar a favorecer a imigracédo, caso verificasse dificuldades na
utilizacdo do trabalhador livre no Brasil.

O Engenho Central de Piracicaba foi fundado pelo Dr. Estevao de Souza
Rezende - Bardo de Rezende, que lidera um grupo de empresarios locais e
cede para a formag¢ao da companhia, parte de sua fazenda denominada Sao
Pedro, localizada a margem direita do rio Piracicaba, logo abaixo do famoso
acidente geografico “Salto do Piracicaba”, local de sua implantagdo e atual
centro geografico da cidade.

A 18 de novembro de 1881, chega da Franca a primeira remessa de
maquinaria, os materiais provenientes da Empresa Brissonneau Fréres, da
cidade francesa de Nantes, chegam a Piracicaba para serem montados pelo
engenheiro mecanico Antonio Patureaux e seu colega Fernando Desmoulin.
Nantes é uma cidade portuaria localizada na foz do Rio Loire, oeste da Franga,
perto da costa do Atlantico.

Em 31 de dezembro os estatutos da Empresa do Engenho Central,
fundada pelo dr. Estevao Ribeiro de Souza, para explorar no municipio de
Piracicaba a industria agucareira sdo aprovados pela Camara.

Em julho de 1882 estava decidida a constru¢gdo de uma estrada de ferro
que margearia o rio Piracicaba, partindo da cidade no sentido do Canal Torto,
ponto terminal dos vapores da Companhia Fluvial durante a estagdo seca,
numa iniciativa do Engenho Central e da Cia. de Navegacao Fluvial Paulista .

22 Collecdo das Leis do Império do Brasil de 1885”, Tomo XXIV, Parte | e I, Rio de Janeiro, Tipographia Nacional,

1876, pags. 197-191.
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Outubro do mesmo ano, as sete horas da manha as maquinas do
Engenho Central foram acionadas, pondo em funcionamento o grande
complexo agroindustrial: "respeitavel pelas suas proporgdes gigantescas,
quanto ao edificio e quanto a grandeza do seu maquinario, composto de oito
cilindros com entradas automaticas das canas e saida do bagago pelas
fornalhas - trés geradores da forga de cem cavalos servidos por uma chaminé
de tijolos, com ftrinta e cinco metros de altura; trés tanques de cobre para

saturar a garapa."

(Figura 06) Engenho Central Primeiros Edificios (inicio século XX) FONTE SEMAC
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(Figura 07) Engenho Central Maquinaria Interior Edificios Primeiros (s/d) FONTE SEMAC

(Figura 08) Engenho Central Maquinaria e Operarios Interior Edificios Primeiros (s/d) FONTE SEMAC
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(Figura 09) Diario Oficial Unido 31/07/1899 (Fonte Cépia Autor)
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Com a denominagdo de Companhia Niagara Paulista, o Bardo de
Rezende tenta salvar o investimento, mas nao foi possivel, passando a fazer
parte em 1889, da Companhia Francesa Societé Sucrérie de Piracicaba.

O Decreto acima (figura 03) concede a Companhia denominada Sucrerie
de Piracicaba para funcionar na Republica, é obrigada a ter no Brazil com
plenos e ilimitados poderes para tratar e definitivamente resolver as questbes
que se suscitarem quer com o Governo, quer com particulares, podendo ser
demandado o receber citagao inicial pela companhia.

O processo dos Engenhos Centrais , desde a lei Geral no 2.687 de 1870,
que garantia a instalacdo dessas fabricas no Brasil, sempre encontrou
dificuldades administrativas e operacionais, como também nestas duas
décadas, o periodo de implantacdo demonstrou desfavoravel.

O acucar brasileiro, favorecido pela conjuntura do final do século XVIII,
quando se verificou o renascimento dos engenhos paulistas, a partir da
segunda metade do século XIX, entra numa fase de recessédo que tem origens
na baixa dos precos e no aumento da concorréncia nos mercados

internacionais.

(Figura 10) Engenho Central Transporte Cana de Agucar Maquina a Vapor (s/d) FONTE SEMAC
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Soma-se a violenta retratacdo na exportacado do produto brasileiro a fase
de desorganizagdo interna, ao desenvolvimento da incompatibilidade da
coexisténcia da producdo mercantilista com o regime escravatista, e a
consequente substituicao das relagbes escravatistas pelas relagdes de
produgcao baseadas na mao-de-obra assalariada.

A iniciativa dos Engenhos Centrais era arrojada demais para a economia
do pais e as mas condigdes de mercado, insuficiéncia de matéria prima,
manutencdo e substituicdo de maquinas e equipamentos, mao-de-obra,
somadas a presenga de pequenos engenhos sob regime de escravidao
levaram a faléncia do projeto. Periodo que marcou o final do século XIX.

Apos esse periodo que marcou os finais do século XIX, em relagdo a
produgdo e economia do agucar, entramos na primeira década deste século,
com praticamente o fim e o abandono do processo Engenhos Centrais no
Brasil, surgindo em seu lugar as grandes “Usinas”, reunindo novamente a
agricultura e industria

Apesar do abandono do processo, a expressao engenho central
consegue resistir e continua como referéncia desta unidade industrial na cidade
de Piracicaba, sendo que ano de 1907, o grupo francés, com sede em Paris,
Societé Brésiliennes, incorpora a este patriménio as seguintes fazendas de
administracao direta: Fazenda Santa Rosa; Fazenda Sao José; Fazenda Agua
Santa; Fazenda Jibdia; Fazenda Santa Lidia; Fazenda S&o Luiz; Fazenda
Caiapa e Chacara Sao Pedro.??

As propriedades agricolas todas possuiam coldénias com casas para
trabalhadores na lavoura, sede administrativa e residéncias para
administradores. Elas eram interligadas ao Engenho Central pér estrada de
ferro e rodovias.

Com o advento da 1°. Grande Guerra Mundial, acontece forte estimulo

no mercado internacional do agucar-de-cana, promovendo reacdo no Brasil, e

23 ALDROVANDI, Alcides, “A Vila e seus Vildes (Historia de um Bairro )”. Séo Paulo, Editora e Artes Graficas Ltda,
1991.
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consequente aumento de produgdo no municipio de Piracicaba: em 1912
produz 414.632 sacas, passando para 615.915 sacas no final do ano de 1916.

Em 1929, o verde dos canaviais firmou definitivamente seus dominios
em terras piracicabanas.

No ano de 1928 o Engenho Central e Usina Monte Alegre, localizada na
margem esquerda do rio Piracicaba, um pouco mais acima do “Salto” de
mesmo nome, juntos passam da producgéo de 1.5 toneladas para 1.8 em 1932.

E continuaria subindo mais, se nao sofresse as limitagées impostas pelo
recém criado I.A.A - Instituto do Acuicar do Alcool, que por outro lado estimulou

a producéo do alcool anidro, diversificando assim estas fabricas.

ot
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(Figura 11) Engenho Central Saco de agucar (s/d) FONTE SEMAC
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E continuaria subindo mais, se nao sofresse as limitagées impostas pelo
recém criado |.A.A - Instituto do Acuicar do Alcool, que por outro lado estimulou
a producdo do alcool anidro, diversificando assim estas fabricas. Com o
controle do I.LA.A , para manter estaveis os precos do produto, as usinas
investiram também nas atividades agricolas, para garantir o suprimento da
cana-de-agucar. A promulgacéao do Estatuto da Lavoura Canavieira obrigou os
industriais a adquirirem parte da matéria-prima dos fornecedores.

A partir da década de 30, muitos engenhos existentes na regiao,
desapareceram ou foram encampados pelas grandes usinas. As relagdes de
trabalho se modificam. Na cidade formou-se um contingente expressivo de

operarios, em face de maior diversificagao industrial.

(Figura 12) Engenho Central Foto Operarios (1943) FONTE SEMAC
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O agucar continuou exercer papel preponderante na economia
piracicabana nos anos seguinte: na década de 50 representava 52% do valor
da producgao agricola, cabendo 27% aos cereais e apenas 9% ao café e outras
culturas. Dez anos mais tarde, essa produgao subiria para 75%.%

Em novembro de 1970, o Engenho Central de Piracicaba, de
propriedade ainda da Societé Sucrerie Brésiliennes, foi vendido para as Usinas
Brasileiras de Acgucar S.A - UBASA, de propriedade do empresario Joseé
Adolpho da Silva Gordo, que manteve em operacgao até o ano de 1974, quando

foi radicalmente desativado.

24 ALDROVANDI, Alcides, “A Vila e seus Vildes ( Histéria de um Bairro )”. Sao Paulo, Editora e Artes Graficas Ltda,
1991.
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TERCEIRO CAPITULO

lll. As Agoes Preservacionistas e suas Apropriagoes.

Piracicaba foi uma das primeiras cidades do interior paulista a criar um
Conselho Municipal de Defesa do Patriménio Cultural, sendo com esta énfase
que iniciamos este capitulo como forte intencéo e pretensédo na preservagao de
seus valores culturais e naturais, valendo-se naquele momento, com
nomeacoes de seus conselheiros, paritarios, representantes da sociedade civil
e membros da prefeitura, nomeados pelo executivo, mediante indicagdo de
vivéncia e conhecimento nas diversas areas do saber.

No dia 08 de novembro de 1979, através da Lei N°. 2.374, o Prefeito
Jodo Herrmann Neto, faz saber que a Cémara Municipal aprovou e ele
sanciona e promulga a criagao do “Conselho de Defesa do Patriménio Cultural
de Piracicaba”, cujas atribuicdes no artigo 1°. (primeiro) n&o ultrapassarao

quaisquer das cometidas a érgaos correlatos, no ambito estadual e nacional.

O artigo 2° (segundo) — O CODEPAC tem os seguintes objetivos:

1- definir a politica municipal de defesa do patriménio cultural;

2- proceder a estudos para elaboragcdo e aperfeicoamento de recursos
institucionais e legais, genéricos ou especificos, para a defesa do patriménio
cultural: histérico, folclérico, artistico, ambiental, ecolégico e arqueoldgico do
Municipio;

3- coordenar, integrar e executar as atividades publicas referentes a defesa do
patrimdnio cultural do Municipio.

O artigo segundo nestes primeiros momentos da criagao do CODEPAC,
traduz a intengdo e a necessidade de um 6rgao especifico de preservagao do
patrimdnio cultural no municipio de Piracicaba, em funcdo dos lugares e das
coisas produzidas e vividas, neste territério e no tempo. Observa-se haver um
cuidado e olhar para sua permanéncia e devida apropriagao pela sociedade no
Seu uso e acervo para o imaginario das geragdes contemporaneas e as do

futuro.



62

O artigo 3°. (terceiro) — Farao parte deste Conselho os seguintes membros:

1- o titular da Coordenadoria de Ac¢ao Cultural;

2- um representante da Camara Municipal;

3- um arquiteto, indicado pela Associacdo dos Engenheiros e Arquitetos de
Piracicaba;

4- um jurista, indicado pela Camara Municipal;

5- um historiador, indicado pela Universidade Metodista de Piracicaba —
UNIMEP;

6- um ecologo, engenheiro agrébnomo ou florestal, indicado pela Escola
Superior de Agricultura “luiz de Queirds” — ESALQ;

7- um artista plastico, indicado pelo Conselho Coordenador das Entidades Civis
de Piracicaba;

8- um folclorista representante da Coordenadoria de Turismo;

9- um representante da Coordenadoria de Turismo;

10- um representante do Instituto Historico e Geografico de Piracicaba;

11- um representante da Diocese de Piracicaba;

12- um representante do Departamento de Cultura da Casa do Médico de
Piracicaba;

13- um representante da Academia Piracicaba de Letras.

A citacao literal acima, artigo terceiro, parte integrante e significativa da
Lei 2.374, pesquisada nos arquivos da Camara Municipal de Piracicaba e
arquivo pessoal, faz refletir na época de sua aprovagao e criagao do respectivo
Conselho, preocupagdes e necessidades da preservacdo do patriménio
piracicabano, e demonstra também a participagcdo na indicagdo de
representantes da sociedade civil, onde podemos destacar as academias nas
figuras da UNIMEP e ESALQ.

Na sequéncia o DECRETO N°. 3.016, de 17 de julho de 1980 -
(Regulamenta a Lei Municipal n°. 2.374 de novembro de 1979, e da outras
providéncias.).

No capitulo I, Artigo 1°. Define que o Conselho de Defesa do Patriménio
Cultural de Piracicaba é 6rgéo integrante da Coordenadoria de Ag¢ao Cultural e
reitera os objetivos da Lei 2.374, na sequéncia em outros artigos, a

organizacado, estrutura, formas, elaboracdo do regimento interno,
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procedimentos legais e técnicos, para alcangar seus propositos na preservagao
dos bens culturais e naturais.

Fazendo observacao sobre a participacdo de uma coordenadoria da
cultura, é possivel ver intengbes, na locagdo do conselho em uma condi¢ao
estratégica de discussdes no ambito cultural, na busca da valorizagcdo e
visibilidade das areas de entendimento do patrimdnio e sua preservagao.

No capitulo Il — (DO TOMBAMENTO) e sua regularizagdo, destacamos alguns
artigos na sua integra para melhor compreensao das iniciativas pretendidas no
sentido de assegurar aos patrimdnios a sua preservagao e permanéncia.

Artigo 11 — Os bens que compdem o patrimdnio cultural do Municipio, nas
especies de bens historicos, folcloricos, artisticos, turisticos, ambientais,
ecoldgicos e arqueoldgicos, serao preservados pelo processo do tombamento
nos termos da Lei Municipal N° 2.734, bem como, de toda a legislagao
estadual e federal pertinentes, na forma do que dispde o presente decreto. No
Inciso primeiro compreende-se na presente categoria, os bens iméveis e
moveis que se revistam, também, de valor artistico-cultural.

Artigo 12 — O tombamento de bens que possam compor o patriménio cultural
do Municipio sera sugerido mediante parecer do CODEPAC, e se formalizara
por decreto do Poder Executivo.

Inciso 2°. — A abertura do processo de tombamento sera procedida de oficio,
pelo CODEPAC, segundo deliberagdo de seus conselheiros, ou mediante
provocagao de qualquer interessado.

Artigo 16 — Os bens tombados e aqueles objeto de processo de tombamento,
nao poderao ser destruidos, demolidos, mutilados ou alterados, em qualquer
hipétese, e nem, sem a prévia autorizacdo do CODEPAC, serem reparados em
parte ou em seu total sob penas no inciso 3°. do artigo 10, da Lei Municipal n°.
2.374.

Na condicdo de “Bem Tombado ou em Processo de Tombamento”, é
importante reforgar que a Prefeitura do Municipio, ndo interfere no Direito de
Propriedade, mas pode criar mecanismos de apoio técnico e financeiro para o
titular do patriménio movel ou imdvel, buscando como exemplo parcerias

publicas e privadas e isengdes de impostos.
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Até este momento muitas acbes e alguns “Tombamentos” foram
realizados, mas na continuidade do foco em questdo iremos nos deter nas
intervengdes no Sitio Histérico e Engenho Central.

Falaremos a frente das leis Complementares e respectivas Revogacoes
em relagdo ao CODEPAC, das alteragdes significativas e das composicoes de
seus conselheiros, como forma de representagdo da sociedade civil, 6rgaos
publicos, e instituicbes publicas e privadas. Estes relatos cronoldgicos
referenciam os enfoques dados pela gestdo administrativa no periodo em curso
e nas politicas especificas de seus interesses.

Em 22 de junho de 1988, O prefeito Adilson Benedito Maluf sanciona e

promulga a Lei N°. 2.025, que altera a composi¢do de seus membros, onde
essa substituicdo ocorre na inclusdao da Ordem dos Advogados do Brasil no
lugar da indicagdo da Camara Municipal (advogado) e na inclusdo do Conselho
Coordenador das Entidades Civis de Piracicaba. Ocorre também na excluséo
do representante da entidade Casa do Médico, e afirmando que o processo de
Abertura e Tombamento, deverao ser por maioria absoluta presente.
A Lei N°. 4.276 de 17 de junho de 1997 (Revoga as Leis anteriores: N°. 2.374
/1979 e N°. 2.374 / 1988). Esta revogagao passa na inclusdo de mais dois
representantes na composi¢cdo do conselho: A participacdo do Conselho de
Defesa do Meio Ambiente de Piracicaba — SODEMAP e da Secretaria
Municipal de Obras, ampliando para 15 membros os seus conselheiros.

Nessa revogacdo a supressao do Artigo 1°. No seu paragrafo 3°.
(coordenar, integrar e executar as atividades referentes a defesa do patriménio
cultural do Municipio).

Esta nova lei, como ato de revogacao das anteriores, foi sancionada
pelo prefeito Humberto de Campos, onde o CODEPAC, com a supressado do
artigo citado, passa apenas a indicar, encaminhar, sugerir medidas de protegao
e organizar junto ao municipio medidas e acgdes para a preservagao dos bens
de interesse, e em processo de tombamento.

A fiscalizacdo dos imoveis neste periodo de vigéncia passa a ser de
competéncia da Secretaria Municipal de Obras, onde as sansdes e puni¢cdes as
intervengodes irregulares continuam inseridas nos artigos nao supridos desde a
criacdo do CODEPAC.
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No ano de 2002, o prefeito José Machado, sanciona e promulga a Lei

N°. 5194 de 25 de setembro (Dispbe sobre a consolidacdo da legislacdo que
disciplina as atividades, a produc&o, os programas e as iniciativas artistico-
culturais do Municipio de Piracicaba, bem como especifica a natureza e as
fungcdes da Secretaria Municipal da Acao Cultural e dos outros 6rgaos da
Administracdo Publica auxiliares na gest&o cultural.).
O Capitulo | — Das DISPOSICOES GERAIS SECAO |, torna legal a Localizagéo
e Competéncia da Secretaria, trazendo no corpo do artigo 2° - A Secretaria da
Acao Cultural, criada por Lei N°. 3.339 de 15 de outubro de 1991, tera o seu
funcionamento e sua sede no ENGENHO CENTRAL de Piracicaba, tendo esse
referido 6rgédo as seguintes competéncias: Iremos destacar o item Ill — as
acdes visando o levantamento; a documentacédo e a prote¢ao do patrimdnio
arquitetdnico; histoérico e artistico do municipio.

Nesse ato, o importante é destacar a evidéncia e intencado, na forma de
ocupacédo e uso do espaco Engenho Central, reafirmando seu carater de
dominio publico, como também a preocupagao de atividades permanentes na
gestao e administracdo do patrimdénio: A presenca Institucional no conjunto de
futuros planos intervencionistas e de apropriagao do lugar.

No mesmo Capitulo |, artigo 3°. Paragrafo Unico: O Conselho de Defesa do
Patriménio Cultural de Piracicaba — CODEPAC e o Fundo de Apoio a Cultura,
integram ainda a estrutura da Secretaria, estando ligados ao Secretario por
linha de Coordenagéao, sendo esta reforcada no Artigo 45 — O CODEPAC esta
subordinado diretamente ao Secretario Municipal de Ag¢ao Cultural.

Nesta leitura podemos observar a tentativa de reforgar ainda mais as diregées
no plano cultural da preservagdo no municipio, acompanhadas de perto: suas
acoes, vocacgoes e destinos dos bens.

As leis complementares, nesta forma de leitura, continuaram sendo
alteradas e seus artigos transferindo competéncias, mudando formas de agoes
e olhares para o patriménio piracicabano.

Em 13 de abril de 2005, o prefeito Barjas Negri, sanciona e promulga a
Lei N°. 171, onde os artigos primeiro e segundo, revogam e integram o
CODEPAC, a outro 6rgao, passando a ter a seguinte redagao:

Art. 1° Fica expressamente revogado o CAPITULO 1 — Do CODEPAC, do
TITULO 1l- Dos 6rgéos Vinculados Diretamente ao Secretario Municipal de
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Acao Cultural, todos da Lei N°. 5.194, alterada pela Lei N°. 5.434, de 25 de
junho de 2004.

Art. 2°. O Conselho de Defesa do Patrimdnio Cultural de Piracicaba-CODEPAC
criado pela Lei N°. 4276, de junho de 1997, fica integrado ao Instituto de
Pesquisas e Planejamento de Piracicaba.

Paragrafo unico. O Conselho de que trata o caput deste artigo sera
subordinado diretamente ao Diretor do IPPLAP.

Parece-nos nesta agao legal de revogagao, a mudanga ou ampliagao de areas
do conhecimento e atividades interdisciplinares na protecdo e zelo do
patriménio cultural piracicabano, destacando para isso o Instituto de Pesquisa e
Planejamento, como pecga organizacional das politicas publicas de preservacao
No municipio.

As alteragdes na composigao de seus membros, passaram a incorporar
mais 04 (quatro) instituicbes com seus representantes: Departamento de
Patrimdnio Histérico do IPPLAP; Departamento de Uso e Ocupacao do Solo do
IPPLAP; Departamento de Projetos Especiais do IPPLAP; Secretaria Municipal
do Meio Ambiente e Instituto de Arquitetos do Brasil — IAB, Secg¢éao Piracicaba.

Outra inclusdo a ser observada nesta Lei, esta relativizada no seu artigo
10 (dez), classificando os imoveis tombados e enquadrados por ato do poder
Executivo Municipal em uma das trés categorias de “Preservacao”:

P1- imo6vel a ser totalmente conservado ou restaurado, tanto interna como
externamente, pelo excepcional valor histérico, arquitetdnico, artistico ou
cultural de toda unidade;

P2- imével participe de conjunto arquitetdnico, cujo interesse histérico esta em
ser parte do conjunto, devendo seu exterior ser totalmente conservado ou
restaurado, mas podendo haver remanejamento interno, desde que sua
volumetria e acabamentos ndo sejam afetados, de forma a manter-se intacta a
possibilidade de aquilatar-se o perfil histérico urbano;

P3- imovel adjacente a edificacdo ou a conjunto arquitetbnico de interesse
histérico, podendo ser demolido, mas ficando a reedificacdo ou edificagcao
sujeita a restrigdes capazes de impedir que a nova construgao ou utilizagao
descaracterize as articulacbes entre as relagdes espaciais e visuais ali

envolvidas.



67

“‘Esta classificagdo vem acompanhada de uma série de medidas e
regras intervencionistas, tanto no carater formal, estrutural e volumétrico, como
beneficios e obrigacbes a serem cumpridas por ambas as partes (prefeitura e
proprietario), nos imoveis envolvidos no ato do tombamento e posterior
acompanhamento técnico-juridico na manuteng¢ao do patriménio”.

Os servigos técnicos deverdo ser executados pelo CODEPAC, na figura
legal do Departamento de Patrimbnio Historico do Instituto de Pesquisa e
Planejamento de Piracicaba, determinando prazos e informando as infragbes
as autoridades juridicas competentes.

Complementando estas referéncias legais, considerando como
introdutdrias para o conhecimento das atribuicbes, agdes e competéncias do
orgao responsavel pela preservagédo do patriménio cultural de Piracicaba,
citaremos a Lei Complementar N. 253, de 02 de julho de 2010, conforme
procedimentos anteriores destacando apenas itens de significados mais
relevantes na gestdo de zeladoria patrimonial, como objetivos e
responsabilidades.

Esta referida Lei N.253, aprovada e sancionada pelo prefeito Barjas
Negri, no seu artigo 4°. O CODEPAC tera sempre uma composi¢cao paritaria,
sendo constituido assim constituida: Poder Publico e Sociedade Civil.

Nesta proposicao a Lei separa a participagdo e indicacdo dos seus
representantes em duas composicdes: Poder Publico Municipal e da Sociedade
Civil, substituindo as duas indicacbes do IPPLAP, acrescenta ainda a
Procuradoria Geral do Municipio e elimina as participagdes da Escola de
Engenharia de Piracicaba e Associagdo dos Artistas Plasticos. Ficando o
CODEPAC com um total de 17 (dezessete) instituicbes e Orgaos
representados.

Em relagdo aos objetivos do conselho, pouca coisa foi alterada nesta
Lei, valendo-se que ela refor¢a o disposto no art. 216 da Constituicao Federal
de 1988, que propde acodes efetivas, genéricas ou especificas, para a defesa
do patrimbénio cultural, histérico, folclérico, artistico, turistico, ambiental,
ecolégico, arquitetdnico, arqueoldgico do Municipio de Piracicaba, seja ele

movel, imoével ou imaterial.
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Uma vez iniciado este capitulo com enfoque na criagcdo do Conselho de
Defesa do Patriménio Cultural de Piracicaba e suas atribuigdes, gostaria no
momento e sequéncia apresentar alguns conceitos, referenciais e pequena
cronologia do cenario e quadro no Brasil da preservagao de nossa cultura.

O que seria entdao tombamento?

TOMBAMENTO (s.m.): ato ou efeito de tombar. (Aurélio Buarque de Hollanda
Ferreira).

TOMBO (s.m.): inventario de terrenos demarcados; Arquivo, Registro de coisas
ou fatos relativos a uma especialidade ou Regido. (Aurélio Buarque de

Hollanda Ferreira).

O “Tombamento” é o registro de monumentos, construgdes,
documentos, objetos, lugares, manifestacdes geoldgicas, areas de interesses
naturais, acidentes geograficos e todas as formas de memdria de um povo, que
necessita da protecao do Poder Publico e da Comunidade.

O “Tombamento” de um “Bem Cultural”, publico ou privado, se da
através da figura juridica do “Decreto Lei”, pelo Governo Federal, Governo
Estadual e pelo Governo Municipal, assinado pelo poder Executivo,
respectivamente (Presidente da Republica, Governador do Estado e Prefeito
Municipal), mediante indicacdo e justificativa dos Conselhos respectivos

representativos de cada instancia.

O “Tombamento” ndo interfere no Direito de Propriedade, e ndo obriga
aos Orgados Publicos a sua Desapropriacdo. O proprietario ndo perde o direito
de uso e o direito de negociacéo e venda.

O “Bem Cultural” tombado, ndo podera ser alterado, modificado,
ampliado ou acrescido, sem o parecer técnico dos Conselhos, do qual tem o
compromisso publico para as devidas orientagbes e acompanhamento das
intervengdes necessarias para os usos atuais, e sua preservagao.

A manutengcdo de um “Bem Cultural”’, Tombado ou em processo de
Tombamento, ndo implica na responsabilidade financeira do Poder Publico,

podendo os Conselhos, procurar meios para a sua viabilizacao.
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Parcerias Publicas Privadas (PPP), Patrocinio Publicitario, Troca ou
Permutas, Beneficios Sociais, Aplicagdes de Operacbes Urbanas e outras
formas de utilizagdes de Legislagées que favoregam o Bem Cultural, sobre este

regime de controle.

O “Tombamento” n&o garante a preservagdo de um bem cultural, mas é

um dos instrumentos legais que tenta impedir a sua “Destrui¢cao”.

PATRIMONIO: Conjunto de bens de natureza material e imaterial

VALOR: E atribuido, ele n3o é inerente

CATEGORIAS do PATRIMONIO CULTURAL BRASILEIRO

Segundo a Constituicdo Federal de 1988, artigo 216: Constituem
Patriménio material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoaria dos diferentes grupos

formadores da sociedade brasileira, nos quais incluem:

- As formas de expressao;

- Os modos de criar, fazer e viver;

llI-  As criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV-  As obras, objetos, documentos, edificagbes e demais espacgos
destinados as manifestacdes artisticos-culturais;

V- Os conjuntos urbanos e sitos de valor historico, paisagistico, artistico,

arqueoldgico, paleontélogico, ecoldgico e cientifico.

Como conceito o “Patriménio no Brasil”, foi recentemente ampliado,
pensado e tratado como paisagem cultural brasileira, nesta nova légica é visto
e composto na seguinte qualificagdo e ou classificagao: [...] bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem as formas de expressao, os
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modos de criar, fazer e viver, as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas,
as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as
manifestagbes artistico-culturais, os conjuntos urbanos e sitios de valor
historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e
cientificol...]J?°.

Nas quase quatro ultimas décadas no Brasil a referéncia, o olhar que se
limitava a questdo patrimonial e sua zeladoria aos monumentos historicos,
torna-se maior na apropriacdo do novo universo de ver os valores nacionais,
passando e titulando-os como bens culturais.

Atualmente constituido e nomeado como: Bens Tangiveis e Intangiveis.
Os bens culturais quando pela acdao do Estado declarados oficialmente e

inscritos nos “Livros de Tombo”, passam a ter naturezas materiais e imateriais.

Patriménio Material: Acdo Politica do Estado sobre bens culturais como
edificacbes, centros urbanos, paisagens naturais, obras de arte, mobiliario,

sitios arqueoldgicos, bens e artefatos.

Patrimbnio Imaterial: Agdo do Estado referente as festas, as dangas, os
saberes, os oficios, costumes, cantigas, crencgas, tradicdo oral entre outras

manifestagdes que constituem as memoarias coletivas e nossa identidade.

Neste breve relato dos conceitos de patrimbénio no Brasil, nao
poderiamos deixar de comentar a origem das primeiras preocupag¢des com o
patrimdnio, e politicamente o envolvimento do Estado. Segundo Maria Cecilia
Londres Fonseca (1997), a partir da década de 1920 houveram dois fatos que
protagonizaram as agdes preservacionistas.

O primeiro deles € o movimento modernista, cujos intelectuais lideraram
projetos patrimoniais por ocuparem as diregdes dos 6rgaos nacionais criados
para a gestdo do patriménio no Brasil. O segundo fato determinante deve-se a
ambiéncia historica do Estado Novo, a ditadura de Getulio Vargas (1937-1945),
periodo marcado por uma dicotomia: de um lado, a intensa censura; de outro,

espaco para a realizagao de projetos.

25 Portaria n2. 127, de 30 de abril de 2009. Didrio Oficial da Uniéo n2. 83, p. 17, maio 2009. Disponivel
em: <http://portal.iphan.gov.br
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No periodo e governo de Getulio, reforcando essa dualidade, segundo
Figueira e Miranda (2012) foi criada a Agéncia Nacional e o Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP), com propoésitos claros de censurar quaisquer
manifestagcbes ou opinides contra seu governo. Ao mesmo tempo ele cria
também varios 6rgaos permitindo e abrindo espagos para projetos culturais:
Ministério da Educacao e Saude; Servico do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (Sphan); Conselho Nacional de Cultura; Conselho Consultivo do
Sphan; Instituto Nacional do Livro, Servico Nacional do Teatro; instituto do
Cinema Educativo e o Servico de Radiodifusao Educativa.

Na busca da identidade brasileira os modernistas conjuntos nos seus
ideais, que era reconhecer e torna-se conhecido nossos valores culturais,
surge a figura significativa desse movimento, Mario de Andrade colocando a
cultura brasileira em debate, promovendo a discusséao intelectual em todas as
areas do conhecimento e suas manifestacbes nas diversas formas: na
literatura, nas artes, nas ciéncias e das tradicoes. Até o momento a tradicao
espelhava apenas no folclore.

Mario de Andrade, no ano de 1930 era diretor do Departamento de
Cultura da Prefeitura de S&ao Paulo, e elabora o anteprojeto que daria impulso a
criacdo do Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional - Sphan. No ano
de 1936 Rodrigo M.F. de Andrade, assume a responsabilidade de tornar o
projeto em possibilidade, e o Sphan tem suas atividades iniciadas em carater

experimental como érgéo.

Oficialmente o Sphan foi criado pela Lei n. 378 de 13 janeiro de 1937,
vinculado ao Ministério de Educagdo e Saude no entdo governo Getulio
Vargas, aparecendo como conceitos institucionais os termos: Historico e
Artistico. Figueira e Miranda (2012).

Nas analises e observacgoes das atividades do Sphan, em suas primeiras
e sequentes agdes, pautava-se no tombamento de imdveis consagrados pelo
seu reconhecido estilo e dimensobes, arte, historicidade e usos, ndao havendo
ainda a incorporagdo dos valores culturais, que abrangessem as “coisas

simples” ou banais da vida brasileira, na cidade e nos campo.



72

As referéncias coisas simples e banais estao relacionadas nos valores
da época ou periodo dos primeiros tombamentos e agdes preservacionistas,
onde prevaleciam aqueles de significado visivel, representativos dos poderes
politicos, das classes dominantes, das classes intelectualizadas e da igreja, no
qual o espaco da historia: representativo e simbalico.

Os lugares do trabalho e vida, do trabalhador, do homem simples, das
suas construcdes e manifestacdes, neste momento do Brasil, poucas foram as
acdes no sentido deste patriménio a preservar, o qual carrega mais memoria
do que sua propria histéria diluida no tempo. O que permaneceu das senzalas,
das pequenas habitacbes coloniais, dos corticos, das vilas operarias e
lugarejos urbanos?

No ano de 1968, é criado o Conselho de Defesa do Patrimbnio Historico,
Arqueoldgico, Artistico e Turistico — CONDEPHAAT, pelo governador do
Estado de Sao Paulo, Roberto de Abreu Sodré, em 22 de outubro pela Lei N.
10.247.

A partir da criacdo do CONDEPHAAT, os dois érgaos passam a atuar
juntos: CONDEPHAAT e SPHAN, surgindo novas proposi¢cdes e conceitos para
a preservacao de bens culturais, ampliando as formas de conceituar os fatos e
objetos de interesse: como referéncia cultural.

Neste conjunto de ideias e reflexdes, o Sphan no percurso dos anos
setenta, apos varios medidas estruturais de integragcdo nacional, passa ser o
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, mantendo-se até
os dias de hoje.

Retomaremos aos 6rgaos de instancias superiores no desenvolvimento
desse capitulo, principalmente do 6rgao estadual CONDEPHAAT, em funcéo
da sua presenca no sitio historico de Piracicaba, promovendo o tombamento da
“Casa do Povoador’ e “Engenho Central”’, reforcando o carater relevante e
significativo dos dois bens culturais além territorio piracicabano.

Iremos neste sentido da proposta de trabalho e texto da dissertagao,
entrar neste momento, nas ag¢des preservacionistas implementadas a partir da
década de cinquenta no sitio historico proposto e recortado para esta intencao
de reconhecimento, da leitura, das intervencdes e apropriacdes, dos referidos
bens moveis e imdveis, localizados neste espaco de histéria, memoéria e

identidade piracicabana.
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O relato das acgbes de preservacgao, serao os efeitos da materialidade
urbana resultante das intervengdes e apropriagcdes de usos dos bens culturais,
como elementos e fatos que se propde ao seu objeto e objetivo de memodria e
histéria na propria justificativa de sua permanéncia no cenario da cidade
contemporanea.

Varios olhares, impressdes e formas de se apropriar da Rua do Porto,
Avenida Beira-Rio, Largo do Pescador, o rio Piracicaba e Salto, o seu lado
direito com Parque do Mirante e o complexo fabril Engenho Central, foram
produtos e iniciativas de fatos diferenciados e interpretados durante toda a
segunda metade do século XX. Momentos de admiragdes e poesias, mas
também com afastamentos e abandonos, desprezo e apregos, porém
prevalecia “um certo valor e resisténcia propria” da sua condigdo de lugar do
passado, onde sempre voltou e volta as cenas do cotidiano no seu uso e
contemplagéo.

A partir de agora, trataremos de caminhar por apresentar estes fatos
através da divisdo em dois aspectos: As legislagcbes pertinentes e aplicadas; e
os resultados das intervengdes e projetos concluidos.

Considerando como primeiras agdes de retomada da regido ribeirinha na
condicdo de espago de lazer, paisagismo e visibilidade, iremos referenciar a
abertura da Avenida Beira-Rio, nos finais da década de cinquenta e concluida

no inicio dos anos de 1960.



(Figura 13) Paisagem do rio Piracicaba préxima a “Casa do Povoador” (s/d) FONTE IPPLAP

Era o auge do uso do automovel em Piracicaba. Planos e aberturas de
Vias Publicas, mudangas significativas no sistema viario e desenho urbano
como a implantagdo das Avenidas: Carlos Botelho; Centenario e Armando de
Salles Oliveira com a consequente canalizagao do Cérrego Itapeva (avenida de
fundo de vale). No caso especifico da Avenida Beira-Rio com o discurso do
acesso e obras de saneamento basico para o entdo lugar ampliado como Rua
do Porto.

Logo apds a abertura da Avenida Beira-Rio o prefeito Luciano Guidotti
inaugura o Hotel Municipal (Hotel Beira-Rio), transformando a paisagem e seu
entorno frente a ponte do Mirante (hoje Irmaos Rebougas), com significativas

mudancgas no urbano.
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(Figura 14) Foto Avenida Beira-Rio Lado Esquerdo Fabrica Tecido Boys / Lado Direito Engenho Central
(Finais de 1960) FONTE CEMUPLAN

Em relacdo ao instrumento legal e como 6rgao responsavel pela
preservacido do patriménio cultural de Piracicaba “CODEPAC”, apds inumeras
iniciativas e solicitagbes, apenas em 16 de julho de 1982, foi aberto o
“Processo de Tombamento”, em um perimetro que correspondia a Rua do
Porto, Avenida Alidor Pecorari e Avenida Beira-Rio.

A abertura do processo de tombamento, ndo resultou em controles das
intervengdes no casario simples de “Portas e Janelas”, duas aguas e um lote
de grande profundidade (heranga portuguesa).

Mesmo com a notificacdo aos proprietarios feita em 1982 e a solicitagao
das Secretarias de Obras, Turismo, Planejamento e Meio Ambiente, para
reforcar a fiscalizagao e controle de uso e alteracdes nos imoveis, feita em 17
de maio de 1984, ndo foram eficazes na descaracterizagcdo e degradacgéo
progressiva dos imoveis e areas livres, continuando sua imagem de lugar sem

caracteristicas preservacionistas da historia e memoria as margens do ri
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(figura 15) Rua do Porto / Rio Piracicaba (Casario de Porta e Janela). Finais de 1970 FONTE CEMUPLAN

(Figura 16) Rua do Porto (Degradagéo do Casario). Finais de 1970 FONTE CEMUPLAN
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Reforgando a proposta de dois blocos de iniciativas realizadas (legais e
projetos executados), iremos tratar o percurso das aplicagdes legais
pertinentes as legislagdes urbanisticas na preservagao do patriménio cultural
que datam do ano de 1985, tendo como instrumento primeiro a Lei de
Zoneamento do Uso do Solo Urbano, utilizando como recurso a formagao da
Zona Institucional “Rua do Porto”, area de interesse cultural e lazer,
incorporando as duas margens do rio Piracicaba nesta regido especifica do
sitio historico.

Neste instrumento legal além da proposta clara da destinagdo da area
inscrita no perimetro compreendido entre as margens esquerda e direita do rio
Piracicaba, entre as pontes do Mirante e Morato (nomes populares), enfoca e
reforca o carater ambiental e social, estabelecendo o interesse publico como
prioridade nas apropriacdes e usos dos espacos livres e construidos, privados
€ nao privados.

Esta Lei trazia como indicagdes a implantagdo de dois parques publicos:
O Parque incorporando a regido Rua do Porto e outro no sitio formado pelo
Engenho Central na margem direita, na continuidade do Parque do Mirante
(nome atual).

Apos esta iniciativa legal de acado urbanistica, podemos verificar que
seus efeitos contribuiram na resposta da preservacdo de uma area de
propriedades publicas e privadas (particulares), composta de muitos espagos
(livres e construidos), impondo usos restritos: tais como gabarito na sua
verticalizacdo de imdveis novos ou ampliados. Indica a permanéncia e criagao
de areas verdes; incentivos para a cultura; equipamentos de lazer; turismo
ligado ao patriménio natural e construido, na preocupagdo com as questdes
ambientais indicadas neste Plano Diretor de 1985.

Esta acdo vem ser concretizada na realizagdo do Parque da Rua do
Porto, do Centro Civico (Sede da Prefeitura do Municipio de Piracicaba),
retomada da Area de lazer do Trabalhador, Pavimentacdo da Rua do Porto
(tornando-a rua de pedestre), valorizagcdo do Largo do Pescador com a

presenca da sede da Irmandade do Divino.
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Antes da realizagdo e implantagdo das agbes acima citadas, voltando a
falar do CONDEPHAAT, a Casa do Povoador, tombada pelo Estado, Processo
08571/69 e Tomb.: Res. de 09/03/1970, Livro do Tombo Historico: Inscrigdo n°.
12, p. 2 s.d., tem suas obras de revitalizagcao retomadas através da Prefeitura
do Municipio, o que ora tinha sido interrompidas na gestao anterior a 1983.

As obras de revitalizagdo reiniciadas no decorrer dos anos de 1985 a
1987, foram realizadas pelas secretarias municipais de Servigos Publicos, da
Acdo Cultural, Turismo e Centro de Municipal de Planejamento, onde o
arquiteto Dirceu Rother Junior foi o responsavel pelo acompanhamento e
orientacdes do CONDEPHAAT a serem seguidas, e o escritério autor do

projeto arquiteténico de preservagao de Salvador Bolanho e Eideval Bolanho.

(Figura 17) Casa do Povoador Pintura Oleo sobre Tela (data e autor desconhecidos) Fonte CEMUPLAN
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(Figura 18) Casa do Povoador inicio de 1987 (situagao reinicio das obras) Fonte CEMUPLAN

(Figura 19) Casa do Povoador (obras sistema construtivo) meados 1987 Fonte CEMUPLAN
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As imagens mostram a preocupagdo com um conceito de congelar um
determinado periodo da sua existéncia e permanéncia no cenario do sitio
histérico, mantendo uma referéncia de casario de meados do século XIX, do
qual a decisao pela forma, volumetria, textura, materiais e cores conforme
retrata a pintura (figura 00) e o estado no qual encontrava-se no inicio de 1985
(foto 00). O sistema construtivo consta de: fundagéo de pedra ferro (da propria
regido); estrutura de madeira lavrada nas vigas baldrames (fundag¢do); como
também nos pilares e na sua cobertura.

Na vedacdo (paredes) o recurso do pau-a-pique, com tramas de
madeiras e terra, propiciando uma espessura de no maximo 15 centimetros, e
a cobertura com telhas de barro tipo capa-canal. Como conceito de
preservacao indicada pelo projeto foi o da utilizagdo de novos materiais na
substituicdo daqueles sem a condigcdo de recuperacdo, porém mantendo as
caracteristicas do processo construtivo, denotando a sua inclusédo, evitando
assim um falso testemunho da obra na intervencgéo do patriménio.

O significado e a justificativa na versdo do CONDEPHAAT, para o seu
tombamento, residiu em um imével de localizagdo privilegiada na margem
esquerda do rio Piracicaba, com data suposta dos meados do século XIX
(proxima de 1850), e respeitando o significado afetivo e de apelo popular para
Piracicaba na sua denominacao de “Casa do Povoador”, uma vez que a data
da fundacao do primeiro povoado é de 1767 a margem direita do rio, conforme
relatado no segundo capitulo.?®

As obras foram concluidas em agosto de 1987, entregue a populagéo
pelo prefeito Adilson Bendito Maluf como Espaco Cultural, havendo a criagao
de uma Sala de Exposi¢coes de Artes Visuais denominada Alberto Thomazzi,
um pequeno Centro de Informagdes Turisticas com um bazar de produtos
tipicos piracicabanos.

Em funcdo da sua visibilidade e acesso, eventos e exposicdes
continuam até os dias de hoje com numero significativo de visitantes, algumas
vezes monitorados.

Devido a prépria natureza do patriménio imdvel e algumas informagdes

no lugar sobre sua historia e localizagédo no tempo e espago de Piracicaba,

26 Guia dos Bens Tombados S3o Paulo CONDEPHAT
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contribuem para um conhecimento e pequeno repertorio sobre as construgdes
urbanas neste periodo.

Voltando um pouco na cronologia de agdes publicas, no ano de 1972, foi
feito pela prefeitura um grande levantamento de areas no entorno do sitio
histérico, para incorporagdo ao patriménio publico, de aproximadamente 230
mil m?. A qualidade deste documento originou e deu subsidios para o Decreto
Municipal de Desapropriagdo n°. 1552, de 25 de maio de 1973, mas durante
boa parte da década de setenta, algumas retificacbes foram feitas. Na
justificativa deste decreto as diretrizes: Ampliagao de logradouros, execugao de
planos de urbanizagdao e construcao de obras publicas de saneamento”. Esta
area em boa parte estava abandonada, com autos niveis de degradagéo

ambiental.

(Figura 20) Perimetros do Decreto1552/73. Em Linha tracejada branca area definitivamente desapropriada.
FONTE IPPLAP

O decreto 1552/73 foi instrumento legal da retomada e novos horizontes
para tornar visivel o sitio historico, promovendo discussdes e propostas na

valorizagao do patrimdnio cultural ora esquecido.
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A cidade crescia em varios vetores, ampliando o tecido urbano, na
criacdo de bairros, no constante discurso do desenvolvimento econémico e
auséncia de espacgos de usos publicos e livres.

A partir desse decreto foi desenvolvido pelo arquiteto Manoel de
Carvalho, contratado pela prefeitura de Piracicaba, para desenvolver um “Plano
Urbanistico” para toda esta area desapropriada, incluindo a transformacao da
Rua do Porto, em recanto turistico, bem como propostas de implantacido de
equipamentos publicos no grande parque urbano no local.?”

Apesar dos esforgcos da época, pouco foi implementado nesta area,
como era previsto na proposta para o local: saneamento; sanitarios publicos;
espagos para praticas esportivas; equipamentos de cultura; exposicoes;
eventos; paisagismo com propostas de intensa arborizagao.

O que ficou configurado dessa iniciativa e permanéncia da proposta foi:
o tracado e percurso pavimentado para caminhadas e contemplagdo; muito

pouco da vegetagao e um lago de expressiva presenga na paisagem.

(Figura 21)  Parque da Rua do Porto 1982. Foto Sinval Sarto FONTE IPPLAP

A intengdo vai ter continuidade nos préximos anos para uma proposta

definitiva, porém a denominagao de “Parque da Rua do Porto” com extensao a

2 Piracicaba, o rio e a cidade: a¢Bes de reaproximagdo. Piracicaba, SP: IPPLAP, 2011. (pg. 75)
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Area de Lazer do trabalhador, & incorporada na identidade piracicabana, pela
presenca marcante e propositiva do prefeito Jodo Herrmann Neto.

Nesta continuidade das acgdes intervencionistas, no final da
administracao do prefeito Adilson Benedito Maluf (1987/1988), nesta especifica
area, contrata o escritéorio de Sdo Paulo a PROPLASA - Projetos e
Planejamento, para uma proposta de definitiva ocupacdo e mudangas urbanas
no uso do solo, com a estratégia de transferir parte do poder Executivo de
Piracicaba neste local: O atual Centro Civico.

O projeto do Parque é configurado pela incorporagdo da Rua do Porto,
na proposta de uma rua somente para pedestres, mantendo-se a Avenida
Alidor Pecorari com a inclusdo de bolsdes de estacionamento e devido
fechamento com gradis, concluindo o seu perimetro na Rua Antonio Correa
Barbosa, enderego da nova Prefeitura, formado por um largo de localizagao

estratégica no sistema viario e na paisagem.

(Figura 22) Vista do Parque da Rua do Porto e Centro Civico (em obras 1988) Foto José Flavio Ledo FONTE IPPLAP
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(Figura 23) Vista do Parque / Perimetros / Cidade ao fundo (em obras1988) Foto José Flavio Ledo FONTE IPPLAP

No Parque sao implantados sanitarios, estacbes de educacao fisica,
locais de atividades infantis, posto policial da Guarde Municipal, pequena arena
para apresentagdes, uso do lago como esporte e recreacdo, fica mantida a
pista de caminhada e o plantio de arvores, arbustos e grama s&ao retomados.

Em relacdo ao Sitio Histérico Rua do Porto, pode-se observar uma
mudanca de comportamento de usuarios, em funcdo da sua recepcido na
condicdo de espaco urbanizado e ndo banalizado, atraindo um publico que
anteriormente nao a frequentava, tendo em vista as melhorias do sistema
viario, com a integracao de areas verdes e 0 proprio rio.

Cresce neste momento a substituicdo dos iméveis de uso residencial
para dar lugar a Bares, Restaurantes, Lanchonetes e algumas pequenas casas
de arte e artesanato, como também um movimento de vendedores ambulantes
e 0 convivio receptivo dos moradores ribeirinhos.

Em relagdo a Histéria e Meméria, é dificil saber dos frequentadores o
“Conhecimento do Lugar”, por ndo haver informagdes que n&o sejam da leitura
direta do patriménio cultural. Parece-nos mais uma admiragao do que o proprio
saber do tempo espaco contidos neste estar, caminhar, contemplar e lazeres

gastronémicos.
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No casario simples de “Porta e Janela”, iniciam intervengbes de total
falta de controle do poder publico, alterando dia a dia a sua tipologia,
caminhando para uma descaracterizagao do patriménio construido, atendendo
as “necessidades imediatistas” dos novos usos de seus proprietarios ou
responsaveis pelas atividades do comércio, servicos e mesmo residenciais. E a
necessidade da mudanca sem conhecimento de onde esta.

Existem ainda neste projeto a area incorporada até o Largo do
Pescador, na Avenida Beira-Rio com a Rua Moraes Barros (antiga Estrada do
Picadao), como na propria Rua do Porto, dois imoveis que devem ser
destacados: a sede da “Irmandade do Divino” e o unico “Sobrado” de todo o
casario e sua “Chaminé”, remanescentes da antiga ceramica (Olaria). Estes
serdo tratados com mais cuidados e referéncias no Projeto Beira-Rio,
executado no ano de 2003.

Nesta cronologia de agdes e propostas realizadas, sendo uma das
maiores e significativas iniciativas, esta no Tombamento e Desapropriagdo do
complexo industrial: “Engenho Central de Piracicaba”, implantado a margem
direita do rio Piracicaba, constru¢cbes de dimensdes espetaculares e de
qualidades arquitetbnicas primorosas, que somente poderiam ser vistas, a
partir de uma paisagem preservada junto ao seu rio, possibilitando a
contemplagao com perfeita amplitude e leitura.

Assim caminhamos pelo sitio histérico piracicabano, num novo momento
da construgdo e desenvolvimento s6cio econbmico da cidade, no qual em
funcdo da presenga do generoso rio, possibilitou a implantagdo da Fabrica
Central de Agucar, no contexto urbano e vida urbana industrial, com seus
operarios € homens nas novas fungdes do mundo moderno. “Preservar este
Fato”.

O primeiro passo dado para as futuras aplicagdes e sansdes legais para
este Patriménio, foi a Abertura do Processo de Tombamento em 16 de julho de
1982 pelo CODEPAC. Finamente apdés muitas discussdes, polémicas e
incertezas das reacbes e impactos para a municipalidade, o prefeito José
Machado em Ato Solene no auditério do Centro Civico, assina o Decreto de
Tombamento do Engenho Central de Piracicaba: Decreto N°. 5036 de 11 de
agosto de 1989.
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(Figura 24) Area Proposta no Tombamento confrontando com Area Verde ao Fundo

(FONTE AUTOR)

DECRETO DE TOMBAMENTO do ENGENHO CENTRAL PIRACICABA
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i ~ -- _—
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. } i e
el T o
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supaco Cultunsl.
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(Figura 25) Jornal de Piracicaba 10/08/1989

(FONTE DO AUTOR)



(Figura 26) DECRETO DE TOMBAMENTO N°. 5.036 FONTE CODEPAC
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No mesmo ano e logo em seguida, tendo em vista a boa receptividade

do ato pela opinido publica em geral, o Engenho Central é Declarado de
Utilidade Publica no més de setembro, compreendendo uma Area Livre de
75.865,00 m? e Areas de Projecbes das Construcdes de variadas naturezas e

usos de 11.695,00 m2. (Anexo N°. 00).

DECRETO DE UTILIDADE PUBLICA AREAS DO ENGENHO CENTRAL

JOANAL ©f wIAACICAEA

i

nieg
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(Figura 27) Jornal de Piracicaba

Eliana Terci (505 Piracica-
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Roberio Machado  (Agio
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sengn dos secretirios M-
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(FONTE AUTOR)
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Através da Lei N° 3077, de 07 de Novembro de 1989, no seu Artigo
Primeiro, autoriza o Poder Executivo abrir Crédito Especial da ordem de NCz$
250.000,00 (duzentos e cinquenta mil cruzados novos), destinados ao
atendimento das despesas com a desapropriacdo dos prédios e respectivos
terrenos de propriedade da UBASA - Usinas Brasileiras de Acgucar S/A.
Declarado de Utilidade Publica pelo Decreto N°. 5.043, de 29 de setembro de
1989.

A boa noticia divulgada em toda a imprensa piracicabana: O Prefeito
José Machado recebe na tarde do dia 11 de novembro de 1989, a Imissao de
Posse do Imével pelo Juiz da 2°. Vara Civil, Dr. Octavio Helene Junior. O
evento foi presenciado por secretarios municipais, representantes de entidades
culturais e de defesa do patriménio histérico, vereadores empresarios e

artistas.

(Figura 28) (FONTE AUTOR)
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IMISSAO DE POSSE E ANTECEDENTES DA ABERTURA DO
ENGENHO CENTRAL

(FONTE AUTOR)

(Figura 29) Jornal de Piracicaba 01/05/1990

Neste artigo do Jornal de Piracicaba de acordo com o arquiteto Dirceu
Rother Junior, que assumira o cargo de administrador do novo espaco, diz que
por enquanto nao estara aberto para a visitagao publica, em fungédo do estado
precario em que se encontram suas edificagdes e areas livres, como também o
fator da seguranca do lugar.

A partir deste momento ag¢des preliminares irdo dar inicio a sua posse e
ocupacgao, principalmente a interrupgcdo das atividades que aconteciam no
Imével da Casa do Gerente e Casa da sua Administracao.
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O primeiro ocupado como escritérios das empresas ligadas a UBASA
(ultima a cuidar dos edificios e areas livres), e o segundo imével ocupado por
uma familia que la residia.

ApoOs a remocao e transferéncia dessas atividades e pessoas para o
Bairro Monte Alegre, em imodveis de propriedade do mesmo grupo, incluindo a
Usina do mesmo nome, iniciaram os procedimentos de limpeza e retirada de
entulhos, com a participacéo de varias Secretarias Municipais.

Pela Portaria N°. 1131, de 19 de marco de 1990, o prefeito José
Machado nomeia como Coordenador Provisério do Programa Especial de
Trabalho de Trabalho Engenho Central, o Sr. Dirceu Rother Junior.

O Programa Especial de Trabalho Engenho Central teve como objetivos
neste primeiro momento de apropriagdo do espago agora publico, as seguintes
acdes e metas:

e Promover e divulgar o patrimonio, histérico, cultural e ambiental;

¢ Mostrar o estado em que se encontravam as edificacbes e areas
livres desde a sua desativacao industrial em 1974;

¢ Incentivar a realizagao de féruns e debates sobre “Perspectivas,
Politicas e Meios de Preservacéo”, objetivando a melhor forma de
uso e ocupagao em conjunto em conjunto com a sociedade:

Poder Executivo, Sociedade Civil e Parcerias Publico Privada.

A figura do Programa Engenho Central, foi um recurso de carater
provisorio, vinculada diretamente ao Gabinete do Prefeito, durante o processo
de definicdo de Uso e Ocupacado dos seus espagos, como também na sua
Gestao Juridica e Administrativa.

Conforme estratégia de apresentagdo e conhecimento pela populagéo
do patrimdénio Engenho Central, a Administragdo Municipal promove um evento
de abertura e marco significativo da sua ocupacéao publica. O primeiro de maio
de 1990, dia do trabalhador.

Para que esse evento pudesse ser realizado, algumas obras de
infraestrutura e apoio na recepcéo da populagao eram necessarias, para o seu

devido acolhimento e organizacédo de espacos para as atividades programadas.
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E muito importante destacar os critérios adotados para os imdveis e
espacos livres, que teriam usos mais “permanentes”, e os lugares de grandes
espacos fechados e cobertos de usos “eventuais”.

O conceito trabalhado nesta primeira intervencgao residiu na aplicagao do
principio da “Reversibilidade”, devido neste momento ainda de indefinigdes de
usos, néo criando situagdes passiveis de erros e inclusdes, pertinentes ao
conjunto do Patriménio Construido e Areas Livres.

A Administragcdo do Engenho Central trabalhando em cooperagao
conjunta de varias Secretarias Municipais, como providéncia inicial, a
implantagdo de um reservatério de agua no Parque do Engenho, no ponto de
cota mais alta no seu Bosque, para abastecimento das instalagdes de carater
transitorio, no propdsito de atender aos futuros eventos que iriam acontecer na
proposta de “Tornar Conhecido”, este patrimdnio, e consequente preservagao.

O Antigo prédio do Vestiario e Sanitario dos funcionarios do Engenho
manteve seu uso original, recuperado e dando a possibilidade da continuidade

de seus servigos de higiene publica.

ARTECULTURAEDUCAC A ———
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(FONTE AUTOR)
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Para este evento de primeiro de maio de 1989 deram inicio as
instalagdes de Rede de Energia Elétrica e lluminagdo dos Edificios e Areas
livres da maior parte do complexo industrial desativado e abandonado na
escuriddo. Tomado até o momento de puro espago sem vida, imensos vazios e
lembrancas daqueles que neles trabalharam.

A Antiga Residéncia do Gerente foi uma das primeiras intervengdes de
“‘Recuperagao” para o novo uso proposto: Sede da Administragcdo; Sede do
Conselho de Defesa do Patriménio Cultural de Piracicaba e a Galeria Engenho
Central. O edificio de Caracteristicas e arranjos primorosos do tijolo de barro
teve adaptado os seus generosos ambientes, para a recepgéo, atendimento e
eventos para a comunidade. Estas agbes sempre no sentido da participagao e

uso do espago, como forma de tornar cada vez mais acessivel a sociedade.

Figura 31) Uso Atual Galeria Engenho Central / CODEPAC ' (Foto Ivan Moretti) 2016 UNIMEP
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(Figura 32) Primeiro Evento na Galeria Engenho Central (FONTE AUTOR)
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Durante o ano de 1990 muitos eventos aconteceram, mas n&o de carater
significativo que valeria seu registro como contribuicdo para conhecimento e
preservagao do patriménio. Neste periodo uma das estratégias discutidas pelo
Governo Municipal como todo, foi pensar qual evento de grande porte e
abrangéncia social na cidade, poderia ser e acontecer nos espagos do
Engenho, dentro da sempre perspectiva da formagao de opinido publica na
apropriagdo e uso.Tendo em vista esta busca de estratégia, e em comum
acordo o Fundo Social de Solidariedade de Piracicaba — FUSSP e Entidades
Assistenciais decidem e aprovam que a proxima Festa das Nacdes do ano de

1991, seria realizada no Engenho Central.

A primeira Festa das Nacgdes, organizada pelo Fundo Social de
Solidariedade de Piracicaba (Fussp), foi realizada durante a administracdo do
entdo prefeito Adilson Benedito Maluf, em 1984, no Lar Franciscano de

Menores.

O evento contou com a participacdo de 19 entidades assistenciais e o
apoio macico da sociedade piracicabana. Em funcdo dessa transferéncia de
local em maio de 1991, uma série de medidas ocorreram com a implantagao de
“infraestrutura” (elétrica e hidraulica) nos espacos livres e ‘“instalagbes”
hidraulicas e elétricas nos edificios do Engenho Central principalmente nos
Armazéns de Agucar. Para esse fato diversos equipamentos foram instalados
para devidas adaptagbes de usos e recepg¢des nos grandes espacgos,

destinados a eventos de variadas naturezas, incluindo a gastronomia.
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Legenda de Uso Histérico e Uso Atual (Situagdo Pos-Ocupagéo 1989)

01- Escritorio (Galeria Engenho Central e CODEPAC)

02- Edificio Apoio Administrativo (IPPLAP / DPH)

03- Servicos da Residéncia (Apoio servigo)

04- Escritorio do Engenho Central (Secretaria Agédo Cultural)

05- Moendas (Sem Uso)

06- Destilaria (Teatro)

07- Fabrica ou Fabrico do Agucar (Sem Uso Especifico / Eventuais)
08- Almoxarifado (Feira de Artesanato)

09- Oficinas

10- Manutencao / Trens (Eventuais)

11- Apoio oficinas (Eventuais)

12- Vestiarios / Sanitarios (Sanitarios)

13- Marcenaria (Eventuais)

14- Armazém (Saldao do Humor) e 14 A (Recepgéo) 14 B C Armazéns (Eventuais)
15- Apoio Manutencgédo e Operagdes (Eventuais)

16- Carpintaria / Serralheria (Eventuais)

17- Balanga (Posto da Guarda Municipal)

Como intervengbes elas permanecem na sua maioria até os dias de
hoje: recuperagao de pisos (internos aos edificios); coberturas; estabilizagéo de
algumas estruturas de madeira e metélicas e fechamento com gradis metalicos
do perimetro do Parque. A construgdo do Posto Policial da Guarda Municipal

no inicio da Avenida Maurice Allain (acesso principal do Engenho Central).
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A Festa das Nacgoes foi transferida para o Engenho Central em maio do
ano de 1991, durante a administracdo do entao prefeito José Machado. Em
espaco amplo, que ao longo dos anos foi sendo adequado para grandes

eventos, consolidando no local como a maior festa da solidariedade da regiéo.

t = JORNAL DE PIRACICABA =

TRIOG/ 1492
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tral. “Tratnse de wm plae gue  argumenta. setor adminisirativo da Seceetarin i fa Seceet
rilley & mais fabricadn e que exigin Com o téeming da refarma,  de Aglo CuHu.m‘L que Tuncion mm-nrﬁ;tmwn;ﬂn mu:.m|
(Figura 34) Obras e Intervengdes na Recuperagdo e Adaptagdes para uso Atual (FONTE AUTOR)

Como uma das estruturas permanentes no seu uso e ocupagao, e de
estado publico administrativo, a Antiga Edificagdo do Escritério do complexo
industrial, abriga até os dias de hoje a Secretaria Municipal de Agao Cultural e
o Centro de Documentagéo e Cultura Negra, compreendido até os finais do ano
de 1992.
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(Figura 35) Escritério Engenho Central/Uso atual Secretaria Municipal de A¢do Cultural (Foto Ivan Moretti) 2016

O fato ligado desde estas primeiras agbes preservacionistas em relagdo a
Histéria e Memoria, esta na observagdo desses Bens Culturais, dos quais nao
trazem ou carregam informagbes que confirmem a sua representatividade no

tempo e espacgo, para os frequentadores, visitantes e participantes de eventos.

Acrescentando um significativo momento de ocupag¢ao do Engenho Central,
a obra emblematica: A execucao e construcao da Passarela Pénsil, marcando o

cenario desta paisagem construida e natural.
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(Foto lvan Moretti) 2016 UNIMEP

(Figura 36) Passarela Pénsil (Vista do Salto Rio Piracicaba)

(Foto lvan Moretti) 2016 UNIMEP
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A Passarela Pénsil sobre o Rio Piracicaba teve suas obras iniciadas em
20 de julho de 1992, com a elaboragao do Projeto e Execucdo do Laboratorio
de Madeiras e de Estrutura de Madeiras — LAMEM da Escola de Engenharia de
Sao Carlos — Universidade de Sao Paulo.

As fundagdes executadas pela empresa TOFFER - Engenharia
Comércio e Industria Ltda. Sua Estrutura Metdlica e Execucdo de
responsabilidade da VIATEC Engenharia e Comércio Ltda. Como Projeto de
Fundagdes o responsavel técnico foi o engenheiro civil Salvador Domingos
Math, tendo como direcdo técnica e fiscalizagdo da obra engenheiro civil Marco
Antonio Carnio.

As obras foram inauguradas na manha de 20 de dezembro de 1992, e a
entrega oficial a populagdao aconteceu no final da tarde do mesmo dia, com a
presenca do prefeito municipal José Machado.

Durante todo o dia grande participagéo de publico, com a realizagao de
varios eventos: Shows musicais, Pecas de Teatro, Paraquedismo e uma
Homenagem aos Trabalhadores do Engenho Central.

Esta obra de cuidados com a integracdo ao ambiente natural e
construido, na sua escala e no sistema construtivo, no uso de materiais e
processos de execugao e montagem, respeitando o meio ambiente
principalmente o rio Piracicaba, por ndo agredir seu leito e margens.

Além de representar e compor com a paisagem natural, integrando os
complexos industriais a Fabrica Boyes e o Engenho Central, € fator de
acessibilidade urbana para os visitantes e usuarios, ligando e sendo passagem
aos pedestres, das duas margens do rio, promovendo caminhar pela cidade em
percurso de contemplacéao e lazer.

O Engenho Central neste periodo descrito entre 1989 a 1992, como
Parque Urbano e um expressivo espaco de lazer e cultura, consolida com
implantagdo da Secretaria Municipal de Ac¢ao Cultural e suas atividades, a
Galeria de seu nome e a presenca no local do Conselho de Defesa do
Patriménio Cultural. Recebe inumeros eventos em seus edificios e areas livres:
como o Saldo Internacional do Humor, as tradicionais Festa das Nacgdes e
Paixdo de Cristo, Simpésio Internacional e Mostra de Tecnologia e Energia

Canavieira, entre outros.
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Eventos sempre com significativos representantes da cultura nacional,
em todas as areas de expressdes e manifestacdes, opinando ou atuando nos
seus espacos.

Gostaria de destacar e comentar nesta continuidade de relatos e acdes
que foram conclusivas até o ano de 992, apds a data, extrema auséncia de
iniciativas no uso e apropriagdo definitva do Engenho Central, para os
préximos anos sequentes.

As alegacbes e motivos por varios momentos declaradas pelas
Administragbes Municipais em curso e gestao publica da cidade, eram do fato
‘juridico pendente da quitagdo das precatorias”, em fungdo da sua
desapropriacio.

Neste meio do caminho entre iniciativas de féruns e debates para
solugdo da definitiva posse e uso, em 19 abril de 2002, a Prefeitura do
Municipio de Piracicaba em convénio com a Universidade Metodista de
Piracicaba — UNIMEP, assinam um Termo Aditivo de Cooperag¢ao, conforme
Lei Municipal N°. 3090/89.

Na Clausula Primeira — Do Objeto

Executar a Coordenacao Geral da elaboragao do Projeto de um Museu
de Ciéncia e Tecnologia no Municipio de Piracicaba, tendo Grupo de Trabalho
fornecido pelo Termo Aditivo e a ser firmado entre a Prefeitura e a Fundacéao
de Estudos Agrarios Luiz de Queir6z — FEALQ.

O resultado foi a elaboracdo de um Plano Maior para o Parque do
Engenho Central, o qual irei transcrever o texto contido na participacdo do

escritorio “Arquitetura Brasil”.®

[....] Em 2002 elaboramos em nosso escritério Brasil
Arquitetura, junto a um grupo de arquitetos de
Piracicaba — Dirceu Rother Junior, André Blanco e
outros -, um plano diretor para todo o conjunto do
Engenho Central incluindo o Parque do Mirante. Este
Plano visava, justamente, dar um rumo e balizar todas
as futuras intervencbes que fossem feitas ali.
Avaliamos a histéria e o potencial de cada construgéo,
o potencial da relagéo espacial entre elas e cruzamos
tudo isso com as demandas do momento (e futuras
imaginaveis) para formatar um programa afeito aquele

28 Piracicaba, o rio e a cidade: a¢Ges de reaproximagdo. Piracicaba, SP: IPPLAP, 2011. (pg. 102)
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locus, com as peculiaridades e originalidades espaciais
e construtivas da “cidadela”.

Este plano foi submetido ao CODEPAC — Conselho de
Defesa do Patrimbnio Cultural de Piracicaba, que o
recebeu favoravelmente. O carater de complexo
cultural que o plano desenhava para o Engenho,
associado a outros usos consolidados.

Este plano vai colaborar em um futuro préximo, na implantacédo do
Teatro Erotides de Campos e o Centro de Recepcdo e Administracdo do
Engenho Central, e sendo referenciado como Parque Urbano.

Seguindo a cronologia proposta e voltando ao Sitio Histérico Rua do
Porto, iremos relatar um pouco do Projeto intitulado Projeto Beira-Rio, tendo
sua origem em 2001, quando uma comissao multidisciplinar, coordenada pelo
Arlindo Stéfani, tinha como objetivo elaborar um diagndstico sobre as relagdes
da cidade de Piracicaba e o seu Rio.

. Apo6s a conclusdo desse diagnostico uma equipe técnica foi constituida
para a elaboracdo do PAE - Plano de Acao Estruturadora para definir
parametros, critérios e referenciais para a preservagao e uso desse patriménio
construido e natural, mantendo como principio: relagdes de equilibrio.

As diretrizes iniciais e principios norteadores para o uso do espaco
publico seriam: priorizar o uso do sistema viario para pedestre; organizar as
margens do rio como espago publico e amplo; preservagao do patrimdnio
cultural; respeitar os espagos e agdes consolidadas; a integragdo em relagao
ao entorno e a recuperacido da mata ciliar.

Enquanto o “Projeto Beira-Rio” concentra seus esforgos na execucao
das obras de Revitalizagdo da area comtemplada as margens esquerda do rio

Piracicaba, o Plano de Uso e Ocupacgao (Plano Diretor) do Engenho
Central simultaneamente e em consonéncia com as obras e diretrizes do
projeto “Start”, tem seu desenvolvimento nos objetivos de Espaco Cultural, de
Lazer, Eventos e Contemplacgao.
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As diretrizes iniciais e principios norteadores para o uso do espago

publico seriam: priorizar o uso do sistema viario para pedestre; organizar as

margens do rio como espago publico e amplo; preservagdo do patrimbnio

cultural; respeitar os espagos e agdes consolidadas; a integragdo em relagéo

ao entorno e a recuperacado da mata ciliar.
O projeto Beira-Rio consiste em uma abrangéncia territorial muito

grande, conforme proposta mapeada acima, e a inclusédo especifica da Rua do

Porto como projeto Start, para atingir plenamente suas intengdes.
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(Figura 40) Piracicaba, o rio e a cidade: a¢Bes de reaproximagdo. Piracicaba, SP: IPPLAP, 2011. (pg. 130)
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Nestas premissas de trabalhos conjuntos na direcdo de torna-se um
corpo unico de residuais urbanos na paisagem, reforcando a identidade
piracicabana, o projeto Beira-Rio, como no Plano Diretor do Engenho Central,
submete-se a apreciacdo do CODEPAC.

Conforme agdes legais anteriormente referenciadas, a Abertura do
Processo de Tombamento da Rua do Porto no ano de 1982, é efetivada com o
Decreto de Tombamento N°. 8.649, de 08 de outubro de 1999, assinado pelo
prefeito Humberto de Campos, conforme transcricdo na integra do Oficio N°.
69/99 de 28 de setembro, assinado pelo presidente o artista plastico Eugenio
Nardin.?®

O conjunto ribeirinho, com seu casario, que abrange a
Av. Beira Rio, Largo dos Pescadores e Rua do Porto
deixa manifesto o retrato da Memaria de Piracicaba.
Inicialmente foi chamada de Rua da Praia. No afazer
da subsisténcia, suas construgdes singelas eram
habitadas por pescadores. O atual nome: Rua do Porto
afirmou-se com a abertura de um porto a margem
esquerda do rio, em fungdo da regularizacdo da
navegacao fluvial em 1847.

Hoje aquela margem do Piracicaba transformou-se em
um palco de atragbes turisticas, com lojas de artes,
manifestagdes culturais, folcléricas e religiosas, como a
Festa do Divino Espirito Santo; bares, petiscarias e
restaurantes ao ar livre oferecem o tipico peixe assado
no latdo.

Outrossim, no conjunto encontram-se o Palacete “Luiz
de Queiroz’, a capela e sede da Irmandade do Divino
(antigo Clube Nautico), j& tombados pelo Conselho de
Defesa do Patrimdnio Cultural de Piracicaba.

Cabe ressaltar ainda que, complementando a
paisagem, na margem oposta (direita) encontra-se o
Conjunto Arquiteténico do Engenho Central, o maior do
Brasil em alvenaria (1881).

Por tais razdes, e acompanhada da documentagéo
anexa, o Conselho de Defesa do Patrimbnio Cultural de
Piracicaba vem recomendar a Vossa Senhoria o
Tombamento do Conjunto Descrito:

| — Elementos para o Tombamento do conjunto: Av.
Beira-Rio, Largo dos Pescadores e Rua do Porto.

Il — Agbes para a Preservagéo.

Ill — Levantamento das edificagbes (l).

Plantas do Projeto “Preservagdo da Rua do Porto” -
1980-1981.

IV — Levantamento das edificagbes (ll).

Plantas do Projeto “Preservagdo da Rua do Porto” —
1980-1982.

(a.) Eugenio Nardin — Presidente do CODEPAC.

29 REVISTA DO INSTITUTO HITORICO E GEOGRAFICO DE PIRACICABA N220. 2013 (pgs 25 e 26)
Piracicaba, ano 1, N.1.1991
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(Figura 41) Avenida Alidor Pecorari / Rua do Porto / Casario (Area de Tombamento)
01-Rua do Porto (Casario e Lotes)

03-Avenida Alidor Pecorari (Areas Livres / Estacionamentos)

8
R N

Engenho Central

(Figura 42)  Avenida Beira-Rio e Iméveis Frente

03-Casa do Povoador

04-Largo do Pescador (Antigo Porto e Estrada do Picadao)
05-Fabrica Boyes

06-Passarela Estaiada

07-Passarela Pénsil

08-Ponte do Mirant
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Projeto Beira-Rio 2003 / 2004 - Executado

(Figura 43) Rua do Porto Piracicaba, o rio e a cidade: agBes de reaproximacdo. Piracicaba, SP: IPPLAP, 2011. (pg. 131)

—

(figura 44) Rua do Porto Piracicaba, o rio e a cidade: agGes de reaproximagdo. Piracicaba, SP: IPPLAP, 2011. (pg. 131)
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O Projeto Beira-Rio € executado e concluido Etapa | (primeira fase), Rua
do Porto, estendendo-se e compreendido a partir do final da Avenida Beira-Rio
com inicio da Alidor Pecorari até a rotatéria da Ponte do Morato. No final do
ano de 2003, entregue a populagao pelo prefeito José Machado, esta data
coincidente com o término do seu segundo mandato.

O Plano Piloto do Engenho Central fica para o Instituto de Pesquisa e
Planejamento de Piracicaba — IPPLAP, sendo ampliado e discutido nos
préximos anos de novo mandato municipal, do prefeito eleito Barjas Negri

Apos 2004 muito pouco foi feito, ndo havendo mais nenhuma
intervencdo ou obras de Preservagdo nos espacos do Engenho Central.
Apenas no final do ano de 2007 deu inicio a recuperagdo do Armazém (14),
Sede do Saldo Internacional do Humor, com espagos para o seu Acervo e
Administracdo, e um pequeno auditorio. No ano seguinte 2008 comegam as
obras de pavimentagdo, galerias de aguas pluviais, instalacdes de rede de

agua e esgoto e iluminagéo externa.

(figura 45) Fachada Edificio (14) Sede Saldo Internacional do Humor (Executado) (Foto lvan Moretti) 2016 UNIMEP
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Na sequéncia do ano de 2008 acontece a reforma e adaptacdo do
Edificio (14A), defronte a Passarela Pénsil, destinado as instalagbes da
administracao do Parque. O Armazém é dotado de estrutura para informacoes
e acolhimento, além de um espago de exposi¢cdes, configurando uma recepgéao

ao visitante do Engenho Central.

'__‘:_ .h- : ~ - .__.1

(figura 46) Edificio (14A) e Piso (Executado) Sede Administrativa e Recepgao (Foto lvan Moretti) 2016
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(figura 47) Edificio (14A) (Executado) Interior Sede Administrativa e Recepgdo  (Foto Ivan Moretti) 2016
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Neste novo Plano Piloto é identificado como uma grande praca de
recepgao, o espaco livre entre os Edificios da Destilaria (06), o Armazém de
Acucar (14), Edificio Oficinas e Garagem dos Trens (09 e 10) e as Bases dos
Carregadores de cana-de-agucar. Esta pragca considerada como o lugar de
chegada, em funcado dos acessos gerados pela Passarela Pénsil e a Avenida
Maurice Allain (Mirante). Como proposta desenvolvida, a preservagdo do
Edificio da Destilaria, tendo como uso a implantagdo de um teatro, pelo

escritorio Brasil Arquitetura.
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(figura 48) Praga e Teatro 2009 Piracicaba, o rio e a cidade: agBes de reaproximacdo. Piracicaba, SP: IPPLAP, 2011. (pg. 99)

Acontecendo ao mesmo tempo propostas para o Engenho Central, na
margem esquerda do rio Piracicaba, a Fase Il do Projeto Beira-Rio entendida
como continuidade das metas e Etapa |, do complexo intitulado Rua do Porto,
conforme diretrizes contidas no PAE — Plano de Ac¢ao Estruturador, nos anos
de 2008 e 2009, requalifica e completa o trecho entre a Avenida Alidor
Pecorari, Avenida Beira-Rio, Largo do Pescador e Casa do Povoador. Estas
intervengdes valorizando o pedreste com aumento dos passeios (calgada), e
requalificando espacgos publicos propiciando um bom caminhar e contemplando
a paisagem integrada no sitio histérico piracicabano. Posteriormente a avenida
e projeto completo desta, na sua extensao atinge a Ponte do Mirante, iniciando

sua Fase lll ainda em obras na avenida Renato Wagner (Lar dos Velhinhos).
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Projeto Beira-Rio 2008 / 2009 — Executado

=

(figura 50) Largo do Pescador Piracicaba, o rio e a cidade: a¢des de reaproximagdo. Piracicaba, SP: IPPLAP, 2011. (pg. 131)
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Voltando a margem direita do nosso rio, o processo final de
desapropriacdo do Engenho Central e Areas Livres, em comum acordo entre a
Prefeitura e o grupo entéo proprietario, foi apenas realizado em 1° de agosto de
2009, sendo os imoveis integralmente quitados, garantindo sua propriedade e

possibilitando as intervengdes para usos definitivos.

Apos esta conquista de plena posse do patriménio, configura-se uma
reacdo de implantar atividades permanentes, ocupando e dando vida e
presencga no cenario da participagao e envolvimento continuo das pessoas no
lugar, que quando na falta de eventos, os edificios permanecem vazios e
calados, no grande espaco do isolamento e soliddo, perante uma magnifica

paisagem natural.

No dia 27 de margo de 2012 foi inaugurado o Teatro Municipal Erotides
de Campos, conforme o plano preliminar proposto no ano de 2009, como
edificio polarizador das atividades culturais do Engenho Central, recebendo o
seu publico no espaco identificado como praca, possibilitando também
espetaculos externos e contemplativos para o visitante e agora participante.
Para noite de abertura foram previstas varias atragbes: A Sao Paulo
Companhia de Dancga, que apresentara o espetaculo Legend com coreografia
de John Cranko; companhia de Balé Ana Botafogo e Helio Bejani. Havera

espaco ainda para a Orquestra Sinfénica de Piracicaba dentre outras.

As obras foram executadas pela PROENG e a proposta de restauracao
€ do arquiteto Marcelo Ferraz, do Escritério Brasil Arquitetura e inclui, além do
restauro do prédio do Edificio (6), os projetos das redes hidraulica e elétrica,

acustica, ar-condicionado e iluminagéo.

De acordo com o projeto, o Edificio (6) uso histérico (Destilaria) do
Engenho Central deu espagco a um amplo teatro, construido em dois
pavimentos, além de restaurante e galerias que remontam ao “teatro
elisabethano”. Outro recurso implementado e a execugao do palco interno com

abertura e comunicag&o com a praga ja referenciada.3°

30 SEMAC — Secretaria Municipal de A¢do Cultural
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O projeto foi elaborado lembrando que o restauro deixara as marcas do
tempo no galpdo e também propondo solugdes que permitam revelar o lado
industrial da edificacdo. Conforme o projeto, a “nave central” sera a do Teatro,
com capacidade para 422 espectadores, divididos nos pavimentos e nas
galerias. As demais dependéncias abrigam, de um lado, restaurante, bar,
cozinha industrial, camarins, banheiros e hall e, do outro, sala de atividades
multiuso, que pode tanto servir como espaco de ensaios, como para a
hospedagem de escolas de musica, artes cénicas, dancas e outras. O projeto
acustico do teatro € de José Augusto Nepomuceno, responsavel pelas

instalacdes e equipamentos da tradicional Sala Sdo Paulo.

(figura 51) Fachada Edificio (6) Teatro Erotides de Campos (Foto lvan Moretti) 2016
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(figura 52) Interior Auditério Edificio (6) Teatro Erotides de Campos (Foto lvan Moretti) 2016

" L

(figura 53) Hall Recepgéo Edificio (6) Teatro Erotides de Campos (Foto lvan Moretti) 2016
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Na continuidade e como ultima intervencao ligando o Sitio Historico de
Piracicaba ao Engenho Central, ap6s um trabalho com tecnologia inédita na
América Latina, o prefeito Gabriel Ferrato inaugura na noite de 10 de maio de
2013, o mais novo cartdo postal de Piracicaba: a Passarela Estaiada. Com
152m, a passagem sobre o Rio Piracicaba liga a Avenida Beiro Rio ao
Engenho Central. O seu véo Estaiado tem 98m, com 4,2m de largura para a
travessia de pedestres. Os mastros de 35m de altura, em cada margem, com
inclinacédo de 30° equiparaveis a um prédio de 10 andares. A estrutura
recebera o nome o nome do médico Aninoel Dias Pacheco, que atuou como
profissional por 41 anos na cidade. 3

O trabalho, inédito na América Latina, foi preciso. A medida que a laje
crescia 6m para o centro da passarela, os mastros subiam 4m. Este processo
ocorreu simultaneamente nas duas margens do rio. Para o encontro no centro

do rio, calculos minuciosos foram feitos para que nao houvesse diferenca e as

lajes encaixem perfeitamente.

(figura 54) Passarela Estaida sobre Rio Piracicaba (Foto Ivan Moretti) 2016

31 SEMAC — Secretaria Municipal da Cultura Piracicaba
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Finalizando as Ac¢des Legais sobre este patriménio, em 26 de agosto de
2014, o Engenho Central de Piracicaba é Tombado pelo Conselho de Defesa
do Patriménio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado,
reforcando o grande significado desse complexo Engenho Central de
Piracicaba, sua importancia no cenario nacional e estadual, como exemplar de
uma Industria do Agucar no Brasil.

O Decreto de Tombamento (Diario Oficial do Estado) abaixo, o
importante destacar a referéncia feita ao local de sua implantagdo no Sitio
Histérico de Piracicaba, o seu rio e a localizagdo praticamente no centro

geografico da cidade.3?

GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA
CONDEPHAAT - Conselho de Defesa do Patrimonio
Histdrico, Arqueolégico, Artistico e Turistico do Estado
UPPH - Unidade de Preservacdo do Patrimonio Histdrico

Resolu¢ao SC-92, de 25-08-2014

“Dispde sobre o tombamento do Engenho Central, em Piracicaba
0 Secretario da Cultura, nos termos do artigo 12 do Decreto-

Lei 149, de 15-08-1969, e do Decreto Estadual 13.426, de 16-03-
1979, cujos artigos 134 e 149 permanecem em vigor por forca
do artigo 158 do Decreto 50.941 de 5 de julho de 2006, com
nova redac¢do dada ao artigo 137, que foi alterada pelo decreto
48.137,de 7 de outubro de 2003,

Considerando:

As manifestacdes constantes do Processo CONDEPHAAT
61039/2010, o qual foi apreciado pelo Conselho de Defesa

do Patrimonio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do
Estado de Sao Paulo - CONDEPHAAT - em Sessdo Ordinaria de
13-02-2012, Ata 1659, cuja deliberagio foi favoravel ao tombamento
do Engenho Central de Piracicaba, sendo a minuta de

Resolucdo de Tombamento também aprovada por aquele Conselho,
na Sessao Ordinaria de 23-09-2013, Ata 1722, e retificada

na Sessao Ordinaria de 28-07-2014, Ata 1760;

Que o local onde foi implantado o engenho central é considerado
o marco de fundagdo de Piracicaba, ocorrida em 01-08-

1767 pelo Capitdo Povoador Antdnio Corréa Barbosa;

Que os elementos do conjunto estdo interligados fisica e
simbolicamente aos processos de povoamento e industrializacdo
de Sao Paulo;

Que o conjunto, as margens do Rio Piracicaba, tem elevado

32 Didrio Oficial do Estado de S3o Paulo 26 de agosto de 2014, Secdo | CULTURA (pag. 44)



117

valor simbélico para a memoria da populagdo na constituicio do
territério que ocupa, em area central da cidade;

Que a arquitetura de grande parte do complexo encontra-se
preservada e marcada por elementos caracteristicos do sistema
produtivo de engenhos centrais, sendo simbolo de um projeto
imperial que visava a modernizacdo da produgdo agucareira nas
ultimas décadas do século XIX;

Que o engenho central é considerado um icone da denominada
Belle Epoque e sua histéria esta diretamente vinculada

aos movimentos abolicionista, imigratdrio e republicano em

S3do Paulo;

Que as edificagdes sofreram alteracdes que documentam as
préprias transformacoes do setor agucareiro ao longo de quase
um século de atividades em uma regido paulista tradicionalmente
canavieira;

Que o antigo engenho central se destaca em relagdo aos

demais engenhos centrais paulistas em razdo de sua relevancia
no periodo de sua constituicdo, bem como pelas caracteristicas
preservadas em seu conjunto remanescente, resolve

Artigo 12. Fica tombado como bem cultural de interesse histdrico,
arquitetonico, artistico, turistico e ambiental o Engenho

Central de Piracicaba, area formada por edificacées e remanescentes
da antiga Societé de Sucréries Brésiliennes.”33

O destaque para este definitivo tombamento, sdo as areas envoltérias de
protecdo descritas no anexo (2), completando as a¢des legais de preservacdo da
paisagem na tentativa de evitar possivel interferéncias no patrimonio.

Nesta sequéncia narrativa de Intervencbes e A¢Oes Legais na Preservacao
do Sitio Histérico e Engenho Central de Piracicaba, referenciando os conceitos
trabalhados no primeiro capitulo, podemos observar nas imagens presentes,
vazios muito grandes em relacdo a Historia, talvez carregados de Memoria!

Os espacgos ora apresentados, as referéncias e indicios do que eles foram
como constru¢do da sociedade do seu tempo, parece-nos ndo serem visiveis aos
usudrios e participantes dos eventos, manifestacdes e apropriacdes nas diversas
exploragdes comerciais e servigos.

A falta de informagdes sobre o uso historico, as atividades desenvolvidas em
seus interiores e espacos externos, o homem da época e momento das realizacbes
materiais, espirituais e vivéncias do urbano, talvez estejam muito diluidas e

desapercebidas no olhar e convivio com o lugar.

33 Decreto Completo de Tombamento (Anexo 02)
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(figura 55) Espago Patio de Manobras Trens (uso historico) Dia sem Eventos (Foto Ivan Moretti) 2016

(figura 56) Espago Patio de Manobras Trens (uso histérico) Evento Virada Cultural 2015 (Foto lvan Moretti) 2016
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CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento do trabalho foi pautado na vontade de apresentar o
Sitio Historico de Piracicaba, como identidade de uma cidade que carrega na
sua historia e memodria, a ligagdo com o seu rio e a produgdo do agucar e
alcool. O Engenho Central e sua implantagdo de visivel presengca no cenario
urbano com formas e dimensdes de verdadeiros templos da arquitetura
industrial de um e varios periodos da construgao de nosso pais.

Como método a opgédo de organizar em trés capitulos de especificos
conteudos, de alguns conceitos teodricos, € o0 recurso de contar os fatos
temporais através de imagens e noticias locais, na vontade e tentativa de
narrar algo expressivo que permaneceu e permanece na cidade de Piracicaba.
O Sitio Histérico de Piracicaba admirado, amado, renegado, mas sempre
lembrado por aqueles que se apropriam do lugar, independente das suas
intengdes e vontade da aproximacao.

Mas sera que sabemos onde estamos, e o que esse lugar representa e
ou representou na evolugdo do tempo e espago, dando respostas as
necessidades do momento devido e vivido pela sociedade.

Talvez esse exercicio possa contribuir para buscar e questionar o
significado da preservagao do patrimdénio natural e construido, neste caso em
estudo e referéncia.

Na concepgdo de patriménio natural podemos entender as
manifestacbes dos vegetais, domesticados ou espontdaneos do lugar, a
topografia, o relevo, os recursos hidricos, os acidentes geograficos e
geoldgicos, que conseguem ser percebidos provocando um desenho na
paisagem e a diferenciando das outras: Morros; colinas; fundos de vales.

O patrimbnio construido e qualificado como material, no nosso caso as
edificagbes do casario da Rua do Porto e os iméveis que compde o complexo
industrial Engenho Central.

O conjunto desses elementos naturais e construidos, transmitem ou
trazem pela prépria materialidade e substancialidade de suas formas e
dimensdes no territério, a compreensao do que representam, foram e sao no

momento.
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Ao olhar esta paisagem, ou entrar nestes edificios, sera ou & possivel
fazer uma leitura do significado de sua preservagdo e manutengdo no tempo,
sem mais nenhuma informagdo complementar e contextual do seu uso e
transformacgdes para atender as necessidades contemporaneas.

Parece-nos que a auséncia de informagdes, nestas acodes
preservacionistas, atendendo aos usos de espetaculos, eventos, comércios e
servigos, ndo atendem ao papel que se propde nos discursos e justificativas
para a histéria e memoria.

Nas imagens utilizadas para o trabalho dos espacgos livres e construidos,
observamos quase nenhuma referéncia a seu estado de permanéncia,
comportando-se pelo tratamento dado de uma espécie de lugar importante, de
um tempo diferente de hoje.

O que poderiamos deixar como mensagem, a necessidade de cuidados
desses patrimbénios com maiores critérios na informagcdo e na sua propria
exposicao a que se pretende educar para nossa formacdo e compreensao de

um passado, transmitindo experiéncias de vida e aprendizados para o futuro.
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ANEXO (01)

Informes constantes dos livros de Ata e Oficios da Camara Municipal de

Piracicaba

ATAde 6/4 /1874
“Informou-se 0 mesmo Presidente (da Provincia) sobre o Requerimento do
desembargador Gavido Peixoto e Costa Araujo pedindo privilégios para a

construcéo de Engenhos Centrais nesta Provincia.”

ATA de 25/12 /1877

“Foi presente um requerimento dirigido dirigido ao Exmo. Governador Geral, a
fim de que esta Camara informe relativamente no que mesmo ao governo
requereu Joao Teixeira de Carvalho, sobre o privilégio para o estabelecimento
de um Engenho Central neste Municipio. Informou-se e remeteu-se ao Exmo.
Governador da Provincia.”

ATA de 7/ 7 /1881

“Foi lida uma representacao de varios cidadaos deste Municipio requisitando
informagdes por parte relativos ao estabelecimento de um Engenho Central
neste Municipio, as quais, sendo dadas, determinou a Camara que fossem
transcritas no respectivo livro.”

ATA de 10/8 /1882

“Oficio do Ministério da Agricultura requisitando minuciosos esclarecimentos

relativos a posi¢cao geografica ocupada pelo Engenho Central deste municipio,
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com declaragdo das povoagdes que se lhe achem mais proximas, etc.
Inteirada.”

ATA de 10/2/ 1884 fls. 92

“‘Art. 28 — O Engenho Central existente nesta cidade, ou outro qualquer
engenho que, nas mesmas condi¢gdes venha estabelecer-se pagara o imposto
de 18 réis por cada 18 quilos de agucar que fabricar anualmente.

Art. 29 — Aquele que plantar cana para fornecer no Engenho Central pagara o
imposto de 40 réis por cada carro de 100 arrobas que fornecer. Multa igual ao
imposto.

Art. 30 — Pela aguardente que for fabricada nos engenhos particulares pagara o
produtor 200 réis por cada cargueiro de 36 medidas, pela que for fabricada pelo
Engenho Central ou qualquer outra destilaria que se criou, sera o imposto de
100 réis por cargueiro de 36 medidas. Multa igual ao imposto definido.”

ATAde 12/5 1888

“O Sr. Vereado Manoel Pedreira apresentou a seguinte indicagdo: Indico que
esta Camara autorize ao Procurador a fazer efetiva cobranca do imposto e

multas que o Engenho Central deve a esta Municipalidade.

O débito desta Empresa é: Réis 3.660$000.
Multa por falta de 4 prestacoes: Réis 366$000.
Soma: Reéis 4.026$000.

“Posta em discussao, foi aprovada.”

ATA de 10/7 /1888

“‘Requerimento do Bardo de Rezende declarando que, tendo sido liquidada a
Companhia Engenho Central desta cidade, ficara a cargo do suplicante todo o
seu ativo e passivo e, por concordata amigavel entre credores, fora
estabelecido o prazo de dez anos para o pagamento da divida, em prestac¢des
semestrais e que, de acordo com o Procurador da Camara, ficara de fora o que
devido aos cofres municipais, assumindo particularmente o suplicante a
responsabilidade para ser satisfeita a importancia em prestagcdes semestrais, e
que poderiam ser de seis, doze e dezoito meses; neste sentido representava a
Camara e pedia a sua aprovacgao e acertagcdo. Posto em discusséo, foi dado o
seguinte despacho:

A Camara aceita a proposta, uma vez que o suplicante passe documentos,

vencendo juros.”
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ATA de 2/8 /1897

“‘Requerimento da Cia. Niagara Paulista, proprietaria do Engenho Central desta
cidade, por seu Presidente, o cidadao Cicero Bastos, pedindo consentimento a
Camara para fazer um caes de pedra, com trezentos e trinta e trés metros de
extensao sobre uma altura média de quatro metros, a margem direita do rio, o
qual cdes, comecgando cinquenta metros acima do atual escritério, vai terminar
em um velho paredao que se vé abaixo da balanga do mesmo Engenho.”

O Requerimento foi aprovado nodia6 /7 / 1887.

ATA de 6/2/1889

“‘Requerimento da Cia. Niagara Paulista reclamando do cidadao Intendente
Municipal reconsideracdo de seu ato pelo qual altera, no corrente ano, os
limites urbanos para pagamento de imposto predial, incluindo nessa
demarcagao o Engenho Central.”

No dia 6 / 3/ 1899, a Camara indeferiu o requerente.

ATA de 18/10/1915

“Carta do Dr. Kok, gerente do Engenho Central sobre a demolicdo de uma
barragem feita no rio Piracicaba, conforme deliberagdo da Camara, juntando
copia de um parecer do Dr. Francisco Morato sobre o assunto”.
ATAde7/8/1916

“Os vereadores abaixo assinados, nomeados por V. Excia. para darem parecer
sobre a questdo suscitada entre a Municipalidade e o Engenho Central,
relativamente as obras por este executadas no ponto em que é feita a captagao
da agua de Piracicaba para usinas, tendo em vista o parecer do Consultor
Juridicos da Secretaria da Agricultura, Sr. Dr. Augusto Macedo Costa, que
subordina a solugdo da pendéncia a um probatorio de prejuizos a terceiros, o
qual s6 podera ser feito por um técnico, lembra a Camara a conveniéncia de
ser ouvido a respeito um engenheiro que foi encarregado de proceder o estudo
para a regulamentacdo da captacdo da agua do Piracicaba. Piracicaba 7 de
agosto de 1916, Odilon Ribeiro Nogueira — Luiz Rodrigues de Moraes.

Aprovado.”
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Anexo (02)
Descricdo Area Tombada Pelo CONDEPHAAT

[..] area delimitada conforme descrigao a seguir:

Inicio na Avenida Barao de Serra Negra; Segue-se até o

ponto relativo a projecdo da ponte do Mirante com a margem
direita do Rio Piracicaba; Segue-se pela mesma margem direita
do Rio Piracicaba até o ponto relativo a projecdo da ponte do
Morato, seguindo por esta até o encontro com a Av. Sérgio
Caldaro; Segue-se por esta via até o encontro da sua projecao
em linha reta com a projecdo em linha reta da Avenida Dona
Francisca. Ficam excluidos deste perimetro os seguintes lotes
neste trecho: Setor 31, Quadra 0084, Lote 01; Setor 30, Quadra
0008, Lotes 11, 12 e 13. Segue-se contornando os limites da

Quadra 0008 até o inicio da Rua Dona Lidia, defletindo a direita,

até a projecdo perpendicular do inicio da Rua Professor Joaquim
do Marco. Fica excluido o seguinte lote: Setor 30, Quadra 0007,
Lote 01. Segue-se por esta via, que passa a se chamar Rua
Lazaro Pinto Sampaio, até a divisa das quadras Setor 30, Quadra
0009 e Setor 30, Quadra 0001, seguindo por esta dltima quadra,
defletindo a esquerda até o inicio da Travessa Maria Manieiro;
Segue-se por esta via ao longo da area verde pertencente ao
Parque até a divisa deste com a quadra Setor 32, Quadra 0011.
Deste ponto, deflete-se a direita até a Avenida Doutor Maurice
Allain, por onde segue até o encontro da Avenida Barao de Serra
Negra, conformando assim o perimetro. (ver mapa)

As vias publicas que delimitam esse perimetro, bem como

as contidas em seu interior, nao integram o tombamento.
Paragrafo Unico - O presente tombamento aplica-se aos
seguintes edificios, elementos e areas:

I. Prédio 01 - Residéncia;

II. Prédio 02 - Apoio Administrativo;

III. Prédio 02A - Garagem;

IV. Prédio 03A - Servicos/Residéncia;

V. Prédio 03B;

VI. Prédio 04 - Escritério;

VII. Pavilhdo 05 - Moendas;

VIIL. Pavilhdo 06 - Destilaria;

IX. Pavilhdes 07A e 07B - Fabrico/Refinaria, onde se destaca

o sistema metalico da cobertura;

X. Pavilhdo 07C - Fabrico/Refinaria;

XI. Pavilhdo 07D;

XII. Pavilhdo 08 - Almoxarifado;

XIII. Pavilhdo 08A - Almoxarifado;

XIV. Pavilhdo 09 - Oficina;

XV. Pavilhao 10 - Manutengao de Trens;

XVI. Pavilhdo 11 - Apoio/Oficinas;
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XVII. Pavilhdo 12 - Vestiarios;

XVIII. Pavilhdo 13 - Marcenaria;

XIX. Pavilhdo 14 - Armazém, onde se destaca o sistema

metalico da cobertura;

XX. Pavilhdo 14A - Armazém, onde se destaca o sistema

metalico da cobertura;

XXI. Pavilhdo 14B - Armazém;

XXII. Pavilhdo 14C - Armazém, onde se destaca o sistema
metalico da cobertura;

XXIII. Prédio 15 - Apoio/Manutencio;

XXIV. Area 16 - Bases de reservatorios;

XXV. Prédio 17 - Carpintaria/Serralheria, onde se destaca o
sistema misto (metdalico e madeira) da cobertura;

XXVI. Prédio 18 - Esterqueira;

XXVII. Prédio 19 - Refeitorio;

XXVIIL Prédio 20 - Balanca;

XXIX. Elemento 21 - Chaminé;

XXX. Elemento 22 - Chaminé e Deposito de Cinzas;

XXXI. Prédio 23 - Casa de Forc¢a;

XXXII. Elemento 24 - Ponte Pénsil;

XXXIII. Elemento 25 - Portal de Entrada;

XXXIV. Area 26 - Jardins (entre Prédios 01, 02, 03 e 04),

onde se destacam: canteiros, fonte, pergolado, escadarias,
balaustrada e muros;

XXXV. Area 27 - Parque do Mirante Francisco Salgot Castillon,
onde se destacam: fonte, marquise, caminhos, escadarias,
pergolado, mural “Véu da Noiva” de autoria de Cleméncia
Pecorari Pizzigatti, mirantes, canal e queda d’agua;

XXXVI. Area Verde (macigo arbéreo);

Artigo 22. Fica estabelecido o seguinte grau de protecdo

aos bens tombados:

I. Para os bens descritos nos incisos I (Prédio 01 - Residéncia)

e VI (Prédio 04 - Escritério), do Art. 12, devem ser

preservadas as caracteristicas interiores e exteriores, fachadas e
volumetria em sua integralidade.

1. Para os bens descritos nos incisos XXIV (Area 16 - Bases

de reservatdrios), XXIX (Elemento 21 - Chaminé), XXX (Elemento
22 - Chaminé e Depésito de Cinzas), XXXII (Elemento

24 - Ponte Pénsil), XXXIII (Elemento 25 - Portal de Entrada),
XXXIV (Area 26 - Jardins entre Prédios 01, 02, 03 e 04) e XXXV
(Area 27 - Parque do Mirante Francisco Salgot Castillon), do Art.
19, suas caracteristicas devem ser preservadas integralmente.
I1I. Para os bens descritos nos incisos II (Prédio 02 - Apoio
Administrativo), III (Prédio 02A - Garagem), [V (Prédio 03A

- Servicos/Residéncia), V (Prédio 03B), VII (Pavilhdo 05 - Moendas),
VIII (Pavilhdo 06 - Destilaria), IX (Pavilhdes 07A e 07B

- Fabrico/Refinaria), X (Pavilhao 07C - Fabrico/Refinaria), XI
(Pavilhao 07D), XII (Pavilhao 08 - Almoxarifado), XIII (Pavilhao
08A - Almoxarifado), XIV (Pavilhao 09 - Oficina), XV (Pavilhdo
10 - Manutencdo de Trens), XVI (Pavilhdo 11 - Apoio/Oficinas),
XVII (Pavilhdo 12 - Vestiarios), XVIII (Pavilhdo 13 - Marcenaria),
XIX (Pavilhdao 14 - Armazém), XX (Pavilhdo 14A - Armazém), XXI
(Pavilhdo 14B - Armazém), XXII (Pavilhdo 14C - Armazém), XXIII
(Prédio 15 - Apoio/Manutencdo), XXV (Prédio 17 - Carpintaria/
Serralheria), XXVI (Prédio 18 - Esterqueira), XXVII (Prédio 19 -

Refeitorio), XXVIII (Prédio 20 - Balanga), XXXI (Prédio 23 - Casa
de Forga), do Art. 12, devem ser preservadas as fachadas e a
volumetria dos mesmos.

IV. No caso do inciso XXXVI (Area Verde), do Art. 12, para as
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areas verdes fica estabelecida a preservagdo do macigo arbéreo,
a fim de manter o emolduramento existente do conjunto de
edificios e elementos na paisagem. Entende-se como “macigo
arbdreo” o conjunto formado pelas copas das arvores que estio
dispostas de maneira continua ao longo dos limites nordeste,
norte, noroeste, oeste e sudoeste do Parque do Engenho.

Artigo 32. Com vistas a assegurar a preservacao dos elementos
tombados e reconhecendo a variedade e o dinamismo

das fungdes que estes edificios abrigam, estabelecem-se as
seguintes diretrizes:

I. Devem ser respeitadas em suas feicdes originais, quando
ainda estiverem preservadas, as caracteristicas externas e volumétricas
dos prédios, elementos de composi¢ado de fachadas e

materiais de vedagdo, os vaos e envasaduras, acabamento e
ornamentacao.

11. Serdo aceitaveis alteracées, desde que justificadas por

uma melhor adequacao e atualizacdo do espago ou de materiais,
de forma a assegurar as funcdes a que se destinam.

I11. Fica contemplada a possibilidade de demoli¢des ou construgdes
de novos edificios dentro do perimetro tombado, desde

que as relagdes entre as novas construgdes e as destacadas
neste tombamento sejam expressas com clareza e ndo alterem
de maneira significativa a paisagem ali constituida.

IV. Serdo permitidas e até recomendaveis demoli¢des de

anexos e amplia¢des que tenham desfigurado os partidos
arquitetdénicos originais sem contribuir para a melhor adequagao
do espaco.

V. De modo a melhor conciliar o novo e o existente sera
recomendavel, em casos de intervengdes, avaliar a possibilidade
de restauracdo de elementos e/ou volumes originais ja descaracterizados.
Artigo 42. Para efeito deste tombamento, estabelece-se

como area envoltoria, a que se refere o artigo 137 do Decreto
13.426, de 16-03-1979, com nova redacgdo estabelecida pelo
Decreto 48.137, de 07-10-2003, o seguinte perimetro:

I. Inicio na Avenida Sérgio Caldaro, no encontro com a

rotatéria. Segue-se por esta via até o encontro da sua projecdo
em linha reta com a projecao em linha reta da Avenida Dona
Francisca. Ficam incluidos neste perimetro os seguintes lotes
neste trecho: Setor 31, Quadra 0084, Lote 01; Setor 30, Quadra
0008, Lotes 11, 12 e 13. Segue-se contornando os limites da
Quadra 0008 até o inicio da Rua Dona Lidia, defletindo a direita,
até a projecao perpendicular do inicio da Rua Professor Joaquim
do Marco. Fica incluido o seguinte lote: Setor 30, Quadra 0007,
Lote 01. Segue-se por esta via, que passa a se chamar Rua
Lazaro Pinto Sampaio, até a divisa das quadras Setor 30, Quadra
0009 e Setor 30, Quadra 0001, seguindo por esta tltima quadra,
defletindo a esquerda até o inicio da Travessa Maria Manieiro;
Segue-se por esta via ao longo da area verde pertencente ao
Parque até a divisa deste com a quadra Setor 32, Quadra 0011.
Deste ponto, deflete-se a direita até a Avenida Doutor Maurice
Allain, por onde segue até o encontro da Avenida Bardo de Serra
Negra; Segue-se por esta avenida até o encontro com a Avenida
Dona Francisca, onde deflete-se a esquerda; Segue-se por esta
via e deflete-se a direita no inicio da Avenida Presidente Kennedy,
por onde continua até a rotatéria, no encontro com a Avenida
Sérgio Caldaro, ponto inicial deste perimetro. (ver mapa)
Paragrafo 12. Ficam determinados os seguintes parametros
para a area envoltdria supra:

I. Para a 4rea envoltdria delimitada no inciso I, fica determinado
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0 gabarito maximo de 30 (trinta) metros de altura para os
imoveis nela inclusos e para novas edificacdes.

Artigo 52. Visando preservar e valorizar o Engenho Central

de Piracicaba como patriménio cultural, histérico, artistico,
paisagistico do Estado, bem como a percep¢ao e a compreensao
dos elementos referenciais da paisagem, e combater a degradac¢io
ambiental, ficam estabelecidos os seguintes parametros de
identificacdo visual:

Paragrafo Unico. Para o perimetro tombado, bens tombados,
perimetro de area envoltoria, bem como para as edificaces que
possuam faces voltadas para tais perimetros, os elementos de
identificacdo visual deverdo ser aprovados pelo Condephaat,
ficando vedada a instalacdo de antdncios publicitarios.

Artigo 62. Quaisquer interveng¢des na area tombada e nos
edificios listados deverdo ser previamente aprovadas por esse
Egrégio Colegiado.

Artigo 7. Fica o conselho de Defesa do Patrim6nio Histérico,
Arqueolégico, Artistico e Turistico do Estado de Sao Paulo
autorizado a inscrever o bem em referéncia no Livro de tombo
pertinente, para os devidos e legais efeitos.

Artigo 82. Esta resolucdo entrard em vigor na data de sua
publicac¢do.3*

ANEXO (03)

Edificios e Area Tombados pelo Conselho de Defesa do Patriménio Cultural de
Piracicaba — CODEPAC

Original Cépia do Livro Tombo CODEPAC
Tombo N°. 02 (Decreto n°. 5036/89)

Area e Edificios Tombados conforme Decreto 5.036 / 89 Composigdo Imagem (Autor) FONTE IPPLAP

34 Didrio Oficial do Estado de S3o Paulo 26 de agosto de 2014, Se¢do | CULTURA (pag. 44)
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ANEXO (04)
Cartao Postal (Entrega para populagao Passarela PénsiL)

A PONTE DO VAIVEM OU/ DO MANECD LIBERAL ENTREGA DA PASSARELA PENSIL
SORRE ©) RIO FIRACICARA

oo o Vil o s ook Pt

coroer a vitdria doy Eberail, decid-se consiruir o

primeetra powte sobre o rio, a fim de conectar a Velha [

Extrada de Jtu aor Campoas de Araraguara e Serties de

Malo Grosso,

comtrisiis-d i ikclo de 1824 sobre a laipava. k_

g )

ingdmerar comunutades ¢ vila modilar peults, Ficha Th
Marly Yerezinha Germama Perecim ! Estrutera; - Base de Concretn Armada
- Torre Metdlicn
CENARIOIFORMA/FUNCAOIPARTICIPAGAO i - Treliga de Madeira

Cartao Postal editado para Inauguragédo Passarela Pénsil FONTE: Arquivo Autor
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