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RESUMO

Esse estudo visa articular as festas raves, como expressdao das novas formas de
entretenimento high tec de jovens universitarios, procuradas por milhdes de jovens em
escala mundial, e a educacdo formal; sobretudo, a partir de consideragdes sobre o perfil
atual da juventude e a atmosfera cultural que os forma durante o chamado periodo de
escolarizacdo. Consideramos as festas raves como um dos produtos da inddstria cultural
e exemplos dos processos mais amplos de mundializacdo e mercantilizagdo da cultura.
Diante das reflexdes dos tedricos de Frankfurt da primeira geracdo sobre a funcdo
realizada pela indudstria cultural no capitalismo tardio, no que tange a sujei¢cdo dos
individuos ao status quo para a perpetuacdo deste, e também diante da crescente
submissdo da universidade aos ditames do mercado, sucumbindo em sua funcdo
emancipatdria e semiformando os individuos apenas para que sejam adaptaveis a0 modo
capitalista de viver, a conexdo entre o universo académico e do entretenimento, serd
feita a partir da idéia de que a magnitude da adesdo apresentada pelos jovens a essa
oferta de entretenimento representa tanto sua adesdo ideoldgica ao capitalismo tardio,
quanto uma resisténcia a sua dominagdo. O aumento crescente de jovens freqiientadores
das chamadas festas raves em escala global parece ser um indicativo da eficiéncia dos
investimentos publicitdrios da industria cultural a camada jovem, e, concomitantemente,

um resultado de sua semiformacao.

Palavras-chave: universidade, festas raves, semiformacao
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ABSTRACT

This study intends to show the rave festival as an expression of the new ways of
high tech entertainment to college students, attended for millions of youths in a
worldwide scale and the formal education from historical considerations about youth
profile changes occurred during the last decade and the cultural environment that
influences them in their school lifetime. We consider the rave festivals as one of the
cultural industry products and as an example of the widest cultural process of
globalization and integration. Based on the Frankfurt theorists reflections from the first
generation about the cultural industry role at the late capitalism concerning to the
individuals from their status quo for its conservation and based on the universal
submission to the market rules, yielding in its revolutionary function and half-forming
individuals just for them to be conformed to the capitalism way of life. The academic
and the entertainment universe connection will be done from the idea that the dimension
of the adherence showed by young people to this entertainment offer which represents
their ideological adherence to the late capitalism. The expanding increase of youths
attending rave festivals in wide world scale seems to be an indicative of the publicity
investments efficiency from the cultural industry over the young people jointly with the

result of their half formation.

Key-words: cultural industry, rave festivals, half formation
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Introducgao

Multidoes de jovens sdo, atualmente, freqiientadores das festas raves no mundo
todo. Nessas festas, dancam horas ou até dias, mediante som eletrénico ininterrupto e
uso de psicoativos. Atualmente, na Europa e nos EUA as raves ja fazem parte da
industria de diversdes oficiais.

Essas festas podem reunir de 10 mil a 1 milhdo de pessoas e foram inspiradas na
tradicdo punk e nos festivais dos movimentos de contracultura da década de 60,
momento histérico no qual os jovens, considerados como atores sociais e politicos,
tornaram-se categoria social de andlise para os cientistas sociais.

A juventude € hoje tema de estudos e pesquisas em todos os segmentos das
ciéncias humanas. Principalmente por se tratar de um momento delicado no qual o
individuo sofre tensdes sociais e subjetivas ocasionadas pelas exigéncias de adaptagdo a
ordem cultural, e, a0 mesmo tempo, pelo enfrentamento dessas exigéncias na busca pela
emancipagao.

Dado o cardter gregario e contestador da juventude, as mais variadas e curiosas
formas de agrupamentos de jovens hoje existentes, podem revelar, como um “farol”, as
contradicdes presentes na ordem social, econdmica, e cultural vigente. Através de seu
“faro instintivo”, como menciona Tiircke (2001), os jovens podem nos indicar as raizes
profundas dos problemas que enfrentamos hoje na sociedade da cultura globalizada,
cujo desenvolvimento tecnoldgico e o caos social atingem um nivel sem precedentes.

Uma vez que as festas raves rapidamente se tornaram um lazer recorrente de
jovens pertencentes aos quatro cantos do globo, sendo freqiientado, no Brasil,

prioritariamente por jovens universitiarios, um estudo sobre as particularidades desse
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lazer nos pareceu instigante e revelador dos sentidos “ocultos” presentes nas formas
contemporaneas de “protesto” juvenil, mesmo sob a aparéncia da diversao.

Do exposto até aqui, apresentamos como objetivo desse estudo articular as
festas raves, como expressao das novas formas de entretenimento high tec de jovens
universitarios, e a educacao formal; sobretudo, a partir de consideragdes sobre o atual
perfil da juventude e a atmosfera cultural que os forma durante o chamado periodo de
escolarizagao.

Por pertencerem, tanto as festas raves como a universidade, ao mesmo ethos
cultural contemporaneo, remodelado pela tecnologia, a presente investigacdo visa
mostrar as congruéncias entre esses dois universos: as festas raves e a formacgao
académica, sendo, esta ultima, em nossa perspectiva, at¢é mesmo impulsionadora, em
muitos casos, das escolhas por esse tipo de entretenimento entre os universitarios.

A semelhanca entre esses dois universos serdo abordadas a partir de duas
caracteristicas presentes na cultura, que sdo comuns aos ambientes tanto da educagdo
formal, quanto das festas: a primeira caracteristica € a racionalidade tecnoldgica,
entendida como o modo de perceber e conduzir a realidade através da ciéncia,
legitimado pelos aparatos tecnoldgicos e que oculta sua real vinculacdo ao capital; a
segunda caracteristica da cultura abordada é o culto ao hedonismo, dirigido ao publico
jovem notadamente pela industria publicitdria.

O primeiro capitulo, intitulado “A industria das consciéncias” como referéncia
ao termo industria cultural, representa, nesse trabalho, a matriz dos dois capitulos
seguintes: “A industria das diversdes”, que abrange as reflexdes sobre o entretenimento,
e “A industria da Educagdo”, que abrange as reflexdes sobre a formacao universitdria. A
induastria das diversdes e a industria da Educacdo sdo aqui consideradas como dois

grandes desdobramentos da industria cultural na sociedade contemporinea e evidenciam
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que o capitalismo tardio invadiu toda a estrutura social, mercantilizando todas as
atividades humanas.

Utilizamos, nesse primeiro capitulo, algumas das reflexdes levadas a cabo pela
primeira geracdo da chamada “Escola de Frankfurt” sobre o tema da industria cultural,
sobretudo no que tange a sua fun¢do exercida no capitalismo tardio para a sujeicao dos
individuos ao status quo e para a perpetuacao deste. Consideramos as festas raves como
um de seus produtos, apropriados de manifestacdes de resisténcia juvenil, e exemplos
dos processos mais amplos de mundializacdo e mercantilizagao da cultura.

Os dois capitulos que se seguem a este, abordam questdes referentes aos dois
universos que pretendemos interligar: o do entretenimento e o da formagao académica,
no segundo e no terceiro capitulo, respectivamente. Essas duas grandes expressdes da
cultura contemporanea, como ‘“bracos” da industria cultural, sdo representadas
principalmente pela midia, cujo dominio é o do entretenimento, e pela escola, cujo
dominio € a formagao, enquanto instituicdes responsaveis pela transmissao da cultura e,
portanto, propagadoras da industria cultural, pela veiculagdo ideoldgica presente em
seus contetdos.

No segundo capitulo, apés um histérico que aborda o surgimento das festas
raves até a sua configuracdo atual, exploramos as contribui¢des dos frankfurtianos sobre
o entretenimento, uma vez que essas festas hoje foram engolfadas pela gigantesca
industria de diversoes, um dos tentaculos da industria cultural.

No terceiro, estdo presentes algumas consideracdes sobre a universidade
moderna e, posteriormente sobre a universidade contemporanea, buscando evidenciar
seu papel hoje na sociedade de mercado e na formacao cultural dos universitarios.

Abordamos, em seguida, o problema da semiformacdo cultural, como o

correspondente da industria cultural no plano subjetivo. Nosso intuito, nesse capitulo,
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foi o de ilustrar o fato de que a universidade, hoje, foi engolfada pelos interesses do
capital, tornando-se um apéndice da industria cultural, sucumbindo em seu importante
papel de formacdo intelectual e cultural da juventude. Trata-se agora, e cada vez mais,
de proporcionar-lhes uma formacdo cultural danificada, isenta de sua dimensao
emancipatdria, através da qual os individuos semiformados sdo assujeitados e
adestrados ao modo capitalista de viver.

Abordamos também, nesse capitulo, as questdes que envolvem as novas
tecnologias no ensino, promovendo, assim, a ambiéncia high tec comum entre o
universo do lazer e da educagao.

No quarto capitulo, apresentamos reflexdes sobre os agrupamentos juvenis
contemporaneos e exploramos as caracteristicas das festas raves que trazem as marcas
de nosso tempo, e, portanto, dos dois universos trabalhados nos capitulos precedentes,
cuja ambiéncia high tec e hedonista, carregada de fetichismos audiovisuais, as
configuram como festas sensacionais e “viciadoras”, produzidas pela atual sociedade da
sensacdo, como assim a caracterizou Turcke (2004), procuradas pelos atuais jovens

“esclarecidos”.
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Capitulo I

A Induastria das Consciéncias

1.1 Esclarecimento e barbarie

Neste estudo, consideraremos as festas raves como uma atual manifestacao
juvenil, apropriada pela indistria cultural e procurada por milhares de jovens em escala
mundial. Faz-se, entdo, necessdria uma breve explanacdo sobre a industria cultural
desde a criacdo do termo, na década de 40, até as consideragdes sobre sua vigéncia hoje,
em tempos de globalizacgdo.

Os principais representantes da Escola de Frankfurt da primeira geracdo,
Theodor W. Adorno (1903-1969) e Max Horkheimer (1895-1972) foram considerados,
na modernidade, grandes pensadores da arte e respeitados criticos da cultura de massa.
S@o criadores do termo “industria cultural”’, um termo essencialmente critico que
ganhou visibilidade a partir da obra Dialética do Esclarecimento, produzida por ambos,
publicada em 1947.

Esses pensadores desenvolveram a Teoria Critica da Sociedade, um trabalho de
andlise interdisciplinar realizado por um grupo diversificado de pensadores, formado
por filésofos, sociélogos, economistas, juristas, politicélogos e psicélogos entre 1920 e
1970, com objetivos de evidenciar as contradi¢cdes do status quo.

“Os intelectuais em questao lancaram as bases para a constitui¢do de uma teoria

social que, levando em consideracdo o contexto de seu surgimento, nao se

esconde atrds de uma suposta neutralidade cientifica e se posiciona claramente
contra o processo de espoliagdio da humanidade que o capital vem

protagonizando ha alguns séculos — especialmente no tocante a utilizagdo dos
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meios tecnoldgicos no sentido de desinformar e dessensibilizar, em beneficio

préprio, as legides sempre maiores de despossuidos e ignorantes.” (DUARTE,

2003: 09)

Testemunhas que presenciaram em vida as tragédias provocadas pela Segunda
Grande Guerra e as revolugdes e agitagdes que se seguiram, esses autores investigaram
as razoes que levaram a humanidade, diante dos progressos cientificos, a regredir para
uma espécie de barbdrie, uma vez que o panorama mundial do século XX é permeado
por desgragas sociais como nazismo, fome, pela bomba atomica, etc. A coexisténcia
entre desgraca social e progresso tecnoldgico levou os tedricos de Frankfurt a se
preocuparem com a necessidade de pesquisas sobre as condicdes sociais e subjetivas
que propiciaram o genocidio dos judeus, fato histérico que, segundo Bauman (1999),
estd intimamente relacionado com o advento da ciéncia moderna.

“Nao teria havido genocidio sem o projeto nazista de uma Alemanha

racialmente pura. Mas igualmente nao teria existido tal projeto sem a ciéncia e a

tecnologia que o tornaram pensavel e — digamos — respeitavel. (...) Libertando

das restricdes morais a acdo com um propdsito, a modernidade tornou o

genocidio possivel. Sem ser a causa suficiente do genocidio, a modernidade é

sua condi¢do necessdria.” (BAUMAN, 1999: 52-58).

Ao discorrer sobre a industria cultural, Adorno (1986) enfatiza que ele e
Horkheimer utilizaram o termo para substituir a expressdao “cultura de massa”, contida
inicialmente nos esbogos da obra. O abandono da primeira expressao foi realizado para
evitar o equivoco de se compreender esse tipo de cultura como proveniente das proprias
massas, ou seja, para que o leitor ndo cometesse 0 engano de pensar que os autores
estivessem se referindo a forma contemporanea de arte popular, um engano interessante

aos detentores dos veiculos de comunicacdo de massa.
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Afirma o autor que “dessa arte a industria cultural se distingue radicalmente”.
(ADORNO, 1986: 92). Neste caso, o consumidor ndo € o sujeito, mas o objeto dessa
inddstria, cuja producdo é motivada apenas pelo lucro através da exploragao dos bens
culturais adaptados a 16gica mercantil para serem vendidos as massas.

“O cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar como arte. A verdade de

que nao passam de um negocio, eles a utilizam como uma ideologia destinada a

legitimar o lixo que propositalmente produzem. Eles se definem a si mesmos

como industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus diretores gerais
suprimem toda a ddvida quanto a necessidade social de seus produtos.”

(ADORNO & HORKHEIMER, 1985: 114).

Ela determina o préprio consumo, criando constantemente necessidades para as
massas através do “circulo da manipulacdo e da necessidade retroativa” e, assim
promovendo a integracdo vertical dos homens, seu objeto de interesse apenas enquanto
consumidores. Quanto ao termo industria, o autor afirma nao té-lo usado para se referir
ao processo de producdo em si, mas a estandartizacdo dos produtos e a racionaliza¢do
das técnicas de distribuigdo.

Os tedricos de Frankfurt denunciaram a capacidade da industria cultural de
normatizar padrdoes morais, estilos de vida e levar a pauperizacdo do senso estético.
Com o avanco tecnoldgico, a cultura passou a ser tecnificada e transformada em
mercadorias estandartizadas para atender aos fins lucrativos do capitalismo globalizado.
Segundo esses estudiosos, o papel da cultura na sociedade ocidental foi modificado
através da transformacdo da racionalidade critica do iluminismo em formas repressivas
da racionalidade positivista.

Como aponta Abbagnano (2007), a expressao “Industria Cultural” foi usada pela

N

escola de Frankfurt para se referir & manipulacdo das consciéncias pelos meios de
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comunicacdo de massa, fator que levou outros pensadores a se referirem a ela como
“Industria das Consciéncias”.

Adorno (1986) aponta enfaticamente a veiculacdo ideoldgica contida nos
produtos da industria cultural. Para ele, os comportamentos transmitidos por suas
agéncias nao sdo inofensivos, pois as idéias inculcadas por elas sdo sempre as do status
quo. Afirma que objetivo ultimo da industria cultural € o da servidao e dependéncia dos
homens.

Em sua andlise, o autor constatou o papel especifico da Industria Cultural no
mundo industrial moderno: o de ser portadora da ideologia dominante, através da qual o
imperialismo econdmico extrai sentido e o funcionamento social como um todo &
justificado.

Os efeitos dos avancos tecnoldgicos e cientificos sobre a cultura e subjetividade
contemporaneas e as conseqiiéncias de uma formacao instrumental e tecnicista sobre a
capacidade de autodeterminacgdo e reflexao dos individuos, vém sendo objeto de estudo
para os estudiosos da Escola de Frankfurt.

Como afirmam os frankfurtianos, a finalidade do Iluminismo era libertar o
homem do medo, livra-lo do mito, do feitico, da supersti¢ao, conduzindo-o a ruptura do
jugo exercido pela natureza sobre ele. No entanto, o saber, reduzido a técnica, da qual a
Industria Cultural faz uso, tornou-se, mecanismo de dominac¢do de classe e de reificacao
do homem, numa sociedade industrial e massificada.

Assim, enfatiza Adorno (1986) que a dominacao progressiva da técnica, ao invés
de proporcionar o esclarecimento e a capacidade de reflexdo, cria obsticulos a
autonomia dos individuos na sociedade contemporanea.

“O efeito de conjunto da industria cultural é o de uma antidesmistificacdo, a de

um antiiluminismo (anti-Aufkldrung); nela, como Horkheimer e eu dissemos, a
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desmistificacdo, a Aufkldrung, a saber, a dominagdo técnica progressiva, se

transforma em engodo das massas, isto é, em meio de tolher a sua consciéncia.

Ela impede a formacdo de individuos autonomos, independentes, capazes de

julgar e de decidir conscientemente” (ADORNO, 1986: 99).

Segundo Lastéria (2001), Adorno e Horkheimer discorreram, em sua obra
“Dialética do Esclarecimento”, sobre a construcdo do conhecimento na civilizagao
ocidental que culminou no desenvolvimento das ci€ncias tais como as conhecemos hoje.
Em sua andlise, esses autores se referem aos trés estagios do conhecimento citados por
Comte', que, para o qual, seguem a seguinte ordem evolutiva: o Mitolégico, o
Metafisico e o Cientifico.

O conceito de esclarecimento mencionado pelos autores € oriundo dos escritos
de Kant:

“(...) de acordo com Kant, este termo significa a saida do homem de sua

menoridade, isto é, o homem ja devendo ser capaz de se servir do proprio

entendimento sem a direcdo ou tutela de outrem. Ainda de acordo com Kant,
pode-se dizer que uma tal atitude nada mais seria do que o entendimento

dirigido pela prépria razdo, tomada em sua utilizacdo pratica, de modo a

propiciar o comportamento moral autonomo dos homens em sociedade.”

(LASTORIA, 2001: 01-02).

Como aponta Lastéria (2001), tal termo foi utilizado por esses autores para
demonstrar o insucesso do pensamento, dito esclarecido, na realiza¢do de seu objetivo,
que se fundava, como mencionado, na superacdo dos homens de sua condicdo de

menoridade.

! COMTE, A. Curso de Filosofia Positiva. In: Os Pensadores. Sao Paulo: Ed. Abril, 1978.
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Em sua ultima forma, a cientifica, o pensamento foi totalmente convertido em
aparato tecnolégico e tem invadido todas as dimensdes e atividades humanas a servigo
do capital. Para os autores, quanto mais “avanca” o pensamento cientifico, mais se
adentra na ordem mitica. Os individuos sdo, entdo, radicalmente subsumidos pela
totalidade social que, com o avanco do capitalismo monopolista, teve suas formas de
dominacdo aprimoradas.

A inddstria cultural € definida por Lastéria (2001) como um “novo ethos®
cultural remodelado com o auxilio dos diversos instrumentais cientificos”.
(LASTORIA, 2001: 05). Suas agéncias de producio, por sua vez, cumprem o papel de
ajustamento perfeito dos individuos as exigéncias do sistema econdmico, através da
normatizacao de valores e da naturalizacdo das necessidades ditadas por esse sistema,
promovendo o conformismo e garantindo, assim, a manutencao do status quo.

Cita o autor uma frase profética de Adorno e Horkheimer quanto as
conseqiiéncias dos ditos “avangos cientificos”: “A maldicdo do progresso irrefredvel € a
irrefredvel regressdo”. (LASTORIA, 2001: 05). Os autores utilizam o termo regressio
para descreverem o processo de barbarizacdo continuo e crescente que ocorreu na
civilizagdo esclarecida.

No ambito do particular, o termo é utilizado pelos autores para descrever o
processo pelo qual o individuo, na sociedade de massas, foi sistematicamente liquidado
pela ordem social estruturada pela racionalidade técnica, que ndao permitiu aos homens
apropriarem-se de sua maioridade.

“Pelo contrario, a consciéncia moral tornou-se ainda mais heterobnoma face aos

poderosos mecanismos por meio dos quais as sociedades totalmente

administradas seqiiestram até mesmo os ultimos impulsos mais intimos de cada

2 . e .
Segundo o autor, a palavra significava para os gregos a morada do homem, ou seja, a natureza
processada pela atividade humana e transformada em cultura.
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individuo, reduzindo-os a meros consumidores compulsérios.” (LAST()RIA,

2001: 07).

Salienta Chaui (2006), que, com o advento do capitalismo ciéncia e técnica
tornaram-se inseparaveis para proporcionar ao trabalho humano o acimulo de capital
através da crescente dominacdo da natureza. Assim, sob a forma de tecnologia, a
ciéncia passou a ser indispensdvel a atividade econdmica, tornando-se, entdo, agente
econdmico e politico. Como instrumento de dominagdo, poder e exploragdo, sua
atividade é dissimulada e sustentada pela ideologia cientificista, cujos maiores
propagadores sdo as instituicdes de ensino e os meios de comunica¢ao de massa.

Os efeitos desse processo no imagindrio coletivo promovem a instauracdo da
mitologia cientificista, concebida pela autora como a cren¢a mdégica no poderio
ilimitado da ciéncia sobre o mundo e sobre os homens, que, como a religido, é dotada
de verdades intemporais, absolutas e inquestiondveis.

Como expde Duarte (2003), Adorno e Horkheimer abordam o cientificismo
positivista como ideologia do capitalismo tardio, que atua de forma a ocultar, em prol
de uma pseudo-objetividade cientifica, “o poder absoluto do capital”, a dominacdo que
exerce sobre os homens e sobre a natureza. Afirmam que “a racionalidade técnica hoje é
a racionalidade da prépria dominacdo”. (ADORNO & HORKHEIMER, 1985: 114).

Nesta perspectiva, abordam a industria cultural como aliada do capital, na
medida em que a producdo material, distribuicdo e consumo sdo administrados
conjuntamente e que as necessidades, impostas por ela, se tornaram completamente uma
funcdo do aparelho de produgdo e ndo vice-versa. Com o auxilio da industria cultural,
afirmam os autores, o sistema envolve o consumidor a tal ponto que ele nao encontra

alternativas de resisténcia.
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“O principio impde que todas as necessidades lhe sejam apresentadas como
podendo ser satisfeitas pela industria cultural, mas, por outro lado, que essas
necessidades sejam de antemao organizadas de tal sorte que ele se veja nelas
unicamente como um eterno consumidor, como objeto da industria cultural,”

(ADORNO & HORKHEIMER, 1985: 133).

1.2. A estetizacao da vida cotidiana: cultura e publicidade

As festas raves sdo realizadas com o auxilio de um aparato tecnolégico de que
se dispoe hoje a industria cultural. Sao um exemplo tipico de entretenimento totalmente
administrado pela tecnologia que compde o novo ethos cultural mencionado
anteriormente.

Ilustram com muita clareza a afirmacdo de Adorno e Horkheimer (1985) sobre a
fusdo entre cultura e publicidade: “Tanto técnica quanto economicamente, a publicidade

e a industria cultural se confundem”. (ADORNO & HORKHEIMER, 1985: 153).

Sua propria denominagdo ja sugere a imersdo em uma realidade virtualmente
constituida, pois a palavra Rave tem origem no verbo inglés to rave, que significa

delirar’.

Para compreender de que maneira o capitalismo tardio se utiliza dos recursos
mididticos para se manter, gerando necessidades e constituindo a sociedade de
consumidores, faremos uma breve reflexdo sobre o fendmeno de estetizacdo da vida
cotidiana promovido pela industria cultural com o auxilio dos meios de comunicagdo de

massa contemporaneos.

Com a revolugdo tecnoldgica, a televisdo tornou-se o mais poderoso dos meios

de comunicacdo de massa utilizados pela industria publicitdria na contemporaneidade,

? Diciondrio Inglés-Portugués Collins Gem, Disal, 1997.
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que, segundo Duarte (2003), ja sdo considerados por muitos estudiosos como “o quarto
poder” ao lado dos outros trés constituidos no regime democratico: o Executivo, o
Legislativo e o Judicidrio. A exposicao dos individuos a ela tem sido alvo de andlise de
muitos pesquisadores.

Segundo Adorno (1986), a televisdo, o rddio e o cinema compdem uma
sofisticada combinagdo de procedimentos utilizados pela industria cultural. Afirma que
essas trés manifestacdoes mididticas constituem um conjunto de divergentes técnicas e
efeitos, sob o qual o esquema abrangente e eficaz de manipulacdo do publico atua,
cercando e capturando a consciéncia das massas por todos os lados, inclusive em
domicilio.

Desta maneira, a indudstria cultural tornou-se onipresente no mundo moderno e
possui uma altissima efetividade social, invadindo o cotidiano de bilhdes de pessoas até
na intimidade de seus lares.

Para Adorno (1981), uma andlise profunda e critica dos efeitos da televisdo ndo
pode tratar separadamente seus aspectos sociais, técnicos e artisticos.

“Assim como mal podemos dar um passo fora do periodo de trabalho sem

tropecar em uma manifestacdo da inddstria cultural, os seus veiculos se

articulam de tal forma que nao hé espacgo entre elas para que qualquer reflexao

possa tomar ar e perceber que o seu mundo ndao € o mundo.” (ADORNO, 1981:

347).

Segundo Duarte (2001), as invencdes que serviram de base para o
estabelecimento da industria cultural: o cinema, o rddio e a televisdo, surgiram em duas
décadas, entre o final do século XIX e inicio do século XX. Afirma que toda essa

tecnologia teve ativa participagcdo na consolidacio do capitalismo monopolista.
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O autor cita dois objetivos principais pelos quais o sistema econdmico se
apropriou dos novos meios de comunicagao.

O primeiro lugar, a propaganda, difundida agora para as grandes massas, passou
a ter a funcdo ndo s6 de estimular e manter o consumo de bens, mas de criar
necessidades artificiais divulgadas pelos meios de comunicacdo de massa para que,
assim, o consumo fosse garantido, e, com esse, todo sistema econdmico.

Freitag (2003) menciona essa criacdo de necessidades ilusérias como umas das
funcdes da industria cultural afirmando que através desse processo, um grande sistema
se estabelece no qual as pessoas sdo constantemente enganadas a respeito do que
necessitam. Assim, os meios de comunicagdo de massa imbutem no consumidor a falsa
idéia de que o que é oferecido pela industria cultual sao necessidades legitimas, préprias
dos seres humanos, e que estes, por sua vez, ao se inserirem no ambito do consumo
podem exercer sua escolha livremente. Essa €, segundo a autora, uma falsa idéia de
liberdade, pois a tinica op¢ao permitida pela industria cultural é a opcdo da compra, de
consumo.

Neste sentido, afirma Duarte (2001) que o valor estético da mercadoria tornou-
se um fator imprescindivel e decisivo para o seu escoamento, processo que o autor
denomina de “dominacdo pelo estético” no capitalismo tardio. Essa dominacdo se da
sob o alicerce de dois elementos: o primeiro estd relacionado com a contribui¢do dada
pelos meios tecnoldgicos que forjam uma realidade reconstruida e o segundo com a
utilizacdo desses meios e de conhecimentos psicanaliticos para promoverem adesio
incondicional do publico ao existente.

O autor cita a comparagdo feita por Adorno e Horkheimer, sob bases
psicanaliticas, entre o efeito de repressdo, ocasionado pela propaganda da mercadoria

industrial, e o de sublimagdo, proporcionado pela frui¢do das obras de arte.
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“(...) enquanto o produto industrial se vale da sexualidade como uma espécie de

‘isca’ para atrair a atencdo dos consumidores frustrando-lhes sistematicamente a

satisfacdo de seu apetite, com o objetivo claro de estimular um consumo

infindavel, as obras de arte, por assim dizer, ‘metabolizam’ a libido de seus
produtores e potenciais fruidores através de um processo de sublimacdo que, se
por um lado, adia a satisfacdo da pulsdo, por outro, mantem o espirito desperto
para uma possivel transposicio do desejo individual, momentaneamente

frustrado, para o plano mais amplo da emancipa¢ao humana”. (DUARTE, 2001:

36).

O segundo motivo exposto pelo autor que levou a apropriagdo dos meios de
comunicacdo pela economia foi o de favorecer o maximo possivel a adesdo “voluntéria”
das pessoas ao mercado através da manipulacdo planificada da economia psiquica dos
consumidores. Afirma o autor que esse segundo objetivo da industria cultural foi de

grande relevancia pelo fato de que, a partir de 1917, o socialismo estabelecido na

Russia tornou-se uma alternativa politica ao sistema capitalista.

Segundo Chaui (2004), a imagem € simultaneamente alicerce, instrumento e
resultado da operacdo mididtica, o que a autora denomina triplice posicdo da imagem
que atua numa sociedade em que os seres somente sdo ou vém a existéncia através da
visibilidade imediata, instituida pela mediacdo tecnoldgica, econdmica e politica que
define os meios de comunicagdo de massa. Mediacao, esta, que institui o espaco publico

na sociedade contemporanea.

No entanto, o olhar transmitido e instituido pela midia nada tem em comum com
as experiéncias percebidas pelo corpo, pois os meios de comunicacdo destroem 0s
referenciais corporais humanos de espago e tempo captados pela percep¢ao e instituem-

se a Si mesmos como espaco e tempo.
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Esta instituicao do espago-tempo publicos pelos meios de comunicagdo, entre os
quais o principal € a televisao, €, segundo a autora, um ato de poder, cujo sujeito do
processo € simplesmente o capital. Os proprietdrios dos meios de comunicagdo, 0s
Estados, os grupos e partidos politicos exibem poder sem, no entanto, o constituirem,

pois sua constituicao deve ser procurada no modo de produgdo do capital.

Lastéria (2003) afirma que, no final da década de 40, com as novas formas
configuradas pelo capitalismo monopolista, o exercicio da dominagdo, que outrora se
realizava pela privagao de bens materiais, vem sendo realizado através de formas mais

elaboradas, sutis e profundas.

“A dominacdo social dos individuos, agora em estado de massificagdo sob a
égide da grande industria da cultura, passou a ser exercida pelo consumo
compulsivo de mercadorias com o auxilio das sofisticadissimas técnicas de
propaganda que atingem a dimensdo do inconsciente”. (LASTORIA, 2003: p.

10).

Também, nesse sentido, afirma Kehl (2004) que o desenvolvimento das técnicas
publicitarias de aliciamento do consumidor extrapolou o objetivo original de promover
a venda de mercadorias: atualmente “a publicidade vende sonhos, ideais, atitudes e

valores para uma sociedade inteiria”. (KEHL, 2004: 61)

Segundo a autora, a alienac@o do trabalhador completou-se na transformacao do
mesmo em mero consumidor. Quando ndo consome as mercadorias exibidas pelos
meios de comunicacdo consome, entdo, as imagens que a indudstria produz para seu
lazer. “Consome aqui, ndo quer dizer apenas que o trabalhador contempla essas
imagens, mas que se identifica com elas, espelho espetacular de sua vida empobrecida”.

(KEHL, 2004: 44).
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Desta forma, a confusdo que se promove entre objetos de consumo e objetos do
desejo, desarticula a relacdo dos sujeitos com a dimensdao simbdlica do desejo,
direcionando-o a satisfacdo de necessidades, que € real, e assim, a singularidade das
produgdes subjetivas como tentativas de simboliza¢do sdo anuladas e o individuo torna-
se mero objeto da industria, que se dirige a ele como sujeito “ndo pensante”,

desacostumado com a subjetividade, desamparado com o aperfeicoamento da alienagao.

Os sujeitos deixam de se apoiar sobre suas faculdades de julgamento
(pensamento), resolugdo (agir conforme o desejo) e senso moral (suportar a castracio),

enfatiza a autora.

“(...) a violéncia da televisdo ndo se encontra nos assuntos ou conteudos
veiculados por ela e sim na sua forma intrinseca, isto €, na imagem enquanto
imagem, uma vez que esta é elaborada e transmitida de maneira ndo sé a substituir
o real, mas sobretudo para oferecer um suposto gozo imediato do telespectador e,
com isso, impedir os processos psiquicos e sociais de simbolizagao, sem os quais
o desejo ndo pode ser transfigurado e realizado e o pensamento niao pode efetuar-
se, isto é, a duvida, a reflexdo, a critica, o didlogo encontram-se totalmente

bloqueados.” (CHAUI, 2004: 11).

1.3 A industria cultural global

Como j4 dito anteriormente, as festas Raves fazem parte hoje da opcdo de
entretenimento consumido por jovens em todo o mundo. Neste tdpico, traremos
apontamentos sobre a validade das reflexdes sobre a industria cultural, realizadas por
Adorno e Horkheimer na década de 40, em atuais tempos de globalizacdo, cujos

produtos, assim como as festas Raves, sdo consumidos em escala planetéria.
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Afirma Duarte (2003) que o tema da globalizacao, tratado hoje por centenas de
abordagens, orientadas por posi¢des ideoldgicas de diversas ordens, ¢ um tema, cuja
abordagem € sempre insuficiente por se tratar de “um processo em curso, sobre o qual
ndo se tem a distancia histérica requerida para um juizo mais completo e definitivo.”
(DUARTE: 2003: 147).

Apesar desse fato, em seus estudos sobre as conexdes entre a globaliza¢do e o
tema da industria cultural, o autor ressalta a importancia de se estabelecer um
posicionamento politico diante desse processo.

Segundo Duarte (2001), a constituicdo do atual modelo de capitalismo
monopolista ou nao-concorrencial, no qual os precos das mercadorias passam a ser
gerenciados por cartéis, veio substituir o antigo modelo do capitalismo liberal, analisado
por Marx, em sua obra O Capital, na qual o pensador mencionara a possibilidade, hoje
questionada, de que o desenvolvimento tecnolégico pudesse libertar a humanidade da
exploracao do trabalho e, portanto, do capitalismo.

Afirma Duarte que as concessoes feitas aos trabalhadores na forma de aumentos
salariais e amparos legislativos acabou por ocasionar a despolitizacdo das classes
operdrias, pois, uma vez vislumbradas pelas possibilidades de conforto material para si
proprias e suas familias, acabaram por renunciar suas lutas libertadoras da humanidade
como um todo.

Segundo ele, essas concessdes feitas pelos capitalismos nacionais, em fase de
internacionaliza¢do, estavam relacionadas ao objetivo de deter a expansdo do
socialismo, uma vez que a revolucdo russa ocasionou em toda a Europa uma
polarizacdo ideoldgica que acabou por atenuar, naquele momento, a implantacdo
unilateral de medidas que pudessem agravar a crise social, decorrendo dai também uma

possivel revolucdo. O crash da bolsa de Nova lorque, ocasionado pela crise de
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superprodugio, a Segunda Guerra Mundial, e a guerra fria em fins dos anos quarenta
sao elementos citados por Duarte que inibiram a formacgao do capitalismo tardio nesse
periodo.

Ap6s a ruina dos regimes socialistas europeus e a queda do muro de Berlin, o
capital ndo dispunha mais de qualquer adversério ideolégico e politico e pdde, entdo,
ser estabelecido em sua fase monopolista a partir da década de oitenta, momento em
que, ndo por mera coincidéncia, a internet veio a ser disponibilizada ao publico.

Enfatiza Duarte que, a partir da década de 90, a globalizacdo dos meios de
comunicacdo mididticos representou a ‘“‘estaduniza¢do” da cultura de massas, pela
posicdo de dominio ocupada pelos Estados Unidos no mercado internacional de
comunicacdes e pela sua consolidacdo “como o grande produtor mundial e todos os
outros paises majoritariamente como meros consumidores dessa produgao”. (DUARTE,
2008: 98).

O principio bdsico dessa nova fase € descrito pelo autor como: o
estabelecimento de precos a partir de necessidades intra-sist€émicas de sobrevaloriza¢do
do capital e ndao mais a partir dos custos de producdo, ou seja, a “obtencdo de super-
lucro a partir de condig¢des ficticias de producdo (controle estrito da incorporagdo e
difusdo de tecnologias inovadoras) e consumo (estimulagdo artificial a partir da
propaganda).” (DUARTE, 2001: 39).

O autor define a globalizagdo como a consumacao do capitalismo monopolista:

“(...) a chamada ‘globalizacdo’ ndo € outra coisa sendo a obten¢do de condi¢des

ideais para a aplicacdo de preceitos, j4 mencionados, do capitalismo

monopolista: sem amarras de qualquer espécie: politicas, ideolégicas, ou mesmo

de natureza economica.” (DUARTE, 2001: 39).
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Afirma o autor que a metamorfose do capitalismo liberal em monopolista teve
conseqii€éncias destrutivas tanto no ambito das relacdes de poder entre os homens como
em sua relacdo com a natureza. Menciona os efeitos nefastos dessa transicdo, como o
agravamento da crise ecoldgica e a disputa por espagos econdmicos e militares que
culminou na Primeira Guerra Mundial, em 1914. A Primeira Grande Guerra é
considerada pelo autor como um dos acontecimentos que fundaram a nova fase do
capitalismo, pelo fato de ter aliado o “enfrentamento de grandes blocos de interesse
econOmicos e estratégicos ao emprego — pela primeira vez na histéria — de maquinas de
guerra altamente desenvolvidas, com um poder de destrui¢ao incomparavelmente maior
do que as do passado.” (DUARTE, 2001: 31).

O mundo globalizado tem seu germe nessa “constelacdo” que ornamentou o
inicio do capitalismo tardio e que, segundo ele:

“(...) é composta principalmente pela existéncia de grandes conglomerados de

interesse econdmico e militar, aliada a incorporacdo de conquistas tecnologicas

com o objetivo de otimizar o desempenho da economia, a0 mesmo tempo em
que cria coesdo ideoldgica em torno das diretrizes principais do sistema de
dominacdo politica. Essa incorporacao ndo é outra coisa sendo aquilo que foi
denominado por Adorno e Horkheimer, no inicio da década de quarenta, de

‘industria cultural’.” (DUARTE, 2001: 31).

Para o autor, o estabelecimento da “realidade virtual”, que possibilita agora a
producdo (e ndo mais somente a reprodugdo) de realidades sensoriais artificiais, e todo
o aparato tecnoldgico desenvolvido pela informdtica e cibernética nas mais diversas
areas da atividade humana, representam mais um aperfeicoamento técnico da

dominagdo do qual se dispde a industria cultural para o aliciamento ao consumo € a
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adequacdo ao vigente, em nada alterando as criticas e denuncias feitas por Adorno e

Horkheimer na década de 40.
“(...) ndo ha diferenca fundamental entre a substituicdo da realidade fisica por
outra ‘virtual’, eletronicamente simulada — como, por exemplo, no filme Matrix
— e a transformacdo ainda que de modo localizado e especifico da realidade
numa espécie de foon town (aldeia de histérias em quadrinhos) cibernético, no
qual os meios eletronicos ndo tem a funcao de ‘criar’ uma realidade ficticia, mas
apenas de auxiliar na confusao entre o real e o ilusério artificialmente produzido

com objetivos ideoldgicos.” (DUARTE, 2003: 182).
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Capitulo 11

A Industria de Diversoes

2.1. As Festas Raves
A palavra Rave tem origem no verbo inglés 7o rave, que significa delirar®.

Como expde Abreu (2005), a partir do final da década de 80, muitos jovens
moradores das principais capitais européias e de outras metrépoles ao redor do mundo,
passaram, com freqiiéncia, a festejar, por mais de 14 horas, ao som de musica eletronica

e uso de psicoativos. Essa pratica deu origem as chamadas festas raves.

Essas festas realizam-se em locais escolhidos cuidadosamente, que sao
equipados e decorados para o evento. Geralmente, ocorrem em lugares abertos e
extensos em fazendas, sitios, chdcaras e praias. Lugares com bonitas paisagens naturais,
afastados dos grandes centros urbanos. Também podem ocorrer em dreas verdes mais
proximas as grandes cidades ou em dreas urbanas mais isoladas e com menor ocupacao,

como praias ou em campos na India, na Austrélia ou na Africa do Sul, por exemplo.

O local da festa € mais valorizado quanto mais exuberante e diversificada for a
natureza circundante. Os espacos mais procurados sdo aqueles que conjugam campos,
florestas, riachos, lagos, cachoeiras, praias e até grutas e cavernas, diferentemente de

outros eventos de musica eletronica que acontecem nas cidades.

Sob condigdes de frio rigoroso, as raves podem acontecer em prédios ou galpdes

abandonados, localizados em espagos marginais das grandes cidades e de seu cotidiano.

A decoragao € “psicodélica”, exalta muitas cores chamativas e muito brilho, com
equipamentos de alto padrao tecnolégico para a iluminagdo e som. Possuem varias

tendas, palco para os DJs, lugar para descanso (chillout) e acampamento. Podem durar

* Diciondrio Inglés-Portugués Collins Gem, Disal, 1997.
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em torno de 12 horas, ou até varios dias, quando ocorrem os chamados festivais; termo
utilizado em alusdo aos festivais do movimento de contra cultura da década de 60,
sempre ao som de muitos ritmos de musica eletronica. Somadas essas caracteristicas ao
consumo de drogas, essas festas sdo uma diversificacdo do mercado e atraem hoje

milhares de jovens em todo o mundo.

Os equipamentos bdsicos para a realizacdo de uma rave sao, segundo Abreu
(2005): pick ups, caixas de som, luzes, refrigeradores, geradores, mixer, tendas, muita
luz negra (lampadas roxas, de acentuada iluminacdo, para ambientes escuros, que
exercem um efeito fluorescente), estrobo (projetor de potentes flashs de luz branca, com

velocidade regular e controlada), canhdes de raio laser, teldes para projecao de imagens.

Para a decorac@o dos varios ambientes — pista de danca, bar e drea de descanso
— sao usados panos, luzes, esculturas. Sdo recorrentes referéncias a aliens e ao espaco
sideral, a imagens de deuses hindus, a tecnologia avancada ocidental, a idéia de energia

cOsmica, imagens psicodélicas e o uso de cores fluorescentes.

A musica eletronica, Unico estilo musical presente nas festas, é produzida
eletronicamente, divergindo de outros estilos produzidos acustica ou eletricamente.
Dispensa o uso de instrumentos tradicionais, necessitando exclusivamente de maquinas

digitais para criar soundscapes — paisagens sonoras sintéticas.

Os novos instrumentos utilizados pelos musicos sdo: samplers, computadores,
baterias eletrOnicas e gadgets digitais, uma tecnologia especifica, existente a partir da
segunda metade do século XX. Para a sua producgdo, € necessaria também a instalacdo
de equipamentos especificos: mixer, pick ups, amplificadores, caixas de som e
geradores. Podem também ser incrementados com sintetizadores, baterias eletrOnicas,

seqiienciadores, computadores, potencias, teclados e samplers.
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Apesar de as festas serem realizadas em dreas rurais, seus freqiientadores sao
exclusivamente jovens urbanos, principalmente moradores de dreas metropolitanas e

cidades globais.

Para a autora, trés caracteristicas principais constituem as festas raves em
qualquer lugar do planeta: evento ao ar livre, a presenca de som eletrdnico e 0 consumo

de ecstasy, a droga mais utilizada nas festas atualmente.

Conhecida como “pilula do amor” ou “bala”, foi criada em laboratério, em 1914,
¢ parente das anfetaminas e tecnicamente € denominada de 34
metilenodioximetanafetamina ou MDMA, cujos efeitos sdo euforia, felicidade,

disposicdo fisica, sociabilidade, confianca e sensualidade.’

Segundo Almeida (2000), a MDMA foi testada, a principio, como moderador de
apetite, porém, foi pouco utilizada e nunca comercializada por seus efeitos colaterais.
Em meados da década de 70, a droga passou a ser novamente testada, nos EUA, para
fins psicoterapéuticos. Tornou-se definitivamente ilegal nos EUA em 1986, porém,

desde 1984 tem sido utilizada por jovens norte-americanos como droga recreativa.

Na Europa, seu consumo sempre foi ilegal e, segundo a autora, foi introduzida,
em meados da década de 80, para fins espirituais, pelos discipulos de Bhagwan
Rajneesh, popularmente conhecido como Osho. Sua popularizacio, segundo a autora,

deu-se a partir de um evento musical ocorrido em Ibiza, entre 1987 e 1988.

Hoje, na Europa e nos EUA as raves ja fazem parte da industria de diversoes

oficiais, chegando a reunir até1 milhdo de pessoas.

O circuito mundial percorrido por elas inclui centenas de localidades em paises

de todos os continentes. Uma pratica globalizada, que percorre fazendas e praias na

> SANTOS, E. e MENDONCA, R. Ecstasy: a droga da classe média. In: Revista Epoca: Edi¢io Especial
5 anos. Sdo Paulo: Editora Globo, n° 262, 2003.

43



Inglaterra, Franga, Espanha, India, Africa do Sul, Austrilia, Republica Tcheca,
Tailandia, México, Coréia, Argentina, Brasil, Israel, Crodcia, Tibet, Indonésia, Grécia,
Portugal, Malésia, Federacdo Russa, Japdao, Hungria, Alemanha, EUA, Canad4,
Turquia, Noruega, Equador, Suica, Holanda, Itdlia, Nova Zelandia, Peru, entre outros

paises.

2.2. A historia das festas raves

Segundo Castro (2004), as raves originaram-se em 1987, na Europa,
especificamente em Londres na Inglaterra, influenciadas pela tradi¢ao punk do “Do it
yourself’ e pelos grandes festivais de musica ao ar livre dos anos 60. Eram alvo de
perseguicdo da policia e do governo, devido ao exacerbado uso de drogas ocorrido
durante as festas. Por alguns anos elas ficaram na clandestinidade, caracterizadas como
festas ilegais, realizadas em prédios abandonados ocupados por estudantes ou
desempregados, lugares conhecidos como squats. A divulgacdo era feita boca-a-boca,

por meio de flyers e chamadas em rddios piratas.

O evento musical, mencionado no item anterior, ocorrido em Ibiza, no mesmo
periodo, parece ter sido um marco para a grande popularizacdo das festas na Europa,

onde muitos participantes consumiram o ecstasy.

Segundo Abreu (2005), foi no verdo de 1987, em Ibiza, conhecido como “o
verdo do amor”, que ocorreu a combinacdo inaugural entre os trés elementos principais
que caracterizam as raves: musica eletronica, uso do ecstasy e as pistas de danca ao ar
livre. “Diz-se ‘verdo do amor’ para localizar o periodo de férias e o uso do ecstasy, que
inclusive ja foi chamado de ‘pilula do amor’ pela capacidade de criar forte empatia entre

seus consumidores.” (ABREU, 2005: 27).
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Ap6s o primeiro verdo do amor em Ibiza, comeca em Londres, a histéria das
raves. Os jovens veranistas de Ibiza passaram a organizar esses eventos, driblando a
perseguicdo policial e reunindo milhares de pessoas. A autora menciona a participacao
de Tony Colston-Hayter, um empreendedor inglés, que apds o verdo em Ibiza, deixou
de utilizar armazéns escuros e sinistros, localizados na regido portudria de Londres,
onde se reuniam poucas centenas de jovens, para organizar festas em locais maiores

para milhares de pessoas.

Os londrinos utilizavam-se de varias estratégias na divulgacdo das festas para
driblar a perseguicao policial. Pouco antes do inicio das festas, um local era informado
por telefone onde centenas de carros eram reunidos, para entdo, também por telefone,
receberem o endereco final. Afirma a autora que o tamanho da massa reunida tornava a

policia incapaz de deter o comboio que seguia em direcdo as festas.

“(...)Bra comum as radios piratas anunciarem uma festa e darem apenas
algumas pistas de como chegar. Eles indicavam um lugar no meio do caminho,
por exemplo, um posto de gasolina. L4 havia uma pessoa dando o resto do
endereco. Tudo isso para despistar a policia, que queria impedir a proliferacao
dessas festas que comecavam a reunir multidoes’, lembra o DJ inglés Julian
Liberator, que participou do inicio da cena inglesa e hoje se apresenta com

freqiiéncia em eventos brasileiros.

Mesmo com todo esse esquema para manter as raves longe dos olhos do governo
e da policia, em 1992 a histérica Spiral Tribe, em Castlemorton, Worcestershire,
jogou todos os holofotes em cima de cena. A festa reuniu cerca de 40 mil
pessoas, durou 6 dias e causou indignacdo na conservadora e moralista
sociedade britanica. Equipes de TV e jornais noticiaram o evento, abrindo

espago para a repressao do governo, que, dois anos depois, fechou o cerco as
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festas ao ar livre com musica eletronica e regadas a ecstasy.” (CASTRO, Beatz

n° 13, 2004:23-24, apud ABREU, 2005:19).

A partir de entdo, as raves se espalham pelo planeta. Até meados dos anos 90,
como eventos esporadicos, improvisados e ilegais, as principais referéncias dessas
festas ocorriam em Londres, Paris e nas ilhas de Ibiza, na Espanha, e de Goa, na India.
Ja, a partir de 1997, ocorriam com regularidade num circuito mundial mais amplo, em
locais especificos como a Tailandia, a Australia, Israel, Estados Unidos, Japao, Hungria,
Grécia, Argentina, México e Brasil.

Segundo Abreu (2005), a ampliacdo desse fendmeno estd relacionada com a

bl

popularizacdo da musica eletrdnica e da “cultura clubber®” nos centros urbanos de todo

o mundo.

A autora cita uma festa de rua, denominada de Love Parade, realizada em Berlim
como indicativa do rdpido crescimento das festas. Esse evento, em 1990, reuniu 2 mil
pessoas. Em 1991, 6 mil pessoas. Em 1995, o publico chegou a 250 mil pessoas e, em
1996, 700 mil pessoas lotaram pragas e ruas da cidade dancando por mais de 12 horas

consecutivas ao som improvisado dos disquey joquey’s — os DI ’s.

Em 1996, afirma que o Departamento de Turismo do Reino Unido promoveu
uma campanha citando o circuito da musica eletrdnica como uma das principais
atracOes do pais. Em 1997, o festival Tribal Gathering foi preparado para receber 35 mil
pessoas em uma propriedade proxima a Londres. Dez palcos foram montados para o

revezamento dos mais notdrios nomes da musica eletronica mundiais.

2.3. As raves no Brasil

® Clubber é o freqiientador do nigth club, ou seja, boate onde se toca misica eletronica.
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No Brasil, a primeira festa rave nao foi alvo de perseguicdo policial. Ocorreu em
1993, nas praias de Arraial D’Ajuda e Trancoso, sul da Bahia, porém em local fechado.
Patrocinada pela marca de cigarro L&M, inaugurou o cendrio brasileiro com grandes
nomes da musica eletronica ao pais.

Segundo Abreu (2005), em uma entrevista realizada em janeiro de 2005, um
hippie argentino, morador de Trancoso, denominado Sebastian, menciona seu
estranhamento, juntamente com o de outros hippies do local, frente as cores vibrantes e
a musica eletronica, considerada por ele, num primeiro momento, como ‘“insuportavel”.
Porém, ao discorrer sobre os freqiientadores da festa, Sebastian caracteriza os ravers
como os “hippies tecnolégicos”. A festa foi organizada por um grupo de estrangeiros,
vindos da Europa do norte, que possuiam equipamentos para promover festas

itinerantes.

A partir de 1994, outras festas foram testadas na Bahia, em lugares como Porto

Seguro, Trancoso e em templos hippies, freqiientadas por turistas em férias.

Em 1994, o DJ Dimitri, recém chegado de uma temporada em Londres e Ibiza,
produziu a primeira rave independente e underground na cidade de Sao Paulo, bem

semelhante as raves realizadas na Europa.

No ano seguinte, ocorrida na faculdade de Quimica da Universidade de Sao
Paulo, a festa denominada Techno Bells deu inicio a proliferacdo sistematica das raves

no Brasil.

Segundo Abreu (2005), as primeiras festas raves foram organizadas na forma de
grupos de amigos reunidos, de modo cooperativo e ndo remunerado, com divulgacdo

restrita feita boca-a-boca e flyers xerocados. Na sua maioria, jovens universitirios,
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dentre os quais, muitos recém chegados de viagens feitas a Europa. A autora relata sua

experiéncia:

“Em meados de 1995, eu e um grupo de amigos, muitos dos quais estudantes da
FAAP, encontramos no bar Buim Bom — localizado ao lado dessa faculdade e
freqiientado por seus estudantes —, um pequeno pedaco de papel xerocado com o
desenho de um alien, dois planetas, a descri¢do de um caminho, a indicacao de
uma data ¢ um pre¢o: R$ 5,00. Mesmo sem outras descri¢des tais informagdes
foram suficientes para que alguns dos presentes (aqueles que haviam morado em
Londres no ano anterior) logo reconhecessem aquilo como o anincio de uma
rave. Seguimos, entdo, o caminho descrito, na data anotada, e chegamos num
local onde apenas uma mesa — que suportava uma caixa de sapato de papelao
onde era depositado o dinheiro da entrada — demarcava o limite da festa.
Recolhendo as contribuicdes, duas pessoas vestidas de cores fluorescentes
davam as boas vindas aqueles que chegavam, uma delas falando inglés.”

(ABREU, 2005: 35).

Essas festas, que foram iniciadas no Brasil por influéncia de estrangeiros,
especialmente europeus, a partir de 1998, tornaram-se eventos semanais entre 0s jovens
paulistanos, reunindo cerca de 2 mil participantes em média. Segundo a autora, o
modelo paulistano das primeiras festas que ocorreram entre 1995 e 1998, tornou-se a
principal referéncia para outras formas de raves no Brasil. Apos 1998, a organizacdo

das festas configura a fase de profissionalizacao das festas raves no Brasil.

Como afirma Castro (2004), a primeira megarave realizada no pais foi em agosto
de 1998, reunindo em torno de 8000 pessoas. Era a terceira edicdo da Fusion que teve
diversas atragdes como bungee jumping, 3 pistas de dancga, chill out com banda de jazz,

sala de video-game e apresentacdo de maracatu, e muitos DJs.
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Depois apareceram outras grandes festas raves ja bem conhecidas do publico,
como a Megavonts e a Xxxperience, entre outras. A partir de 1998, surge também,
juntamente com as megaraves, um modelo de festas raves denominado de private. Sao

festas menores, para até 500 pessoas, e a divulgacdo € mais restrita.

Em 2001, surgem os festivais. Esses festivais se realizam em 4 ou 5 dias
consecutivos, em locais bem afastados da metrépole, e geralmente em outros Estados.
Em 2002, as megaraves aconteciam diversas vezes no ano reunindo de 5 a 15 mil

pessoas.

A partir de entdo, j4 eram comuns megaraves com cerca de 10 mil pessoas
acontecendo toda semana, paralelamente aos festivais e as privates, nos arredores das
grandes e médias cidades brasileiras como Sdo Paulo, Campinas, Piracicaba, Ribeirao

Preto, Santos, Londrina, Porto Alegre, Brasilia, Florian6polis, Belo Horizonte, etc.

Em 2006, com 10 anos de organizacdo, a Xxxperience passou a realizar festas

para 30 mil pessoas.’

Almeida (2000), em pesquisa realizada sobre o perfil do usudrio de ecstasy em
Sao Paulo, constatou a relagdo entre o uso da substincia e o habito dos usudrios em
freqiientar festas raves ou clubes noturnos, ou seja, nesse periodo, a grande maioria de
usudrios estava entre os ravers e os clubbers. Em sua pesquisa, 75% dos entrevistados
se declaram pertencentes a classe alta, média alta ou média, dentre os quais 60% eram
universitarios. Como afirma a autora: “ambos os grupos pertencem na sua grande
maioria a classe alta e média alta e ttm bom nivel educacional, até porque esse estilo de

vida nao é barato.” (ALMEIDA, 2000: 06).

7 .
www.mundoxxxperience.com.br
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2. 4. O tempo “livre” da sociedade “‘esclarecida”

Uma vez que o nosso foco de estudo, as festas raves, como entretenimento de
universitdrios, faz parte da industria de diversdes, faremos uma breve exposicao das
analises dos frankfurtianos sobre o entretenimento, a forma atual como a sociedade
“esclarecida” faz uso de seu tempo livre.

Adorno (1995), ao discorrer sobre o tempo livre, nos chama a atencdo para a
caracteristica exatamente oposta a denominacao do termo, existente em seu usufruto: a
ndo-liberdade. Apdés a modernidade, o tempo livre, que veio substituir o dcio, tao
valorizado anteriormente, passou a ser determinado pelo tempo nao livre, ou seja, por
aquele tempo que € preenchido pelo trabalho, como sua sombra, seu apéndice e isso,
para Adorno, explica o zelo com que essa separagdo acontece.

“Por um lado, deve-se estar concentrado no trabalho, nao se distrair, ndo cometer

disparates; sobre essas bases repousou outrora o trabalho assalariado, e suas

normas foram interiorizadas. Por outro lado, deve o tempo livre, provavelmente
para que depois se possa trabalhar melhor, ndo lembrar em nada o trabalho. Esta
¢ a razdo da imbecilidade de muitas ocupacgdes do tempo livre.” (ADORNO,

1995: 02)

Enfatiza o fato de que a escolha de como passar o tempo livre estd relacionada
com aquilo de que as pessoas desejam livrar-se nos momentos em que estdo fora do
trabalho coisificado e vendido ao sistema, mesmo que subjetivamente estejam convictas
de que estdo agindo por vontade prépria.

Como estd implicito na ideologia do hobby, o tempo livre, administrado pela
inddstria de entretenimentos, passou também, como o trabalho, a ser coisificado e
vendido, dados os altos lucros que sdo gerados por esse negdcio, no qual podemos

inserir as festas raves.
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Como ja exposto, a adesdo ideoldgica ao sistema e o lucro, como objetivos
principais da industria cultural, sdo efetuados também através de um entretenimento
simplificado que se baseia na mera reproducdo do cotidiano e na repeticdo. Tal
observacao levou Adorno a desenvolver a “Teoria do ouvinte” em seu texto intitulado
“Sobre a musica popular”’, no qual afirma que a popularidade desse tipo de musica é
permeada pelo processo da transformacdo da repeticdo em reconhecimento, e do
reconhecimento em aceitagao.

Para Adorno a musica torna-se, na sociedade industrial, um cimento social. Sua
autonomia € substituida por uma simples funcdo sociopsicolégica de promover um
ajustamento ao mecanismo de vida moderna.

O autor afirma que a estrutura mental solicitada pela musica popular ¢ uma
estrutura de distracdo e desatencdo. Explica que o lazer existente nas sociedades
industrializadas resume-se no alivio do stress gerado pela instabilidade dos mecanismos
de sobrevivéncia e no alivio do tédio e do esforco provocados pelo trabalho repetitivo.

“Esse modo de producdo, que engendra temores e ansiedades quanto a
desemprego, perda de saldrio e guerra tem o seu correlato ‘ndo-produtivo’ no
entretenimento: isto €, num relaxamento que ndo envolva nenhum esforco de
concentracdo. As pessoas querem divertir-se. Uma experi€éncia plenamente
concentrada e consciente de arte s € possivel para aqueles cujas vidas ndo
colocam um tal stress, ndo impdem tanta solicitacdo, a ponto de, em seu tempo
livre, eles s6 querem alivio simultaneamente do tédio e do esforco.” (ADORNO,
1995: 136)

Acrescenta que o lazer torna-se, entdo, uma extensdo do trabalho por seus
artigos estandardizados. As massas acabam por reproduzir exatamente aquilo do que

procuram alivio.
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Como expde Duarte (2003), tais criticas e constatacdes sdao, com freqiiéncia,
erroneamente  interpretadas como mera condenacdo dos frankfurtianos ao
entretenimento. Enfatiza que aquilo em relagdo a que esses tedricos se posicionam
desfavoravelmente € a fusdo entre o entretenimento e a cultura, tipica da industria
cultural, que, utilizando-se de meios técnicos, transferiu a arte para a esfera do
consumo, destituindo o entretenimento de sua ingenuidade enfética e aperfeicoando a
producdo das mercadorias culturais.

Assim, Adorno e Horkheimer, denunciaram o objetivo dnico de lucro pelas
empresas capitalistas de producdo cultural com relacdo as artes, através de sua
massificacdo e transformacdo em uma arte leve, para entretenimento, diversio e
consumo rapido, e do esvaziamento de seu conteddo criador, critico e radical.

“(...) a industria cultural é, antes de tudo, um negdcio que tem seu sucesso

condicionado a empréstimos e fusdes da cultura, da arte e da distragao,

subordinando-se totalmente as j4 mencionadas finalidades de lucro e de obtencao

de conformidade ao status quo.” (DUARTE, 2003: 59).

Como também expde Arendt (2007), a sociedade de massas, ndo mais necessita
de cultura, como a sociedade moderna, pois ela foi substituida pela diversdo. Com a
presenca da industria de diversdes, que, no caso, satisfaz as necessidades desta
sociedade, a cultura esvaiu-se e os produtos hoje oferecidos para a diversdo sdo, como
quaisquer outros bens de consumo, também consumidos no tempo vago da populagdo.

“Os produtos necessdrios a diversdo servem ao processo vital da sociedade,

ainda que possam ndo ser tao necessarios para sua vida como o pao e a carne.

Servem, como reza a frase, para passar o tempo, € o tempo vago que é ‘matado’

nao é tempo de lazer, estritamente falando — isto é, um tempo em que estejamos

libertos de todos os cuidados e atividades requeridos pelo processo vital e livres,
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portanto, para o mundo e sua cultura — ele € antes um tempo de sobra, que

sobrou depois que o trabalho e o sono receberam seu quinhdao.” (ARENDT,

2007: 257-258).

Para a autora, “a cultura relaciona-se com objetos e € um fendmeno do mundo; o
entretenimento relaciona-se com pessoas e ¢ um fenomeno da vida.” (ARENDT, 2007:
260). Para a vida bioldgica, “pao e circo” sao pertencentes a uma mesma categoria: a da
preservacdo e recuperacdo do processo vital. Afirma a autora que, assim como O
trabalho e o sono, o divertimento constitui parte do processo vital da sociedade e seu
consumo € realizado através da recepcao passiva do divertimento.

Entretenimento e diversdo sdo considerados pela autora como necessidades
vitais de toda a populacdo, sendo a novidade e o ineditismo, os padrdes utilizados para a
sua producdo. A auséncia de durabilidade desses produtos € exatamente o que ameaca,
segundo a autora, o mundo cultural na sociedade de massas. A inddstria de
entretenimentos, diante de valores sociais pantagruélicos, precisa produzir e oferecer
constantemente novas mercadorias, uma vez que seus produtos desaparecem logo apds
serem produzidos.

Seus produtores, apds pesquisarem a producdo cultural presente e passada para o
encontro de materiais aproveitaveis, precisam ainda adapta-los para que sejam alterados
em entretenimento de consumo facil. Esses profissionais sdo assim caracterizados pela
autora:

“(...) um tipo especial de intelectuais amiude lidos e informados, cuja fungdo

exclusiva € organizar, disseminar e modificar objetos culturais com o fim de

persuadir as massas de que o Hamlet pode ser tdo bom entretenimento como My

Fair Lady, e talvez, igualmente educativo.” (ARENDT, 2007: 260).
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A cultura de massas passa a existir quando os objetos culturais foram
apoderados pela sociedade de massas. Neste processo de apoderamento ndo foram
simplesmente produzidos em série as massas com ajuda tecnoldgica. Foram
modificados a tal ponto que perderam sua verdadeira natureza, para assim serem
“comidos”, ou seja, consumidos.

Para a autora a mera distribuicdo em massa nio afeta em nada a natureza do
objeto cultural. Assim como para os frankfurtianos, para ela, o que o destréi é sua
adaptacdo ao entretenimento, para o qual € reescrito, condensado e resumido, ou seja, a
sua transformacdo em kitsch para o cinema e o “resultado ndo €, decerto, a cultura de
massas, que em termos estritos ndo existe, mas sim o entretenimento de massas,

alimentando-se dos objetos culturais do mundo.” (ARENDT, 2007: 264).
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Capitulo II1

A Industria da Educacao

3.1 A origem da universidade como uma “instituicio moderna”

Visto que as festas raves, no Brasil, sdo freqlientadas por universitdrios, em sua
grande maioria, faremos algumas consideracdes sobre a condi¢do da universidade em

tempos atuais, assim como sobre sua origem.

Segundo Pereira (2009), a universidade, enquanto uma instituicio moderna,
originou-se com a organiza¢do da Universidade de Berlim em 1808, e os principios
norteadores de seu projeto, delinearam-na diferentemente de tudo o que era concebido
como universidade até aquele tempo, tornando-na a referéncia mais difundida de
universidade moderna. Afirma a autora, que o modelo francés, apesar de ter
influenciado paises europeus e latino-americanos, por sua caracteristica utilitarista,

nunca chegou a ser considerado como modelo de exceléncia moral ou cientifica.

A autora cita ainda dois modelos estabelecidos no ocidente, com menor
relevancia do que o alemado, classificados em duas correntes: as idealistas e as

funcionalistas.

A concep¢do idealista, considerada o ideal de universidade, pleiteia uma
formacdo voltada para o desenvolvimento do intelecto; a unidade entre ensino e
pesquisa, por meio de docentes criadores e discentes integrados aqueles; a existéncia da
liberdade académica, condi¢do para que a pesquisa pode se tornar a busca da verdade,
considerada um verdadeiro direito da humanidade, sem pressdes de constrangimento
exercidas pelas forcas de poder da sociedade; e autonomia estrutural, curricular e

administrativa.
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Para a concepc¢ao funcionalista, o modelo desenvolvido na Franga e nos paises
socialistas, a universidade, com o objetivo de tornar-se uma institui¢do de utilidade
coletiva, tem a funcdo de voltar-se para as necessidades sociais e servir a nagdo. Aqui a
universidade é concebida como instrumento de formacao profissional e politica, com

autonomia de regulamentacdo interna relativa.

7z

O periodo histérico no qual surge o modelo alemdo é caracterizado pelo
momento em que a ciéncia ja se configurava como fator estruturante do mundo
moderno, livre dos rigidos controles epistemoldgicos ditados pela igreja, como nos
séculos anteriores. Momento em que Revolucdo Industrial se despontava na Inglaterra,
determinando a nova direcdo do mundo, e no qual os avangos cientificos ndo podiam

deixar de ser considerados para a obtencao da prosperidade de qualquer nagao.

“O conceito de universidade como Humboldt® o concebeu, implicou
essencialmente duas tarefas: “De um lado, promog¢do do desenvolvimento
maximo da ciéncia, de outro, produ¢do do contetido responsavel pela formacao
intelectual e moral’ da nagdo (...). Com isso ele deixa claro que esta nova
instituicdo ‘se caracteriza pela combinacdo de ciéncia objetiva e formacao
subjetiva’ (...) e aponta que sdao necessarias duas condicoes: a interna, do esfor¢o
do individuo, e a externa, vinda da estrutura e do financiamento. Caracterizando
o que a universidade deveria promover, Humboldt é explicito ao afirmar que sua

finalidade é o enriquecimento moral da Nacdo e do individuo.” (PEREIRA,

2009: 02).

Enfatiza a autora que os principios essenciais que nortearam o projeto original

de universidade a diferenciam frontalmente de outras instituigdes de ensino superior por

¥ HUMBOLDT, W. Sobre a organizagio interna e externa das institui¢des cientificas superiores em
Berlim. In: CASPER, G.; HUMBOLDT, W. Um mundo sem universidades? Rio de Janeiro: EDUER]J,
1997.
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sua estruturagdo, concepcdo e finalidade e sdo formulacdes que, até o presente,
sustentam o carater proprio da universidade, dentre os quais ela destaca: a promocao do
bem publico e o da nacdo, a formacao por meio da pesquisa, a unidade entre o ensino e
a pesquisa, a interdisciplinaridade, a autonomia e a liberdade administrativa e cientifica
por ela produzida, uma relacdo integrada, porém autdonoma com o Estado e a condi¢ao

de complementaridade entre o ensino fundamental e o médio.

Portanto, a caracteristica essencial da universidade moderna € a associacao
pragmadtica entre ensino e pesquisa. A extensdo, como o terceiro elemento do tripé,
surgiu posteriormente como o modelo norte americano. No Brasil, apenas apds a
Reforma Universitdria de 1968 € que os trés elementos se instituiram com a Lei n°.

5.540/68.

Segundo a autora, de acordo com o projeto humboldtiano, a producao cientifica,
adquirida por meio da pesquisa, € a atividade propria da universidade, caracterizando-se
como uma ‘“descoberta intelectual”, cujo principal objetivo € o desenvolvimento moral,
cientifico e tecnoldgico de qualquer nagdo, através da formacdo de uma consciéncia

moral dos formandos, transformada em principio de acao.

Tal atividade cientifica pauta-se numa relacdo dialética com o ensino, que une
docentes e discentes para o cultivo da ciéncia, num esfor¢o infinito. Através desse
processo, professores e alunos, tornariam-se estimulados a pensar e promover o
conhecimento e as solugdes inovadoras para os reais problemas da sociedade humana,

por meio da criatividade e da reflex@o critica.

No entanto, essa atividade diverge de uma “exaustiva reunido e posterior

classificacdo de dados”, modo este de fazer ci€ncia que descaracteriza seu contetido
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intelectual e cultural, desviando os cientistas das reais finalidades da ciéncia, em prol de

um saber pragmatico e utilitarista. (PEREIRA, 2009: 03).

As outras institui¢des de educacdo superior, comprometidas apenas com ensino
profissional, limitam-se a transmissdo de conhecimentos prontos, previamente

estabelecidos, formando profissionais incapazes para a producao de conhecimento.

Enfatiza a autora que esse ideal de universidade, no Brasil, dificilmente foi bem
esclarecido e equalizado, ficando a pesquisa, em algumas instituicdes, limitada a
algumas dreas ou em alguns professores. As razdes sdo diversas, como, por exemplo, a
relevancia da 4rea no projeto tecnoldgico e cientifico do pais, a valorizagdo da area, as
possibilidades de financiamento, o interesse em pesquisa e a disponibilidade estrutural,

como equipamentos e equipe de apoio.

Acrescenta que a regulamentacdo do minimo de oito horas semanais para a
atividade docente, segundo o art.57 da LDB (Lei n° 9.394/96), pode amparar o professor
em seu interesse pela pesquisa, porém, para a autora, essa condi¢cdo, apesar de

necessaria, nio € suficiente.

“No Brasil, sdo raras hoje as institui¢des de educagao superior com um programa
que, de fato, vincule o ensino com a pesquisa. Mesmo naquelas em que essa
vinculagdo € defendida, freqiientemente essa vinculagcdo € dificultada por um
corpo docente pouco engajado com o desenvolvimento de pesquisas, quer seja
por falta de verba ou por corte desta. O que temos na grande maioria das
universidades brasileiras € uma ‘universidade de ensino’ apenas, que, embora
possa desempenhar um papel importante para o pais, ndo € legitimamente ‘uma

universidade de ensino e pesquisa’. (PEREIRA, 2009:04).
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Afirma a autora que na histéria das universidades em todo o mundo sempre
esteve presente a luta pela autonomia e pela liberdade, com avangos e retrocessos que

variam conforme o momento histérico, politico e econdomico de cada pais.

No caso brasileiro, embora presente nos projetos de algumas universidades, como os da
UDF, USP e UnB, a autonomia nunca existiu, obstruida por regimes politicos
estabelecidos no tempo em que tais projetos foram criados. Presente nos textos legais e
pleiteada nas legislacdes e politicas universitarias, a autonomia universitdria sempre
esteve, no Brasil, relativizada por uma organizacdo centralizada nas instancias
governamentais, principalmente em seus aspectos financeiro, curricular e

administrativo.

3.2. A universidade em tempos de globalizacao

Como aponta a autora, atualmente, essa luta pela autonomia universitria esta
ainda mais comprometida, pois sua liberdade estd condicionada a interesses de toda a
sorte: “econdmicos; politicos; corporativos (de discentes e docentes); de grupos locais e
regionais, de grupos nacionais e internacionais; de grupos minoritarios e excluidos; e até

mesmo de drea e disciplina”. (PEREIRA, 2009: 05).

Nesses dois séculos que sucederam apds o surgimento da universidade moderna,
as mudangas cientificas, econOmicas e politicas do globo trouxeram também
modificagdes ao seu modelo, curriculo, fun¢do e métodos de ensino, uma vez que, hoje,
ela € solicitada a corresponder a uma grande variedade de expectativas divergentes de

grupos também diversos.

“Ao lado das atividades de ensino e pesquisa que, em si, j& demandam um

complexo de atividades, uma série infinita de solicitagdes € imposta a ela:
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contribuir na esfera publica; liderar o processo de desenvolvimento do pais;
acelerar o ritmo das inovacdes; favorecer o aperfeicoamento das condig¢des
sociais; estimular uma melhora para a qualidade de vida da populagao; colocar-
se a disposi¢do da industria, da economia e das agencias sociais; gerar fundos
para o financiamento de suas atividades; fazer parcerias com empresas para o
desenvolvimento de projetos externos; favorecer solucdes cientificas e
tecnoldgicas para os problemas da sociedade local, regional e nacional; atender a
novas clientelas discentes e adaptar-se a elas; oferecer cursos de educacdo

continuada; etc.” (PEREIRA, 2009: 07).

Com a pressdao de tantas demandas externas, mesmo as universidades com
projetos bem definidos quanto a sua missao, dificilmente conseguem resistir, cedendo
aos apelos do grupo mais dominante em cada momento, e este, segundo a autora, é um

fendmeno universal.

Frente a impossibilidade de atender a tantas solicitagdes, estd reconhecido o
estado de crise em que hoje se encontra a universidade, e nesse processo, conforme
enfatiza a autora, ndo podemos deixar de notar que “as andlises da crise na universidade
tomam como parametro o modelo humboldtiano de universidade moderna”. (PEREIRA,

2009: 07).

Tal crise, iniciada com o advento do capitalismo liberal, é, segundo a autora,
gerada por trés dominios de contradi¢des. A primeira delas, considerada a “crise da
hegemonia”, trata-se da tensdo em o objetivo de produzir alta cultura, destinada a
formacdo das elites, e a producdo de padrdes culturais médios, juntamente com
conhecimentos uteis para a formag¢do de mao-de-obra qualificada aos mercados de

trabalho. Essa crise possui origem no periodo do capitalismo liberal do século XIX.
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A segunda contradi¢do apresenta-se como ‘“‘crise de legitimidade” e surge do
questionamento sobre a destinacdo social da formacdo e da producdo/reproducio de
conhecimentos no periodo do capitalismo organizado, que se estende do final do século

XIX até a metade do século XX.

A terceira, a ‘“‘crise institucional”, iniciada no capitalismo tardio, decorre da
tensdo entre a autonomia institucional e a produtividade social e pds em questdo a

independéncia universitdria na organizacdo do exercicio de suas funcoes.

Segundo a autora, € recorrente a visdo de autores que entendem a universidade
hoje, assim como todo o sistema educacional, como “fabricas do conhecimento”,
permeados pela 16gica mercantil e utilitarista. A conseqiiéncia desse fato é a reducao da
constru¢do do conhecimento a mera producdo de conhecimento mercadolégico, que
transforma a universidade em um empreendimento € em um ber¢co de empresas de

cunho tecnolégico.

“A situacdo atual da vinculacdo do saber com a sociedade instaura uma nova
relacdo — a do saber-provedor com o usudrio-consumidor. E um saber produto,
uma mercadoria, um investimento, um processo de disputa e valor comercial da
informacao, ciéncia e tecnologia, que gera a perda do valor do saber como
formador do carater, da moral, da ética, do espirito reflexivo, do cidadao e da

construcdo da nacdo.” (PEREIRA, 2009: 15).

Afirma Chaui (2001), que a universidade € uma instituicdo social, construida
historicamente como expressdao de uma determinada sociedade. Portanto, realiza e
exprime a sociedade a qual pertence. No caso brasileiro, a autora elenca quatro critérios
pelos quais considera que a universidade no Brasil vem absorvendo e exprimindo as

1déias e praticas neo-liberais dominantes.
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O primeiro critério relaciona-se com o acatamento da idéia de uma avaliacdo
universitdria desconectada das condi¢des do ensino médio e fundamental. Para ela, em
tal situagdo estd implicita a falsa concep¢do de que a universidade ndo tem nenhuma
relacdo com os niveis anteriores e nenhuma responsabilidade pelo estado em que se

encontram.

O segundo critério diz respeito a forma em que hoje é realizada a avaliacdo
académica aos moldes das universidades privadas norte-americanas, segundo os quais, a
obtencdo dos cargos e a efetivagdo, com total descaso pela docéncia, realizam-se por

critérios quantitativos da producdo publicada e pela origem do titulo de PhD.

O terceiro diz respeito a generalizacdo do critério de distribuicdo dos recursos
publicos para a pesquisa em todas as areas cientificas, a partir da idéia de “linhas de
pesquisa”. Segundo a autora, esse critério adequa-se somente para as areas que
trabalham com grandes equipes e laboratérios e ndo para as humanidades e para os

campos de pesquisa tedrica fundamental.

O quarto critério elencado pela autora refere-se a aceitagdo da idéia de
modernizacdo racionalizadora feita pela privatizacdo e terceirizacdo da universitdria,
através da qual a universidade, com total descaso pela pesquisa fundamental e de longo
prazo, efetiva sua participacdo na economia e na sociedade tornando-se prestadora de

servicos as empresas privadas.

Afirma a autora que, se a escola foi, no passado, lugar para a reproducdo da luta
de classes, das relacdes de poder e da ideologia dominante, e se, pela concepg¢ao liberal,
a universidade se distinguia por constituir-se como um bem cultural das elites,
atualmente, a educacdo resumiu-se em adestramento de mao-de-obra ddécil para um

mercado sempre incerto.
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“Ignorar que adestramento e treinamento, s6 porque nem sempre equilibram
oferta e procura no mercado de empregos, sdo procedimentos econdmicos e
politicos destinados a exploracdo e a dominagdo € ignorar o novo papel que foi

destinado ao trabalho universitdrio.” (CHAUT, 2001: 56).

3.3. A (de)formacao académica em marcha na sociedade “esclarecida”

Como j4 mencionamos no capitulo I, nesse estudo, as festas raves sdo consideradas
como um produto que foi apropriado pela industria cultural, tornando-se um exemplo das
op¢Oes da cultura globalizada. Fazem parte do universo do entretenimento high tec,
freqiientado por jovens universitdrios, portanto ‘“‘esclarecidos” pela sociedade
contemporanea. A racionalidade tecnoldgica presente nas festas raves, através da
aparelhagem eletronica e dos recursos técnicos utilizados para a elaboracdo dos psicoativos
sintéticos utilizados em grande escala nas festas, estd também presente no universo
académico, contribuindo para o processo que tem transformado a Educacdo em um
desdobramento da industria cultural, de modo andlogo ao entretenimento.

Atualmente, a racionalidade tecnoldgica se faz presente em todas as esferas sociais.
O mercado, fortalecido pelo investimento em ciéncia e tecnologia, passou a reger com seus
principios a totalidade social. No mundo contemporaneo, capital e ciéncia, unidos,
produzem tecnologia aplicdvel a todos os setores sociais, assim como no entretenimento e
na Educacdo.

A andlise critica feita por Adorno e Horkheimer (1985) sobre a industria cultural
abrange elementos do mundo industrial moderno, no qual o mercado, enquanto regulador
social no neoliberalismo, tornou-se o mediador da cultura, entdo submetida aos seus
ditames. Revela também a fungdo que tal indudstria exerce ao capital: o de ser portadora da

ideologia técita do capitalismo tardio — a ideologia da racionalidade tecnolégica — que,
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amparada no aperfeicoamento técnico das condicdes de vida, outorga sentido e justifica o
status quo, além de contribuir na formagao das consciéncias para a manuten¢ao do sistema.

E indiscutivel que os avancos tecnoldgicos trouxeram muitos beneficios e
facilidades ao mundo contemporaneo. Porém, em escala mundial, apenas uma minima
parcela da populacdo pode usufruir desses beneficios que deixam seu preco na crescente
destruicao do planeta e no caos social que amedronta a todos, sem distingao de classes.

Como exposto, a indissolubilidade entre civilizacdo e barbérie, entre progresso e
regresso, evidenciada nas condi¢des de existéncia em que hoje se encontra a humanidade,
foi alvo de anédlise de Adorno e Horkheimer. Essa indissolubilidade, que confere a razdo um
carater irracional, é fruto de sua fus@o com os interesses do capital, em detrimento dos
interesses humanos, dos interesses por uma real melhoria de vida da populacdo como um
todo. Desta maneira, o progresso, oculto por sua aparente neutralidade, nao deixou de
proporcionar a dominagao também o seu aprimoramento.

A ideologia da racionalidade tecnoldgica — entendida como o modo de perceber e
conduzir a realidade através da ciéncia, segundo suas leis ldgicas, passiveis de
comprovacao e legitimadas pela aplicabilidade dos estudos de técnicas avancadas — €
aquela configurada pelas mudangas ocorridas no capitalismo no final do século XX, quando
este se torna monopolista. Ela se fundamenta na crenca de que o progresso, por si s6, pode
resolver os problemas sociais e individuais. E, assim, através dos meios de comunicacdo de
massa e da escola, fornece ilusdes que tentam negar o sofrimento e o desamparo que atinge
atualmente todas as camadas da populagdo.

Como ressalta Crochik (1998), o capitalismo tardio, que passou a dominar e reger o
movimento da totalidade social, racionalizou suas diversas institui¢cdes e esferas culturais
com seus preceitos e leis logicas, tais como a uniformizacdo e a fragmentagdo, que visam

ao méaximo de eficiéncia com um minimo de dispéndio de tempo e investimento.
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A escola também € racionalizada pelo capitalismo na medida em que funde seus
interesses com os do capital na producdo de mao-de-obra especializada para o mercado,
perdendo, assim, sua autonomia em relacdo a producdo material. Sua racionalizacdo,
norteada pela racionalidade tecnoldgica, objetiva também a produgdo em série de
formandos, dos contetidos transmitidos e dos métodos de avaliacdo, aos moldes da
producdo fabril. Sendo assim, a formacao proporcionada pela academia reduz a consciéncia
social em consciéncia técnica, pois a fungdo basica da escola e da universidade passou a ser
a adaptagdo a uma realidade concebida pela visdo cientifica e tecnoldgica.

“A relacdo de seus objetivos com os objetivos do todo torna-se imediata. Para a

uniformizacao requerida hd a necessidade de existir, de um lado, um sistema de

ensino, e de outro lado, conteiudos ‘massificados’ e ‘massificantes’. Com isso, a

‘industria do ensino’ aproxima-se da industria cultural”. (CROCHIK, 1998: 71).

A presenga da racionalidade tecnoldgica no aperfeicoamento da transmissdo do
conhecimento técnico aderido pela educagdo € correlata da racionalidade positivista que
norteou a criagdo dos sistemas de ensino, cujos esteios tedricos principais sao a Pedagogia
Tecnicista e a Economia da Educacao, como afirma Crochik (1998). Os intelectuais adeptos
dessas vertentes, denominados de funcionalistas e divididos em tradicionais e liberais,
concebem a sociedade como um todo orgénico e funcional e atribuem a educacdo a fungao
de aperfeicoamento e continuidade da sociedade, sem problematizar a relagdo entre essas
duas instancias. O autor enumera quatro caracteristicas principais presentes na Pedagogia
Tecnicista: a centralizacio do processo de ensino na organizacdo dos métodos e na
eficiéncia desses, devendo professor e alunos adaptarem-se a esses; a postulacdo da
neutralidade da ciéncia; a operacionalizacio do conhecimento, como sendo algo de

interpretacdo univoca; € a uniformizagdo do processo de ensino.
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Na medida em que outras funcdes da escola sdo negligenciadas por esse método, os
conteddos, como neutros, sdo transmitidos e afirmados sem a relacdo com as condicdes de
existéncia em que foram produzidos, contribuindo para o ocultamento das contradi¢des
sociais, e transformando a escola e a universidade em instituicdes reprodutoras da
dominacao social.

Estas ultimas, para atender as crescentes demandas do mercado de trabalho por
mao-de-obra cada vez mais especializada devido a expansao do capital e a modernizacao
tecnoldgica, adotam esse tipo de educacdo voltada a priorizagdo da formacdo técnica a
partir da década de 60 no Brasil.

Como também ressaltam Lastéria e Campos (2000), principalmente nas duas
ultimas décadas, com a crescente privatizacao da formacao de mao-de-obra qualificada, “a
educagdo, enquanto finalidade primeira da escola passa a ser subsumida pelos mecanismos
da inddstria cultural”’, degradando-se em semi-educagcdo. Portanto, promove a
semiformacdo que anula a autonomia e liberdade do espirito, e instaura a heteronomia
prépria do pensamento adestrado, apto para assimilar o maior nimero de informacdes no
menor tempo possivel, com a contribui¢do das novas tecnologias de ensino, como o
computador, e com a exposicdo da populacdo ao “lixo cultural de toda espécie”.

Desta maneira, afirmam, que tais mudancas nas praticas pedagdgicas, orientadas
pelos preceitos neo-liberais e pelos ditames do Banco Mundial, acarretaram a transferéncia
da educacao da esfera politica para a mercantil. Adquirindo, entdo, cardter de propriedade, a
educacgdo foi reduzida a mercadoria negociada nas relacdes de mercado, despojando-se de
seu status de direito social.

“Desse modo, e cada vez mais, a temdtica da educagdo e da formagdo cultural dos

individuos esta imersa num intenso embate no plano ético-politico, epistemoldgico e

® LASTORIA E CMAPOS, 2000: p. 03.
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tedrico-pratico. (...) esta temdtica tem-se constituido num dos eixos prediletos das

politicas do Banco mundial na sua estratégia de adequar os processos educativos a

uma perspectiva neo-liberal. (...) as reformas curriculares que estdo em processo

hoje no Brasil, através dos Parametros Curriculares Nacionais traduzem
contraditoriamente, e por vezes de forma dissimulada sob a capa de teorias
psicoldgicas, o receitudrio do Banco Mundial no campo educacional.” (LASTORIA

e CAMPOS, 2000: 14).

Afirma Campos (2009) que, sob o preceito da democratizagdo, a cultura tornou-se
massificada através das diretrizes curriculares do ensino, implantadas a partir de 1996,
sustentando a ilus@o de que todos tém acesso aos mesmos bens culturais. “O importante é
que, cada vez mais, maior nimero de pessoas passem pela escola, mesmo que pouco ou
nada aprendam”. (CAMPQOS, 2009: 83).

Como expde Oliveira (2009), os dados divulgados pela revista Exame, em
22/12/2008, anunciam que o ensino privado no Brasil movimenta uma estimativa de R$ 90
bilhdes, que equivale a 3% do PIB. Segundo o autor, entre 2001 a 2008, esse setor
aumentou sua movimentagao de capital de R$ 10 bilhdes para R$ 90 bilhdes, tornando-se o
setor da economia que mais cresceu no periodo.

Acrescenta que o processo € similar em escala global e que os valores
movimentados pelo setor de educacdo internacional chegam, anualmente, a US$ 2,2
trilhdes. Esses nimeros tornam a reflexdo sobre os interesses comerciais da drea uma
importante questao politica e objeto de intensa pesquisa.

O autor cita as palavras de Angel Gurria, secretdrio geral da Organizagdo para a
Cooperagdo e Desenvolvimento Econdmico (OCDE), ditas em Lagonissi, na Grécia, no
encerramento de uma conferéncia de Ministros de Educacdo daquela organizagdo: “A

educacgdo € hoje uma mercadoria negocidvel. Tornou-se exportdvel, portavel e negocidvel.”
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Segundo o autor, a penetragao de fundos financeiros na educacao superior no Brasil
e a posterior emissao de acdes de instituicdes de ensino diretamente na bolsa de valores
tornou-se uma estratégia que tem promovido o rapido crescimento das institui¢des que a
adotaram. Afirma que tal processo, além de ter generalizado a educacdo como mercadoria,
tem também propiciado a tendéncia de oligopolizacdo da oferta. Para ele, “é cabivel falar-se
em uma financeirizacdo da educagdo, posto que € o setor financeiro que assume a
hegemonia na educagdo no pais.” (OLIVEIRA, 2009: 01).

“A informacdo mais emblemadtica deste processo talvez tenha sido a oferta para a

aquisicdo da UNIP-Objetivo, por RS 2,5 bilhdes, feita pela Apollo International, em

julho de 2008. Apesar de Jodo Carlos Di Génio té-la recusado, os americanos

informaram que veriam uma forma de aumenta-la.” (OLIVEIRA, 2009, 09).

Lastéria e Campos (2000) afirmam que uma educacdo consonante com a légica
mercantil, industrial e tecno-cientifica torna-se impossibilitada de contribuir com o
dimensionamento das conseqiiéncias anti-humanas promovidas por essa mesma logica,
contribuindo grandemente para a continua degradacdo da cultura.

Segundo os autores, a compreensdo dos elementos que obstaculizam o
desenvolvimento e a formacgdo cultural dos individuos pode ser facilitada através da
investigacdo e andlise critica das conseqiiéncias do capitalismo monopolista e do neo-
liberalismo nas propostas e préticas educacionais.

“O fato do processo de semiformacdo ja ter sido teorizado pela escola de Frankfurt,

nao o faz prescindir de investigacdo imanente. Ao contrdrio, a fun¢cdo cada vez mais

ténue que as instituicbes de ensino exercem sobre a formacdo cultural e a

individuacdo, somente pode ser esclarecida pela pesquisa empirica e reflexao tedrica

persistentes”. (LASTORIA e CAMPOS, 2000: 16).
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Adorno (1986) enfatiza que o esclarecimento geral deve estabelecer um clima
espiritual, cultural e social que ndo permita a repeticao do ocorrido no nazismo. O autor
combate a cega supremacia de todas as formas de coletivo, atentando-nos também para
a problematica da coletiviza¢do. Para o autor, a pressao que o geral dominante exerce
sobre todo o particular e sobre os individuos tende a desintegra-los e eliminar sua
capacidade de resisténcia. Para ele, “pessoas que se enquadram cegamente em
coletividades transformam-se em algo quase material, desaparecendo como seres

autodeterminados.” (ADORNO, 1986: 115).

A crise nos mecanismos de formacdo cultural, é compreendida como
proveniente de uma crise mais ampla que ocorre na prépria cultura, devido ao seu

processo de industrializacdo e mercantilizagdo, atingindo, inclusive, as pessoas cultas.

“Tal crise, entretanto, nao deve ser superficialmente abordada, e um dos
pressupostos para tal é que a prépria idéia de cultura ndo deve ser ‘santificada’,
ndo se pode perder de vista que um grau relativamente elevado de formacao
cultural ndo impediu ascensdo de regimes totalitdrios e que, no dizer de Max
Frish, ‘pessoas que usufruiram com paixao e entendimento dos chamados bens
culturais puderam impassivelmente se entregar a praxis assassina do nazismo’.
Para Adorno, uma formacgdo cultural que nao leve em conta essa possivel
‘neutralidade’ da cultura, ja é, ela prépria, semicultura (ou ‘semi-erudi¢do’ ou

‘semiformacdo’).” (DUARTE, 2003: 93)

Segundo o Adorno (1986), essa crise ndo pode ser investigada apenas pela
pedagogia, mas também pelas outras ciéncias humanas, para que se compreenda como
se sedimenta o espirito objetivo negativo, ou seja, a semicultura, no interior da qual os

individuos sdo (de)formados e subjugados pelo processo de semiformacdo. Afirma que
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apenas reformas pedagodgicas, apesar de necessdrias, ndo sdo suficientes porque nao

contemplam o poder exercido pela realidade extra pedagdgica.

Para Adorno (2003), a formacdo, entendida como a apropriagdo subjetiva da
cultura, ¢ promovida pelo duplo cariter da cultura, ou seja, pela tensdo entre a
adaptacdo e a transformacgdo. Porém, sua sistemdtica subsung¢do ao capital, a qual as
institui¢des de ensino nao deixaram de sucumbir, acarretou no atrofiamento da sua
dimensdo emancipatéria e no aprimoramento de sua dimensdo adaptativa,
transformando-se em semiformacdo, voltada apenas para a qualificacdo nos mercados
de trabalho e para aumentar o valor mercantil das pessoas.

“Sem dudvida, na idéia de formagdo cultural necessariamente se postula a

situacdo de uma humanidade sem status e sem exploragdo. (...) Quando se

denigre na pratica dos fins particulares e se rebaixa diante dos que se honram
com um trabalho socialmente util, trai-se a si mesma. Nao inocenta por sua
ingenuidade, e se faz ideologia. (...) Se na idéia de formag¢ao ressoam momentos
de finalidade, esses deveriam, em conseqiiéncia, tornar individuos aptos a se
afirmarem como racionais numa sociedade racional, como livres numa

sociedade livre.” (ADORNO, 2003: 05)

Acrescenta que nao se trata de incultura, ou seja, de falta de informacao, mas de
um saber limitado que € tido como verdadeiro, pautado na adequagdo e manutencdo do
existente, provedor de uma deformacao da subjetividade e que obstrui a realizacdo de

uma formagao efetiva.

Diante desse processo, “a ‘finalidade que cabe’ aos sujeitos € serem sujeitos da
reproducdo de um mundo em que sua condi¢do € de sujeitos sujeitados. Os sujeitos

produzem sua sujei¢do no tempo como semiformacio”. (MAAR, 2003: 05).
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Como expde Maar (1995), em nossa época, a ciéncia e a tecnologia se
apresentam como o0s passaportes para o mundo e a educacdo, que ndo §é
obrigatoriamente um fator de emancipacdo, foi resumida a apropriagcdo de
conhecimentos técnicos. Porém, como ja mencionado, o desenvolvimento da civiliza¢ao
a partir do esclarecimento conduziu-nos, inexoravelmente a barbérie e a ameaca de todo

o planeta.

Eis o impasse que enfrenta a sociedade esclarecida: “o préprio processo que
impde a barbdrie aos homens ao mesmo tempo constitui a base de sua sobrevivéncia”.

(MAAR, 1995: 12). A partir dessas contradi¢des, o autor levanta questdes como:

“O que dizer, por exemplo, de um mundo em que a fome é avassaladora, quando
a partir de um ponto de vista cientifico-técnico ja poderia ter sido eliminada? (...)
Como pdde um pais tdo culto e educado como a Alemanha de Goethe

desembocar na barbdrie nazista de Hitler?” (MAAR, 1995: 15).

Ressalta o autor que a fung@o da teoria critica, principalmente no que tange as
reflexdes sobre a formacao, é a de analisar a forma social em que esse tipo de educacdo
se d4, pela qual foi subsumida e danificada, revelando suas raizes. Somente dessa
forma, através da qual sociedade e educacdo sao pensadas a partir de seu devir, torna-se
possivel vislumbrar alternativas histéricas que interrompam a barbdrie e promovam a

emancipacdo de todos.

Para Crochik (1998) a formac¢do de uma consciéncia critica, que se da através da
negacdo de sua homogeneizacdo e de sua total integracdo ao todo, pode ocorrer na

escola através de sua problematizacdo em diversos niveis.

“(...) no nivel didatico, com a preocupacdo do contetido e com a forma pela qual

¢ transmitido; no nivel pedagdgico, pensando-se a relacdo professor-aluno; e no
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nivel socioldgico, refletindo-se a relacdo escola-sociedade. Para ser
emancipatdria, a escola deve guardar certa distancia do todo, para perceber e se

contrapor a determinagdo desse sobre ela.” (CROCHIK, 1998: 88).

Nesse sentido, afirma que, para Adorno, a teoria social configura-se como uma
abordagem formativa e a reflexao educacional deve comprometer-se com a constitui¢ao
de uma educagdo politica, pois somente com individuos autdnomos e emancipados a

democracia poderia concretizar-se verdadeiramente.

Enfatiza Adorno (1995), que a tentativa de superacdo da barbérie é decisiva para
a sobrevivéncia da humanidade e, portanto, a questio mais urgente para a qual a
educacgdo se deve atentar atualmente, configurando-se uma educagao para a contradi¢ao
e para a resisténcia, que fornega subsidios para o desenvolvimento da autonomia e da

percepc¢ao dos engodos constantes articulados pela industria cultural mundialmente.

“Entendo por barbdrie algo muito simples, ou seja, que, estando na civilizacao
do mais alto desenvolvimento tecnoldgico, as pessoas se encontrem atrasadas de
um modo particularmente disforme em relagdo a sua prépria civilizacdo — e nao
apenas por nao terem em sua arrasadora maioria experimentado a formacao nos
termos correspondentes ao conceito de civilizacdo, mas também por se
encontrarem tomadas por uma agressividade primitiva, um édio primitivo ou, na
terminologia culta, um impulso de destrui¢do, que contribui para aumentar ainda
mais o perigo de que toda a civilizagdo venha a explodir, alids uma tendéncia
imanente que a caracteriza. Considero tdo urgente impedir isto que eu
reordenaria todos os outros objetivos educacionais por esta prioridade.”

(ADORNO, 1995: 155).
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3.4. As novas tecnologias no ensino

As novas tecnologias presentes nas festas raves, um fator predominante neste
tipo de entretenimento, vém sendo também cada vez mais inseridas, como ferramentas
pedagogicas, nos estabelecimentos de ensino, tornando a ambiéncia high tec comum
nesses dois universos. Segue-se, entdo, algumas consideracdes sobre as conseqii€éncias
dessa inser¢ao tecnoldgica no cotidiano académico.

A invasdo da tecnologia eletronica na educacgdo indica, para Tiircke (2004), que
a subsunc¢do do tempo livre pelo capital sofre agora uma inversdao. Como afirma
Adorno, na fase do capitalismo concorrencial, o lazer administrado, que se inicia com o
filme, configurou-se como uma extensao do trabalho industrial.

“A forca de concentragdo da atividade de trabalho é, concomitantemente, uma

for¢a de decomposic¢do, de distracdo, e exatamente este efeito duplo passa para a

imagem filmica e para sua conduta receptivo-estética correspondente. A

pancada, com a qual o trabalhador da linha de montagem fixa os parafusos e,

dessa forma, se decompde como pessoa presente nos tempos modernos encontra

seu correspondente no choque da imagem filmica. De modo fulminante, o

choque concentra a atencdo num ponto, para poder triturar esta concentragio

através de incontaveis repeti¢des.” (TURCKE, 2002: 187).

No entanto, apds a revolucdo microeletronica, sdo as telas que preenchiam o
lazer e a diversdo, através dos filmes, televisdo e video-games, que invadem o mundo
do trabalho e o da educagdo por meio dos computadores, transformados em
instrumentos educacionais.

“Com a revoluc@o microeletronica, iniciou-se, a0 mesmo tempo, uma subsuncao

reversa: da esfera da produgdo sob a batuta da norma do tempo livre. A tela, o

grande recheio do tempo livre, penetrou profundamente, por meio do
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computador, no mundo do trabalho; a coordenacdo de processos inteiros de

producdo e administragdo perpassa por ela, de tal modo que se apresenta como o

instrumento de ensino do futuro.” (TURCKE, 2002: 188).

Afirma Pucci (2009) que Adorno, ao escrever seu ensaio intitulado “Teoria da
Semiformacdo”, em 1959, vivia ainda no periodo da tecnologia mecénica, quando as
novas tecnologias estavam ainda em desenvolvimento inicial.

Ja, nesse periodo, discorreu, como exposto, sobre os fatores que promoviam a
degeneracdo da formacado cultural, cada vez mais envolta pela razdo instrumental,
através de questdes que remetiam a subordinacdo da filosofia a ciéncia, ao
enfraquecimento da autoridade paterna e da autoridade do professor, dentre outras.

Ap6s a década de 70, as revolugdes promovidas pelas tecnociéncias, como a
revolucdo eletronica, das comunicagdes, dos novos materiais e a biotecnoldgica,
modificaram acentuadamente todas as camadas sociais, ancoradas em sua funcdo na
dinamica do capital.

“No mundo atual, a tecnologia ocupa posicao-chave, se transformou em espirito

do tempo e passou de meio a fim em si mesma; sua articulacio com o

capitalismo globalizado lhe proporcionou tal poder e autonomia, que ndo € mais

ela que deve se adaptar a sociedade e sim, a sociedade que deve se adaptar a ela
se quiser sobreviver. (...) Parece-nos que hoje em dia as brechas a serem
exploradas para ajudar a desmoronar o sistema capitalista ja foram devidamente

sedimentadas pela argamassa das novas tecnologias.” (PUCCI, 2009: 72-74).

Como ja mencionado no item anterior, a implantacdo da educacdo tecnicista,
busca promover o mdximo de informag¢des no menor tempo possivel, visando a inser¢ao
nos mercados de trabalho, em detrimento de uma formagdo calcada no desenvolvimento

da autonomia e da reflexdo critica dos formandos.
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A editoracdo e distribui¢do de livros didéticos, de softwares educativos e da
introducdo dos computadores e da realidade virtual nas salas de aula fazem parte dos
recursos didaticos hoje utilizados, como medidas “democratizadoras” da educagio.

Como aponta Crochick (1998), o processo de racionalizagdo da educagdo ja
estava em curso com a pedagogia tradicional, correlata da racionalidade positivista, e as
novas tecnologias de ensino, usadas para este fim, vém contribuir para legitimar e
fortalecer esse processo, aperfeicoando também a alienagdo.

Afirma que sob a perspectiva técnico-cientifica, o uso das novas tecnologias de
ensino, defendidas como meios de solucdo aos problemas educacionais das massas,
pressupde uma concepcao de saber: a informagao. Para o autor, a informagao configura-
se como a negacdo do saber, uma vez que promove o desengajamento daquele que
conhece com o préprio conhecimento, sob o pressuposto de que todas as informacdes
sdo passiveis de serem transformadas em objetividades, com caracteristicas de
uniformidade e precisao e isentas de subjetividade.

“O saber € fruto da historia humana, oriundo das necessidades sociais de

adaptacdo a natureza. Nesse sentido, a compreensdo de um fendmeno nao pode

ser entendida em si, mas em relacdo ao desenvolvimento social, constituindo-se,
entdo, ndo num saber absoluto, mas relativo a razdo humana que é histdrica.

Contudo, para o Positivismo estdo subjacentes a compreensao de um fendmeno

quer fisico, biolégico ou social, as no¢des de natureza e de sociedade existentes,

consideradas como sistemas que se auto-regulam e se perpetuam, cabendo ao

homem entender suas leis” (CROCHICK, 1998: 103).

Aos moldes adaptativos, utilizados pela inddstria cultural, para deixar as obras
culturais “digeriveis” e “venddveis” as massas, a educacdo administrada, com o auxilio

das novas tecnologias, vem contribuindo na transformacdo da educacdo em mercadoria
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de fécil acesso e de facil consumo para as grandes massas de alunos, disputados cada
vez mais pelas grandes “empresas” educacionais, sob o slogan publicitario de jovens
felizes e vencedores.

“A universidade se atrela ao mercado e a suas estratégias para sobreviver.

Transforma-se numa universidade operacional, ‘regida por contratos de gestao,

avaliada por indices de produtividade, calculada para ser flexivel. (...) Nela, a

docéncia é entendida como transmissao rapida de conhecimentos, consignados

em manuais de facil leitura para os estudantes, de preferéncia ricos em
ilustragdes e com duplicata em CD-rom. (...). Desapareceu, portanto, a marca

essencial da docéncia: a formagdo.” O professor universitirio é obrigado a

trabalhar com 80 alunos na sala de aula: como manter a atencao do educando, o

nivel de seriedade e de profundidade do ensino, a qualidade da avalia¢do? Ele se

vé compelido a ‘estetizar’ sua aula, com videos, data-shows, miusicas, para
tornad-la palatdvel, a semelhanca da industria cultural que embala suas

mercadorias para atrair os compradores.” (PUCCI, 2009: 76).

Enfatiza Pucci (2009) que a impoténcia de resisténcia frente ao poder do sistema
global, agora ainda mais consolidado pela sua articulacdo com as tecnociéncias, nega a
todos os pressupostos reais para a autonomia. Na universidade, como em todos os niveis
educacionais, a hegemonia do saber pragmdtico ampliou-se indefinidamente com os
objetos tecnoldgicos, que vém substituindo os professores e os homens em seus
afazeres, minando suas habilidades.

Como expde o autor, “a andlise adorniana nos leva a uma profunda postura de
humildade: ndo existem mais pressupostos para a formacdo nesse nosso sistema

administrado.” (PUCCI, 2009: 77). As constatacdes de Adorno feitas no século passado,
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com novas tecnologias inseridas no ambiente académico, adquirem, entdo, ainda mais
poténcia.

Nesse sentido, tanto o ambiente cada vez mais tecnoldgico presente na educagao,
como o didatismo proveniente da pedagogia tradicional, facilitador dos contetidos, que
rebaixa os niveis de aten¢do, concentracdo e memoria dos alunos, aprovando-os
automaticamente, em prol de reduzir tanto as cargas de frustracdo quanto a dificuldade
na obten¢do do “saber”, sdo sintonicos com as festas raves. Além de configurarem um
ambiente high tec, convergem para os aspectos hedonistas presentes na sociedade de
consumo, que serdo discutidos no capitulo seguinte.

Aulas “estetizadas” e facilitadas que ndo frustrem os alunos com muito esforco
intelectual e ambiéncia tecnoldgica: sdo esses os dois grandes pilares que conectam a
universidade e as festas raves, como festas high tec contemporaneas de jovens gozantes
e universitarios, envolvidos “confortavelmente nas malhas da semiformac¢ao”. (PUCCI,

2009).

77



Capitulo IV

Os jovens e as industrias da vida

4.1. O logotipo raver

A juventude € hoje tema de estudo e pesquisa em todos os segmentos das
ciéncias humanas, principalmente por tratar-se de um momento delicado, no qual o
individuo sofre tensdes sociais e subjetivas ocasionadas pelas exigéncias de adaptacdo a
ordem cultural e pelo enfrentamento da coexisténcia entre os elementos opostos de
emancipag¢do e de subordinac¢do. Dado o cardter gregario e contestador da juventude, as
mais variadas e curiosas formas de agrupamentos de jovens hoje existentes, podem
revelar, como um farol, as contradi¢des presentes na ordem social — econdmica —
vigente.

Entre 1968 e 1973, o efeito do milagre econdmico possibilitou ao jovem uma
maior insercdo na area do consumo de bens materiais, no lazer e diversdo. Assim, a
juventude, como vasta fatia do mercado, tornou-se uma camada da populagdo
privilegiada pela indistria cultural. Para Abramo (1994), a inddstria cultural aparece
identificada com o processo de despolitizacdo, com valores ufanistas dos setores
dominantes e com valores superficiais, consumistas e moralizantes da classe média.

As festas raves foram inspiradas, como ja mencionado, na tradicdo punk e nos
festivais dos movimentos de contracultura da década de 60, momento histérico no qual
os jovens, considerados como atores sociais e politicos, tornaram-se categoria social de
andlise para os cientistas sociais.

C. Tiircke (2001), ao discorrer sobre o fendmeno de despolitizagao dos jovens,
menciona uma surpreendente semelhanca entre as centenas de agrupamentos hoje

existentes nessa camada social: uma quase generalizada mentalidade in-group, a
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gratuidade e a superficialidade cada vez maior de seus referenciais, relacionados
simplesmente com signos visuais, com marcas de identificagdo, desprovidos de
significados simbdlicos. Assim, a luta pela identidade dos jovens assume hoje, como
afirma o autor, a forma de uma luta por logotipos, indispensdveis para a venda dos
objetos e agora para as pessoas que desejam sancionar sua existéncia.

“O idolo que forma um grupo ou um °‘pedagco’ pode ser, com razdes iguais,

Jesus, Madonna, Sex Pistols ou o Bayern Miinchen Futebol Clube, consistir de

corte iroqués ou cabeca raspada, cadar¢os vermelhos ou pretos, camiseta com ou

sem marca registrada. (...) O préprio conjunto cuidadosamente aplicado de anéis

nas orelhas, nas sobrancelhas e no ldbio € um idolo. (...) A sua quintesséncia € o

logograma, que no fundo é um sinonimo de escrita caracteristica e hoje é

chamado genericamente logotipo.” (TURCKE, 2001: 110).

Tiircke considera essa tendéncia juvenil como um sismoégrafo de nosso tempo.
Esse comportamento obsessivo da juventude — ingressar em grupos que tentam se
diferenciar através de marcas registradas na aparéncia — € compreendido pelo autor
como um sintoma social, um comportamento guiado por um “faro” instintivo. Em outras
palavras, os jovens, de uma forma nao consciente, captam a imposicao social de que, em
nosso mundo, um logotipo € necessdrio para fazer a individualidade e a identidade
florescerem sob sua protecao.

Os freqiientadores das festas raves, os ravers, possuem também sua ‘“marca
registrada global”, que os diferencia de outros agrupamentos juvenis. De maneira geral,
se vestem com um estilo psicodélico, usam roupas coloridas, aderecos fluorescentes,
tendem a valorizar a moda e a bodyart, através das tatuagens e dos piercings.

Abreu (2005) menciona a proposta estética e ideoldgica aderida pela “tribo

global”:
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“Os ravers identificam-se como uma ‘tribo global’, para além das diferencas de
classes, culturas ou etnias. Sua alteridade bdsica € construida através — pelo
contraste — de imagens de aliens, enfatizando a condicdo humana genérica, sem
distingdes de raca, sexo ou idade. Utilizam-se da lingua inglesa para articular
categorias € um vocabuldrio comum. Constituiram uma estética que privilegia
alguns materiais (como, por exemplo, o plastico para aderecos), desenhos (como
os fractais), figuras (como de deuses hindus ou da energia cdsmica), uso
extensivo de tatuagens e de piercings, e cores fluorescentes que os identifica em
qualquer parte do mundo.” (ABREU, 2005: 25).

Para expor a forma aperfeicoada e perspicaz com que a industria cultural
transforma todas as manifestacdes revoluciondrias em meras tendéncias da moda, em
oportunidade de gerar lucro e mercado consumidor, Tiircke (2001) menciona uma nova
profissdo criada para potencializar a desapropriacdo surrupiada de quaisquer atos
rebeldes pela via industrial: os trendscoults.

“Eles sao, por assim dizer, os cades farejadores que a industria dos bens e de

consumo envia aos centros e recantos do mundo dos jovens para que 14 farejem

dentre as bossas, os signos de identificacdo, daquelas tendéncias que poderiam
ser convertidas em campedes de vendas com a rapidez de um raio. (...) Inicia-se
assim, uma espécie de caga de perseguicdo no ‘pedaco’: os trendscoults sempre
estdo a procura de tudo que pode ser comercializado, e os grupos de jovens que
se prezam sempre estdo ocupados em estar um palmo a frente dos trendscoults:
em cultivar esquisitices, bossas, marcas registradas que os espides da industria
nao conseguiram espiar.” (TURCKE, 2001: 112-113).
Notemos que esse foi exatamente o percurso das festas raves. Iniciadas na

clandestinidade por grupos juvenis contestadores, alvo de perseguicdes policiais e,
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posteriormente, transformadas em empreendimentos de alto lucro pela indudstria de
diversoes.

Como salienta o autor, o deslocamento dessas manifestacdes de resisténcia de
seu contexto de origem ¢é ainda mais violento e perverso do que o trabalho dos
trendscoults. Cita o exemplo bem empregado da exposi¢do dos grupos de rap em
Hollywood, do cultivo de sua miusica nas discotecas caras e do uso do graffiti como um
passatempo de estudantes entediados, para ilustrar a desapropriacdo dessas formas de
expressao geradas pelo sofrimento e pela raiva.

“(...) entdo, a expressdao vital dos humilhados e ofendidos € transformada em

acessorio de um estilo de vida. (...) E os filhos da burguesia saturada da Europa

Central, que estdo ‘fissurados’ no rap, nem sentem o cinismo que se manifesta

na refuncionalizacdo da miséria dos outros em visual da prépria pessoa.”

(TURCKE, 2001: 117).

Como citado no segundo capitulo, o crescimento do publico nas festas raves, que
culminou na fase de profissionaliza¢do da organizacdo do evento, a partir de 1998, sao
os indicativos mais explicitos da rapidez e voracidade com que a industria cultural se
apropriou do “impulso contestador” inicial desse segmento juvenil.

Nessa nova etapa, formas diversas de divulgacdo e realizacdo das festas foram
adotadas pelos organizadores a fim de aumentar consideravelmente o publico:
distribuicao de flyers na porta dos clubes e universidades, servi¢os de transporte coletivo
para as festas e ingressos com pre¢os menores para compra antecipada.

A invasdo da industria cultural no “mundo raver”, observada claramente através
do aparecimento das megaraves, provocou o desmantelamento do modelo original das
festas e ndo deixou de ser sentida pelos seus adeptos, que novamente passaram a utilizar

estratégias para preserva-lo.
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Nota-se, ndo por acaso, que tdo logo surgiram as megaraves, os freqiientadores
iniciais e mais assiduos, rapidamente, elaboraram um novo tipo de festa: as privates
(PVTs). Essas festas menores passaram a ser divulgadas através de uma politica de
segredo, aos moldes das primeiras festas que surgiram na Inglaterra, com uma
divulgacao discreta, que as protegesse de uma incursao macica, feita boca-a-boca ou em
canais de comunicagdo restritos, como listas de discussdo da internet.

Abreu (2005) cita o aparecimento de um novo personagem criado pelos ravers,
que identifica essa nova etapa no curso das festas: o “cybermano”'’.

“O que € identificado como uma nova etapa da pratica das raves, marcada pelo

acontecimento de uma festa que reuniu um publico antes ndo visto, foi o

aparecimento na ‘cena rave’ de um ‘novo personagem’: O ‘cybermano’.

‘Cybermano’ é a denominacdo que os jovens de classe média e alta usam para se

referir aos jovens clubbers de classes sOcio-economicas mais baixas. (ABREU:

2005: 60).

“Quando aqueles identificados como cybermanos comecaram a freqiientar as

raves paulistanas, a partir de 1998, os ja experientes ravers brasileiros disseram,

nostalgicamente, que a vibe'’ tinha acabado.” (ABREU: 2005: 63).

Para Adorno e Horkheimer (1985), na industria cultural o individuo € ilusério
ndo somente pela padronizacdo do modo de produgdo, mas, sobretudo, porque ele é
tolerado apenas na medida em que se identifica incondicionalmente com o universal.
Segundo o autor, as particularidades do eu reduzem-se em mercadorias monopolizadas,

socialmente condicionadas e naturalizadas pela industria cultural.

20 tom pejorativo contido na denominagio “cybermanos”, reservada aos jovens provenientes de classes

socioecondmicas mais baixas, ndo deixou de ser analisado pela autora. Apesar de reconhecermos que o
i uir u ial discriminatério, iénci iai iticas, na

apelido pode possuir um potencial discriminatério, com conseqiiéncias sociais e politicas, ndo nos

ateremos a essa questdo para que o tema do trabalho ndo seja desfocado.

'O termo vibe serd explicado no item 4.4
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Como expde Tiircke (2001), o mundo dos jovens aparece como revelador do
aperfeicoamento da dominagdo exercida pelo capitalismo tardio. A despolitizacao dos
movimentos juvenis, tao freqiientes na década de 60, a auséncia de idéias como a de
uma sociedade mais livre e justa ou de uma revolucao social, percebidas agora por eles
como “papo furado”, sdo indicadores da percepcao de que a politica ndo pode mais deter
o curso dos acontecimentos e de que o logotipo assume, entdo, a forma de uma cultura
de recusa em participar da ordem vigente. Para ele, o universo dos jovens revela a
maneira como esse segmento social percebe a sociedade atual: como uma sociedade sem
futuro, destituida de alternativas.

“E claro que mesmo essas pequenas recusas nio devem ser subestimadas. N#o

importa o quanto elas representam tentativas de resgate da propria identidade —

elas também se dirigem contra ela. Mesmo as suas formas mais inofensivas, sao
sinais de impoténcia e desamparo, formas de reacdo que ndo surgiriam se 0s
atingidos tivessem uma alternativa que pudessem defender, se eles tivessem,

para usar um termo algo fora de moda, um ideal.” (TURCKE, 2001: 115).

4.2. Diversao é sensa¢ao

Turcke (2004), caracteriza a sociedade atual como “sociedade da sensacdo”. O
termo sensa¢do tem o significado original de percep¢do. Porém, o autor o utiliza com
dois outros sentidos: o de percepcao do excepcional e o do préprio excepcional. Hd uma
mudanca no termo ‘“‘sensacdo”, do seu sentido banal de percepcdo, para “sensacdao” no
sentido do excepcional, do sensacional, daquilo que estd além do rotineiro, do comum.
Esse tltimo significado € utilizado pelo autor para caracterizar a sociedade sob o

impacto dos media atuais.
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“Este mesmo fascinio continua presente, através dos séculos, nos jogos dos
gladiadores, nas festividades dos hereges, na queima das bruxas, no carnaval e
nas touradas. Todos estes eventos foram sensacionais no sentido atual da
palavra, ou seja, sdo capazes de seduzir a massa a tal ponto que servem como
valvulas de escape para todas as possiveis frustracdes. Eles representaram,
essencialmente, ndo apenas a quebra da rotina didria, mas também as excegdes

que forneceram as regras a rotina e os limites que esbocaram e definiram a

propria existéncia.” (TURCKE, 2004: 1-2).

Podemos considerar as festas raves como eventos juvenis sensacionais, de
excitacdo maciga, frente ao grande nimero de jovens que as procuram e a maneira como
promovem o entretenimento, em local retirado, sobretudo calcado na experimentacio de
sensacgodes, através dos entorpecentes sintéticos, da exposi¢ao as gigantescas caixas de
som eletronico, da contemplacdo da decoragdo psicodélica repleta de estimulos visuais,
etc.

Abreu (2005) ressalta essa caracteristica das festas como um atrativo, por ser um
evento que se dd em um ambiente excepcional, diferenciador do cotidiano da vida
metropolitana.

“No caso do modo de festejar rave, a peculiaridade do local onde se realiza a

caracteriza e a diferencia de outros eventos de musica eletronica que acontecem

na cidade. A procura por espagos que ndo participam das atividades cotidianas
da vida metropolitana colabora para construir um mundo tempordrio dentro do
mundo habitual, dedicado a pratica de uma atividade especial,
extraordinaria, ainda que possa ser regular. A peculiaridade da festa é que sua
pritica marca como um intervalo em nossa vida ordindria. A preferéncia dos

ravers por espacos ao ar livre e com elementos naturais contrapdem-se

84



imediatamente aos cendrios das atividades regulares da vida urbana (...) vale

ressaltar que indica a inten¢do de uma evasao da vida cotidiana para uma esfera

de atividades com orientacdo propria.” (ABREU, 2005: 22, grifo meu).

Segundo Tiircke (2004), na sociedade atual hd uma compulsao ao excepcional. O
autor faz mencgdo a frase do fil6sofo Bischof Berkeley, do século XVII: “ser significa
ser percebido”. Apesar de epistemologicamente falsa, essa frase torna-se cada vez mais
verdadeira para explicar a forma como se d4 hoje a garantia de existéncia social para os
individuos contemporaneos.

Explica que, nas sociedades modernas, as sensagdes vao se tornando a regra,
porque a sociedade € mantida pela venda da mercadoria, e esta somente € vendida
quando destacada. Desta maneira, isto invade os individuos, que se véem como
mercadorias, com a necessidade de se destacar. Como o cotidiano ja estd saturado de
sensacgdo, € preciso, portanto, buscar momentos cada vez mais sensacionais, situagoes
sensacionais que superem o cotidiano.

“Na transformagao no sentido da palavra sensacdo adjudica-se uma sentenca

destruidora: aquilo que ndo se destaca na massa de ofertas ndo vende, pois nao é

verdadeiramente percebido. O que ndo € percebido € um nada; quem nao é

percebido é um ninguém. Na necessidade, no desejo da sensacdo, encontra-se a

angustia da existéncia de uma sociedade inteira”. (TURCKE, 2004: 3).

Costa e Zuim (2006), afirmam que, atualmente, a industria cultural, através dos
investimentos publicitarios dos produtos tecnoldgicos intensificou os mecanismos de
adaptacdo sensorial. Tais mecanismos se constituem numa sociedade marcada
fortemente por um processo de racionalizacdo instrumental que foi incorporado na
maneira de produzir as mercadorias culturais, entorpecendo a sensibilidade e a

percepcao dos individuos.
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Afirmam Adorno e Horkheimer (1985), que “a industria cultural permanece a
inddstria da diversdo. Seu controle sobre os consumidores é mediado pela diversao.”
(ADORNO E HORKHEIMER, 1985: 128).

Ainda, nas observagdes sobre o entretenimento oferecido por esse ramo
industrial, os autores, longe de considerd-lo como algo ingénuo e inofensivo,
mencionam os maleficios que s@o acarretados por esse tipo de entretenimento baseado
apenas na obtenc¢ao do prazer imediato, como o que também ocorre nas festas raves:

“Eis af a doencga incurdvel de toda a diversdo. O prazer acaba por se congelar no

aborrecimento, porquanto, para continuar a ser um prazer, nao deve mais exigir

esforco e, por isso, tem de se mover rigorosamente nos trilhos gastos das
associagdes habituais. O espectador ndao deve ter necessidade de nenhum
pensamento préprio, o produto prescreve toda a reagdo: ndo por sua estrutura
temdtica — que desmorona na medida em que exige o pensamento — mas através
de sinais. Toda ligagdo ldégica que pressuponha um esforco intelectual é

escrupulosamente evitada.”(ADORNO E HORKHEIMER, 1985: 128).

4.3. Festas, embriaguez, imagem e modernidade

O éxtase e a embriaguez coletivos sdo caracteristicas marcantes das raves.
Tiircke (2002) discorre também sobre a grande incidéncia de festas e sua associagdo
com a embriaguez apds a Revolucdo Industrial.

Segundo o autor, o €xtase, existente desde tempos imemoriais, estd relacionado
com os antigos rituais tribais de sacrificio humano, e é definido como uma forma
encontrada pelo coletivo para suportar a dor da matanca de seus semelhantes. Afirma o

autor que o coletivo, reunido para o sacrificio, conseguira sublimar o horror do
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derramamento de sangue em um sentimento mais elevado de pertenga ao grupo. Assim,
o triunfo extético sobre o horror é entendido como a forma original da confraternizacgao,
através do esforco em conjunto para transformar essa sensacao aversiva em prazer. Para
o autor, “este sentimento € o nucleo interno que permanece em todas as tradi¢des
festivas realizadas ao longo de milénios.” (TURCKE: 2002: 08).

O que hoje a humanidade consegue facilmente com o auxilio de drogas
entorpecentes fora, a principio, realizado através de um processo de extrema
autodisciplina, uma vez que a alucinacio ocorria por meio de um fato cultural.

“Foi muito bem acolhido tudo aquilo que pudesse se tornar comestivel e potavel

e que estimulasse tal éxtase triunfante, o mesmo é€xtase que provavelmente

descobre, desde os primordios, o efeito inebriante de determinadas raizes, folhas

e frutos. Festa, embriaguez e &xtase significaram a mesma coisa.” (TURCKE,

2002: 01)

Acrescenta que o vicio, resultante da dependéncia emocional e fisica por esse
estado de entorpecimento, e que hoje € definido pela Organizacdo Mundial de Saide
como uma psicopatologia, € uma caracteristica da modernidade que se forma
gradativamente desde o século XVI, apesar do vasto uso dessas substancias, como o
opio e o alcool, pelas civilizagdes precedentes.

Afirma o autor que ndo foram encontrados quaisquer indicios de sindrome de
abstinéncia nos registros dos usos dessas substdncias para fins medicinais, festivos ou
religiosos, seja na Idade Média ou na Antiguidade. Os registros mais antigos, que datam
do século XVI antes de Cristo, mencionam o uso do 6pio como parte constituinte de
mais de setecentos medicamentos nos papiros do velho Egito.

Para Tiircke (2002), a inexisténcia da sindrome de abstinéncia nos periodos que

precedem a modernidade ndo € algo irrelevante. Esse fato € indicador de que o que hoje
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entendemos como vicio € um fendmeno que possui suas raizes no contexto social de
transi¢do que enfrentou a sociedade feudal no inicio da modernidade. Tal fendmeno nos
remete a profunda relacdo entre embriaguez e festa e indica o fato de que a embriaguez
coletiva ndo fazia parte do cotidiano apético dessas populacdes, mas, sim, indicava a
comemora¢ao de tempos especiais, alcando e extasiando o coletivo para além de seu
cotidiano.

No final da Idade Média, houve um aumento significativo na quantidade de dias
festivos e assim, o ciclo anual de festas determinou também o ciclo das bebedeiras, cada
vez mais freqiientes e, portanto, mais banais. Trazida a Europa pelos drabes, no século
XII, a técnica de producdo de aguardente, através da destilacdo do élcool, alastrou-se
rapidamente a partir do século XVII. Como expde o autor, a aproximacao da festa e da
embriaguez, até entdo separadas, faz surgir aquilo que hoje significa vicio.

Para Tiircke (2002), o fator de extrema relevincia relacionado com a
disseminagdo da aguardente, nesse periodo, é o esfacelamento da sociedade feudal e o
conseqiiente desenraizamento que sofreu a populacao.

Segundo o autor, a grande busca pelo entorpecimento, como um meio de
suportar o momento de transi¢do histdrica, ocorreu para substituir o efeito terapéutico
que proporcionavam os ritos e tradi¢des religiosos, inculcados milenarmente, e que
contribuiam para a coesdo social, assim como para o suporte emocional ao rigoroso
cotidiano feudal. Desta maneira, afirma que “a cachaga se transforma no sucedaneo do
sagrado, no substituto da prépria coisa”. (TURCKE, 2002: 04).

“A ruina do contexto de vida feudal ndao proporcionou apenas liberdade de

espaco. Ela significou também a fratura desse apoio, na medida em que grupos

sociais rigidamente delimitados se transformaram em massas amorfas e jogadas

de um lado para o outro sem que tivessem meios seguros de subsisténcia, sem
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uma coesao social segura, cujos hédbitos e costumes tradicionais desvaneceram-
se. Todos sentiram a necessidade de escapar deste estado e aspiravam por uma
saida. Eis que o dlcool destilado a oferece triplamente: ele era muito barato,
facilmente acessivel e proporcionava, tal como nenhum outro meio anterior,
rapida embriaguez. O sustentidculo do desenraizamento, representado na garrafa
de cachaga que, por sua vez, sustenta um apoio existencial, representa
simplesmente a data base do vicio, a chave da compreensdo para o seu
desenvolvimento geral, o qual se torna cada vez mais difuso e complexo”

(TURCKE, 2002: 05).

O fundador da psicandlise j4 mencionara a embriaguez, a fantasia e os vicios em
geral como mecanismos de fuga para o enfrentamento da realidade. Para Freud, €
impossivel enfrentar a realidade o tempo todo sem o auxilio de meios que proporcionem
o “escape” do real.

Com fundamentos da psicandlise, Tiircke (2002), faz um diagnéstico do
contexto social moderno, utilizando-se da compreensdo psicanalitica de vicio. Apresenta
a idéia de vicio como uma experiéncia existencial de abstinéncia, provocada pela perda
de condi¢des proporcionadoras de apoio e amparo emocionais. O sintoma dessa
experiéncia de privagdo emocional, vivenciada através de um profundo sentimento de
desamparo, € a busca compulsiva pelo apoio vital perdido num falso objeto, sem a
presenca do qual ocorre a abstinéncia.

A perda da rigida hierarquia social feudal e de sua tradi¢cdo provocou, como
expoe o autor, a ruptura do amparo e coesao social que forneciam, deixando a condi¢dao
moderna carregada de privacdo e desamparo. Em seu lugar, o capitalismo, como fim em
si mesmo, passou a exercer tal funcdo e sua dindmica viciadora, como pano de fundo

social, veio orientar todos os comportamentos viciados pessoais.
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“(...) o mercado profano perdeu seu ponto de referéncia, seu centro
profundamente carregado de sentido sacro, sobre o qual o mercado se alicer¢ou
na forma de uma camada externa. Uma vez que ele se sobressaiu em relagio ao
outro e se tornou sistematicamente auto-referente, ele assumiu o lugar do
sagrado que fora perdido e se transformou em seu sucedaneo. O mercado
absoluto desencadeado é, vicio-teoricamente falando, um gigantesco sintoma de

abstinéncia.” (TURCKE, 2002:06)

Desta maneira, o autor afirma que o aumento do nimero de festas que ocorreu na
fase de transicdo para a modernidade ndo pode ser entendido ingenuamente como um
crescimento da alegria de viver e de diversao, mas, como uma forma, estabelecida
socialmente, para suportar a fragilizacdo do sistema de referéncia e de relacdo cristdo,
como um gigantesco sintoma de abstinéncia, uma intensa experiéncia de privagao,
vivenciados em massa.

A epidemia da aguardente € reveladora de que “a cachaca e o Opio se
transformaram na religido do povo”, no sucedaneo do sagrado e explica porque até
entdo nenhum outro fendmeno social ou existencial pode promover tal tendéncia
frenética para o entorpecimento em massa.

Como bem ressalta o autor, o dlcool ndo permaneceu na condicdo de Unica
substancia viciadora. A ele se seguiu o 6pio, que também fora superado pela morfina e
pela heroina, e hoje temos uma incontdvel quantidade dessas substincias licitas e
ilicitas, como as que sdo usadas nas festas raves. Essas substancias permeiam todas as
dimensdes sociais, assim como os incontdveis tipos de dependéncias estudadas e
classificadas pelos estudiosos das psicopatologias: o vicio de beber, de jogar, de

comprar, de trabalhar, de fazer sexo, de emagrecer...
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Afirma que todos os tipos de vicios podem ser considerados meras variagoes de
seu padrao bdsico, multiplicados pela légica de desenvolvimento do vicio, que
caracterizou a condicdo moderna e essa compreensao pode em muito contribuir para a
ultrapassagem dos limites das pesquisas sobre o tema.

O autor cita a associacdo de trés elementos: cachaca — igreja — cinema, feita por
Trotzki, um tedérico russo, num pequeno escrito dedicado a tatica politica, através do
qual, para Tiircke, acidentalmente, ele forneceu, “a triade que compde a férmula do
fetichismo moderno”. (TURCKE, 2002: 15).

Da mesma maneira que a cachaca e o cinema, a cerimOnia religiosa possui o
elemento da distra¢do, do entretenimento e da diversdo. O autor menciona o contato
com o teatral, com o incomum, com o deslumbrante, amenizadores da monotonia da
vida, como uma necessidade humana. Neste sentido, afirma que também a cachaga e o
cinema possuem uma dimensao teoldgica.

Como expde o autor, tal dimensao teoldgica existente no cinema, iniciou-se com
a invencdo da fotografia, que veio dar ao mundo moderno, a seus objetos e habitantes
que se tornaram mercantis, a necessidade de se transformarem em imagens estetizadas e
destacadas para a garantia de existéncia, identidade e verdade.

“O choque imagético foi, na forma da fotografia, o simbolo monddico da

revolugdo industrial; ja na condicdo de imagem filmica, o choque foi a forma de

aparéncia da subsunc¢do real do tempo livre sob a producdo capitalista. (...) A

estetizacdo de todas as relacdes de producdo e da vida é também uma estetizacao

da desapropriagdo e da exploracdo.” (TURCKE, 2002: 01).

Cita a forma como Marx, em sua obra O Capital, caracterizou a riqueza do
mundo moderno: “um inaudito ajustamento de mercadorias”, para ilustrar um dos

efeitos mais significativos da propagacdo do capitalismo em escala planetdria: uma vez
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que o mercado englobou todas atividades humanas, “ja ndo ha nada no mundo que nao
seja, pelo menos potencialmente, mercadoria: além dos bens de consumo tradicionais, a
saude, o amor, a vida, a morte; no limite, as préprias pessoas se tornam uma forma de
mercadoria”.'?

Assim, podemos notar que a grande freqiiéncia de jovens nas festas raves esta
intimamente ligada com a triade mencionada pelo autor, pois essas festas revelam de
maneira potencializada todos os sinais de seu tempo: a exploracdo de imagens em
teldes, na decoragdo e na paisagem natural, representando uma faceta da estetizacdo da
vida cotidiana; o sensacional, que resgata o ritual perdido com a decadéncia da
autoridade religiosa; e a embriaguez ripida, agora ainda mais duradoura e
potencializada, que representa a imediatez da vida contemporanea automatizada e
também a potencializacdo do entretenimento leve, desprovido do esforco intelectual e
agora também do esfor¢o autbnomo para o dominio dos préprios sentimentos, pois
através do uso do ecstasy, que promove intensa descarga imediata de serotonina, ndo €
preciso mais qualquer esfor¢o para se sentir feliz. Além da triade mencionada pelo autor
como fendmenos inter-relacionados e equivalentes, encontramos nas raves um ambiente
tecnoldgico, revelado principalmente pelo som eletronico, e a abstinéncia de sentido e
ideais para os quais se dedicar hoje a juventude, como ja mencionado.

“A triade de sua formula é grosseira, mas extraordinariamente clara. Com um s6

golpe, transforma vicio em fendmeno sensacional, a sensacdo € reconhecida

como fendmeno viciador e ambos se tornam decifrdveis como manifestacdes de
um idéntico: do sagrado inflacionado através da técnica moderna. Isto se torna

manifesto eletronicamente no choque imagético e tecnicamente na destilacdo das

drogas pesadas, de modo que a ingestdo de drogas se revela como o equivalente

12 Duarte, R. Mundo “globalizado e estetizagao da vida. In

http://www.fafich.ufmg.br/~roduarte/Mundoglobalizadoeestetizacaodavida.pdf

92



da percepcao de choques audiovisuais. (...) A aguardente representa um processo

de aceleragdo da embriaguez, internamente vinculado a outros processos de

aceleracdo da modernidade. (...) Também, nesse sentido, as drogas pesadas

seguiram o exemplo da aguardente.” (TURCKE, 2002: 17).

Analogamente as reflexdes do autor sobre o aumento do nimero de festas no
inicio da modernidade e a busca coletiva pela embriaguez, o fendmeno das festas raves
pode ser um indicativo de que os jovens, em massa, aderem as festas como uma forma
de suportar sua fase de transi¢do ao mundo adulto, pois para que essa passagem seja
bem sucedida, € necessdria sua integracdo em uma sociedade cruel e cadtica, que, por
sua légica propria, ndo dard lugar a todos. Aqui, obviamente, nao houve um
desenraizamento de territorio, porém essa geracdo parece indicar o desenraizamento
politico das geragdes que os precederam e a conseqiiente destituicao dos ideais e valores
emancipatérios pelos quais lutavam os movimentos juvenis que deram origem as
proprias festas raves.

A busca de um elemento pertencente a dimensdo do sagrado na festas raves é
observada de diversas maneiras, parecendo indicar, agora o ecstasy, a “droga do amor”,
como o seu substituto, de modo semelhante ao papel da aguardente consumida na festas
mencionadas por Tiircke (2002).

Abreu (2005) cita os escritos impressos nos flyers de divulgacdo da festa
Xxxperience, de junho de 1998:

“Benvindos a este templo sagrado, regido pelo prazer, sonoridades, psicodelia,

misticismo... Aqui lhes serd mostrado o caminho da harmonia, felicidade plena.

Utilizando suas energias fisica, emocional e sexual, as transformaremos,

ensinando-lhes a ver o caracter sagrado de toda a vida. Preparem-se para o 6°

ritual xxxperience de unido e celebragdo a vida.” (ABREU, 2005: 39).
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Segundo a autora, tanto o discurso como a composi¢dao imagética do flyer,
convida os jovens a participarem de uma experi€ncia religiosa, ligada a uma
“religiosidade que promete realizar a felicidade em sua plenitude. O préprio nome do
nucleo organizador, Xxxperience, refere-se a uma ‘experiéncia’ peculiar que procura ter
forte repercussao.” (ABREU, 2005: 40).

Como expde Kehl (2004), frente a necessidade de seguranca do individuo
isolado nas massas, o espetdculo passa a exercer o papel do pseudo-sagrado um sistema
produtor de sentido e de verdade.

A referéncia ao sagrado, explicitada através do apelo a experiéncias misticas
indicadas no flyer, pode também ser observada através do uso de deuses hindus na
decoracdo da festa e, sobretudo, através da existéncia de um fendomeno denominado
pelos ravers de vibe.

A existéncia da vibe € outro forte indicio da dimensao do sagrado existente nas
raves, expressao utilizada para identificar, segundo a autora, a alegria e o conforto,
produzidos pela confraternizacao grupal. A autora define o fendmeno da seguinte forma:

“As raves marcam, basicamente, o movimento de jovens moradores de grandes

cidades que se reinem ‘no meio da floresta’ ou em ‘praias desertas’ para dancar

por horas a fio musicas criadas através de aparelhos eletronicos, sob o efeito de
psicoativos, e construirem juntos um certo estado de emogdes e sensacdes apenas
reprodutivel coletivamente, identificado como ‘vibe’. (...) A ‘vibe’ da rave € um
empreendimento coletivo, reconhecidamente resultado da atuagdo grupal: é fruto
de uma seqii€ncia de interagdes entre os presentes, motivada por um certo uso de
psicoativos especificos, em um cendrio que foi especialmente escolhido,

equipado e preparado para o evento.” (ABREU, 2005: 25-25).
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Para a autora, € a experiéncia de uma coletividade, reunida para experimentar e
exercitar certa comunhdao moral, que traduz a nocdo de vibe, “ou ainda, como
comumente dito pelos ravers: ‘a energia coletiva que é compartilhada’.” (ABREU,
2005: 43).

Ao descrever o fendmeno da vibe, Abreu indica, nas raves, a valorizacdo de
padrdes morais, como o altruismo, a generosidade e o compartilhamento de objetos. A
transgressao a tais valores, segundo a autora, € considerada grave e mal vista entre os
ravers.

“Os grupos de amigos que ja freqiientavam as raves levavam convidados para as

festas e os acompanhavam durante todo o evento de forma a orienta-los sobre o

uso de psicoativos, a apreciagdo da musica, a danga, os codigos de comunicagao,

a utilizacdo dos apetrechos, as apropriagdes dos espacos. Aqueles ja iniciados se

mostravam sempre pacientes com 0s ‘novatos’, mesmo porque a generosidade

parece ser a uma postura bastante valorizada nas raves.

O amanhecer revelava um espetidculo de descobertas: a paisagem, a decoracdo,

os amigos'®. Nessa fase da rave os olhares das pessoas dancando se encontram e

se cruzam por toda a parte, sdo esses olhares penetrantes, de reconhecimento e

aceitacdo, articulam uma comunicacao intensa entre os presentes. Também nao

existem mais rodas de amigos na pista, os limites dos primeiros grupos ja haviam
se rompido, dancga-se para qualquer dire¢do — e em muitas delas — todos sorriem

e se reconhecem como membros que estdo fazendo uma ‘grande festa’. Todos

. s . . 14 2
dancam com todos, e esse compartilhar € sinal de uma aliancga forte . H4 uma

"> Essa é a hora também que o ecstasy estd surtindo efeito, entdo as cores vibram e o corpo sente um
prazer imenso em dancar.

4 Na época das primeiras raves, entre 1996 e 1999, observei nessa fase da festa duas vezes os
participantes darem-se as maos na pista de danca e formarem uma grande roda. Nessa formagdo dangaram
todos juntos por alguns minutos.
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sensacdo de confraternizacdo e encontro generalizado, e certa satisfacdo pela

participacao na constru¢ao dessas emocoes.

A generosidade e o compartilhamento de objetos e utensilios € uma regra geral

nesses momentos. E muito comum, até esperado, que os participantes da rave

troquem goles de dgua, chicletes, cigarros'”.” (ABREU, 2005: 44-45).

Todas essas referéncias a dimensao do sagrado — porém, profano — existente nas
festas raves parecem indicar também que o participar das festas proporciona aos ravers
a experiéncia de um sentimento religioso.

Como expde Lastoria (2004), Freud, em um de seus escritos de 1929, intitulado
O mal estar na cultura, discorre sobre o sentimento religioso, compreendido como um
sentimento sem fronteiras, de algo ilimitado, caracterizado como “ocednico”. Para
Freud, tal sentimento se constitui como a fonte da energia que se conecta com as mais
variadas manifestagdes religiosas e pode estar relacionado com o inicio da vida
psiquica.

O autor da metapsicologia, para explicar o desenvolvimento emocional, cria sua
teoria discorrendo sobre os primoérdios do desenvolvimento humano. Parte do
pressuposto de que o homem, portador de saide mental, possui a percepcao de si mesmo
como uma unidade, através da constituicdio de um “eu” claramente delimitado em
relacdo ao mundo externo.

Porém, ao nascer, tais contornos do ego ainda ndo se encontram definidos no
homem, pois o recém-nascido encontra-se em um estado de indiferenciacdo com o
mundo. O infante, visto como uma modnada, um feixe de pulsdes, € obrigado a se

defrontar com a oposicdo entre duas realidades distintas: a interna, das pulsdes e regida

'3 Os participantes de uma rave parecem sentir uma grande satisfacdo em poder compartilhar objetos que
antes seriam considerados propriedade individual. E considerado extremamente grave e mal visto negar-
se a dividir os produtos e objetos que se carrega.

96



pelo principio do prazer e a externa, do meio ambiente e regida pelo principio da
realidade.

Paulatinamente, € desenvolvido o principio da realidade, na medida em que o
infante aprende a adiar a satisfacdo imediata das pulsdes por meio do desenvolvimento
dos processos de pensamento.

Seu aparelho psiquico, ao se deparar com as agruras da vida, é obrigado a
desenvolver a capacidade de pensar. O mundo €, para Freud, fonte de sofrimento para o
ser humano, diante do envelhecimento, das ameagas do mundo externo e das desilusdes
provenientes das relagdes afetivas. Tal sofrimento, s6 pode ser enfrentado através da
capacidade de adaptacdo da psiqué a realidade.

Dessa forma, o infante passa a se orientar pelo principio da realidade, que o
ensina a se adaptar ao mundo externo. Sua liberdade € restrita ao desejo oculto no
inconsciente recalcado, que guarda uma reserva de sua natureza “selvagem” e onde sua
imaginagdo pode correr solta e com liberdade.

O modelo de satisfagdao adotado por Freud, através do qual o individuo se orienta
para a busca do prazer € o modelo da satisfacdo sexual, conforme afirma Lastdria
(2004):

“Esse modelo torna-se paradigmatico no pensamento de Freud devido ao fato do

prazer sexual propiciar o tipo de satisfacdo somdtica mais intensa que a criatura

humana é capaz de experimentar. Desde a mais tenra idade, o organismo da
crianca evidencia que o chamado principio do prazer domina o funcionamento

do nosso aparelho psiquico erotizando todas as nossas necessidades vitais. O

estado de felicidade plena, porém, que dele se deriva, parece estar em

contradi¢do com todas as normas do universo: os estados momentaneos de

felicidade extraem a sua poténcia dos contrastes inerentes ao proprio movimento
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da vida. Por essa razdo ndo podem se prolongar no tempo.” (LASTORIA, 2004:

139).

Como afirma Lastéria, a busca pela satisfacio das necessidades de forma
irrestrita é algo que se torna impréprio a0 homem, uma vez que isso implicaria na
prioriza¢dao do gozo, em detrimento da cautela. “Dai a maxima freudiana segundo a qual
ndés nos acostumamos a trocar felicidade por seguranca como o preco a ser pago pela
nossa existéncia social.” (LASTORIA, 2004: 139-140).

Assim, acrescenta o autor, como defesa diante do sofrimento pertencente a vida,
do desprazer, os individuos se utilizam de recursos tais como a solidao, o uso de drogas
e a subordinacdo de toda a existéncia ao trabalho. O surgimento das grandes religioes,
para Freud, também constitui um meio, através do qual as massas procuram certificar-se
de que a felicidade e a protecdo contra o sofrimento possam ser possiveis.

Portanto, para Freud, o sentimento religioso pode ser um indicio de algo
primitivo, que foi preservado na vida mental, proveniente de um momento em que a
unidade do “eu” ainda ndo havia sido delimitada. Um momento em que o homem se
encontra em estado de absoluta dependéncia de um cuidador supremo, que precisa
satisfazer todas as suas necessidades vitais para que sobreviva.

Por isso, descreve tal sentimento “oceanico’” como o de um vinculo indissolivel,
algo como sentir-se uno com o mundo externo como um todo. Como enfatiza Lastdria
(2004), a propria idéia de uma Providéncia Celestial que se refere a imagem de um “pai
ilimitadamente engrandecido” é referida por Freud como a manifestacio humana de um
sentimento infantil, sustentado pelo adulto ndo mais pelo desamparo de um infante, mas

pelo medo do destino.
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Segundo o autor, exceto em estados psicopatoldgicos, os contornos do ego,
demarcadores das linhas fronteiricas entre o “eu” e o mundo externo, podem ser
ameacados, em situagdes especificas:

“Fora os estados patologicos, tal percepcdo € abalada pelas experiéncias

amorosas intensas, experiéncias desencadeadas pela ingestdo de substancias

alucinégenas (L. S. D., psicolocibina, mescalina e outras), praticas de meditacao

(yoga, por exemplo), e algumas experiéncias estéticas que exercem sobre nds

forte poder de sedu¢do. Em todas essas ordens de experiéncias, as fronteiras que

demarcam os limites do eu diante do mundo caminham para a dissolucdo. Isso
mostra que a origem de um sentimento ‘sem fronteiras’ encontra sua explicacao
nos momentos mais primitivos da constituicdo do eu, e que, s6 mais tarde,
poderd, ou ndo, se tornar uma fonte de energia vinculada a um contetido

ideacional de tipo religioso.” (LASTORIA, 2004: 138-139).

Como mencionado com os escritos do flyer acima, os primeiros organizadores
das festas raves parecem ja ter “captado” que as massas juvenis poderiam ser atraidas
através de um apelo a experi€ncias misticas.

Com o auxilio das interpretacdes psicanaliticas sobre o sentimento religioso —
uma forma de rejeitar o perigo reconhecido pelo ego como uma ameaga proveniente do
mundo externo, recorrendo as fases iniciais da vida — somos inclinados a nos perguntar
sobre qual perigo milhares de jovens estdo tentando se proteger.

De modo andlogo, pensando psicanaliticamente sobre o uso de drogas — uma
forma de o ego lidar com o sofrimento inerente a vida — somos também inclinados a
refletir a respeito de qual sofrimento as massas cada vez maiores de jovens estdo sendo

sistematicamente expostas.
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Lastéria (2004) menciona os limites da teoria psicanalitica no auxilio as
reflexdes que consideram as contradicdes objetivas inerentes em nossa civilizagdo como
propulsoras dos principais problemas enfrentados na contemporaneidade, uma vez que
as interpretacdes psicanaliticas dos conflitos sociais sdo do tipo biologicistas e, portanto,
a-histdricas.

“Aos olhos de Adorno, Freud acerta justamente no ponto em que erra. Noutras

palavras, a verdade da teoria psicanalitica reside no ato de ela se constituir num

discurso do particular especialmente numa época em que, cada vez mais, esse
particular sofre uma integracdo repressiva na totalidade social. Por outro lado,
essa mesma insisténcia no particular — a esséncia monadoldgica da psicandlise —

leva Freud a uma explicagdo dos conflitos sociais de tipo antropoldgica e a-

histérica. Em contraposi¢do a Freud, Adorno (1991) salienta que a prépria cisdo

entre o individuo e a sociedade guarda sua génese na dimensao social da histéria
humana. Nao obstante isso, as tensdes presentes nas formulagdes psicanaliticas,

por exemplo, entre a possibilidade e a impossibilidade de levar a cabo o

programa do esclarecimento, apontam para contradi¢oes objetivas presentes no

amago de nossa civilizagdo.” (LASTORIA, 2004: 137-138).

De acordo com os escritos do primeiro capitulo, o imbricamento entre
civilizagdo e barbdrie, decorrente da razdo instrumental, que visou o dominio da
natureza € do homem, em detrimento da real melhoria das condicdes de vida da
humanidade, estabeleceu o caos social, a destrui¢do do planeta e a semicultura.

Afirma Lastoéria (2004) que a regressdo do Espirito Objetivo, hoje totalmente
reificado sob a égide da industria cultural, produz também a regressdao psiquica dos

individuos.
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Nesse sentido, os ravers, como jovens de um tempo em que a tecnologia e a
cibernética remodelaram todas as esferas da existéncia, parecem ter “criado” um espago
“virtual” onde algumas caracteristicas de uma sociedade utépica pudessem acontecer:
um lugar apenas de pessoas jovens e sauddveis, sem violéncia, onde as relacdes parecem
poder se dar sem defesas e com livre expressdao. Um local onde parecem tentar banir a
barbérie, ou, como exposto por Tiircke (2002), um local onde parecem tentar efetuar a
transforma¢ao do medo, do horror social e econdmico em um prazer extatico, assim
como o fizeram, num passado longinquo, nossos antepassados remotos.

“O progresso sempre consistiu em empurrar para adiante os limites do poder da

ciéncia e, de um modo notavelmente sincronico, os interditos da moral. Mas,

num outro campo, esses limites hoje nao t€m mais verdadeira consisténcia, a nao
ser efémera: € a contrapartida do sucesso. De modo que o progresso nao conduz

a terra firme, na qual, ao menos por algum tempo, se organizaria uma vida mais

facil, mas a zonas pantanosas, que sO servem de suporte para subjetividades

incertas e ldbeis, eventualmente ansiosas por encontrar um solo firme.”

(MELMAN, 2008: 36).

4.4. A publicidade e os jovens: a imagem da diversao e do gozo

Como ja mencionado, a camada jovem passou a ser fatia privilegiada pelo
mercado apds a década de 70. Atualmente, figuras de jovens gozantes e consumidores
sdo bombardeadas pela midia a todo instante. A imagem do jovem é explorada pela
midia como modelo de felicidade, liberdade e beleza. No mundo regido pela industria
cultural, as imagens industrializadas tornaram-se fonte decisiva de identificagdes. Desta
maneira, “a imagem do adolescente consumidor, difundida pela publicidade e pela

televisao, oferece-se a identificacdo de todas as classes sociais.” (KEHL, 2004: 93).

101



De que maneira ocorre a apropriacdo dessas imagens e estilos de vida pela
juventude e quais as conseqiiéncias disso para o processo de perpetuacio ou
modificacdo do status quo?

O aumento crescente de jovens freqiientadores das festas raves em escala global
parece ser um indicativo da efici€éncia dos investimentos publicitdrios da industria
cultural a camada jovem, pois elas estdo em consonancia com a promessa publicitaria de
felicidade, diversdo, prazer e gozo constante.

Como exposto nos escritos do flyer acima, o apelo a experiéncias hedonistas
também foi um recurso utilizado para atrair os jovens ao evento, cujo convite menciona
a possibilidade de as festas raves proporcionarem prazer e felicidade plena.

Sendo assim, multiddes de jovens “gozantes” sdo atualmente atraidos para estes
eventos no mundo todo, dancando horas ou até dias, sob som eletronico ininterrupto e
exibicdo de imagens e cores impactantes, proporcionadas pela tecnologia eletronica e
digital.

Essa imagem do jovem gozante e consumidor, propagada pela inddstria
publicitdria, sintetiza os elementos que caracterizam a subjetividade contemporanea,
delineada pelo capitalismo tardio.

Tiircke (1999) ao discorrer sobre a inundacao cotidiana de imagens mididticas, a
que somos expostos pelos avangos tecnoldgicos, afirma que os estimulos provocados
pela exibicdo de imagens hedonistas nos incitam a um estado de pré-prazer. Assim, o
“prazer virtual”, existente na sociedade multimidia, corresponde a um estado de tensao
promissora, uma vez que tais estimulos ndo podem ser aprofundados pela experiéncia
real, pois esta € apenas instigada, prometida pela realidade virtual, sem ser, de fato,

vivenciada.
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Para o autor, a exposicdo cada vez mais intensa da pornografia e da violéncia
pela publicidade audiovisual ndo indica que houve, em nossa sociedade, um
afrouxamento dos tabus, um passo em dire¢do a libertacao dos sentidos. A inundagao
dessas imagens em nosso cotidiano significa, para o autor, que foram os nossos sentidos
o alvo de um afrouxamento, pois necessitam de doses cada vez maiores de estimulos,
tanto violentos quanto pornograficos, para atingir esse estado de pré-prazer.

Afirma Tiircke (1999) que a expropriacdo, existente desde que os homens
submetem e exploram outros homens, se configura na contemporaneidade nao mais pela
apropriacao de bens visiveis, mas pelo apoderamento dos sentidos interiores, esvaziados
pela inundagao de imagens. Enfatiza o autor que, oferecer o prazer aos sentidos de modo
a reté-lo simultaneamente € o artificio da dominagdo sensorial-estética exercida pela
inddstria cultural. Esta, através de uma disposicao estética universal, orienta a percep¢ao
mesmo onde ndo existe nenhuma intenc¢ao aparente de venda.

A presenca do hedonismo nas dimensdes psicoldgica e cultural, que configura
uma espécie de culto contemporaneo ao prazer — ou, melhor dizendo ao pré-prazer —,
vem sendo constatada e estudada por diversos estudiosos das ci€éncias humanas.

O socidlogo Michel Maffesoli (2006) denominou de tribalismo a tendéncia pds-
moderna, principalmente juvenil, de um funcionamento grupal, voltado para o
compartilhamento de emocdes e de um hedonismo coletivo, configurado por uma
ritualizacdo dos prazeres imediatos, no qual classificou as festas raves.

Lastéria (2008) faz mengdo ao psicanalista lacaniano Charles Melman, segundo
o qual a subjetividade atual vem sendo configurada por uma “nova economia psiquica”,
fendmeno que corresponde ao correlato subjetivo da economia liberal de mercado, cujo
ideal defendido é a auséncia de quaisquer instincias reguladoras nos tramites

econOmicos.
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“Estamos lidando com uma mutagdo que nos faz passar de uma economia

organizada pelo recalque a uma economia organizada pela exibi¢do do gozo'®.

Nao € mais possivel hoje abrir uma revista, admirar personagens ou herdis de

nossa sociedade sem que eles estejam marcados pelo estado especifico de uma

exibicdo do gozo. Isso implica deveres radicalmente novos, impossibilidades,

dificuldades e sofrimentos diferentes.” (MELMAN, 2008: 16).

Esse novo tipo de organizacdo psiquica, sustentada pela racionalidade
tecnoldgica, possui um funcionamento nao mais baseado no recalque dos desejos, como
outrora, mas, em um continuo apagamento dos limites que a constitui, de modo andlogo
ao funcionamento da dinadmica social, que sofre constantes mudancas promovidas pelas
tecnociéncias.

Nesse mesmo sentido, afirma Kehl (2004) que, na fase do capitalismo
concorrencial, em que Freud e Marx realizaram suas andlises, o gozo e a satisfacdo
deveriam ser reprimidos para a manutencao da ordem social, pois as massas urbanas
eram convocadas para despenderem sua forca de trabalho, manejando seu esforco e
sacrificio por um permanente adiantamento das gratificacdes esperadas.

Com a ditadura do Capital, que se instaura na fase do capitalismo tardio, os
valores que condicionam a inclusdo se inverteram, pois as massas passaram a ser
solicitadas pelo mercado ndo mais por sua forca de trabalho, mas por seu potencial
consumidor. Agora, o fetichismo € retomado numa sociedade de consumo e do
espetaculo, na qual o gozo e a satisfagdo tornam-se, entdo, imperativos sociais € morais.

Afirma Lastoéria (2008) que, em termos clinicos, o diagndstico feito por Melmam

aponta para um estado de perversdo generalizada, presente agora como uma norma na

16 «(_..) beber um vinho de qualidade pode ser qualificado de prazer, mas o alcoolismo transporta o sujeito
para um gozo do qual ele seria, sobretudo, o escravo. Por extensdo, a palavra pode ser utilizada para
designar o préprio funcionamento de um sujeito enquanto aquele que repete infatigavelmente tal ou
qual comportamento sem de modo nenhum saber o que o obriga a assim permanecer — como um rio —
no leito do gozo.” (LEBRUN, 2008: 2004, grifo meu).
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dinamica social. O conceito de perversdo, na psicandlise lacaniana, refere-se a uma
estrutura psiquica voltada para uma espécie de provocagdo ou desafio permanente a lei.
O gozo, para o perverso, estd relacionado com a obtencdo de prazer através de um
objeto de satisfacdo, ndo sendo atingido por meio da harmonizacdo com o Ideal"’.

Segundo o autor, tal deslocamento impulsiona o sujeito a uma dinamica de
satisfacdo compulsiva denominada pela psicandlise lacaniana como o “mais gozar’.
“Dai as multiplas formas de adic¢do, dentre as quais o proprio consumo, e dai a
depressao ser um dos sintomas mais em voga atualmente quando a satisfacdo falta.”
(LASTORIA, 2008: 68).

Sendo assim, a tarefa psiquica passou a ser radicalmente abrandada e a
responsabilidade do sujeito limitada a regulacdes puramente organicas, das quais se
serve a industria cultural, que mercantilizou todos os gostos e tendéncias humanas. Os
individuos, reduzidos a condicdo de mercadorias, sdo descartados, quando nao mais
proveitosos, nas relacdes pessoais, de trabalho e em todos os ambitos sociais.

“Na sociedade atual de consumo, essa é a dinamica que vem alimentar a

economia de mercado, erigindo-se em norma social. Nas palavras de Melman:

‘Ela estd hoje no principio das relagdes sociais, através da forma de se servir do

parceiro como um objeto que se descarta quando se avalia que € insuficiente.’

Por essa via, o mercado cria populacdes inteiras dvidas de um ‘gozo perfeito’,

em total sintonia com a sociedade de consumo numa escala sem precedentes. (...)

Em sintonia fina com o desenvolvimento tecnoldgico, o direito exercido sob o

manto da igualdade deixa-se conduzir por uma légica hedonista, orientando-se,

"7 “Lacan designa por Eu ideal uma imagem que atrai o sujeito para um ideal e se faz, entdo, suporte de
sua identificacdo; nesse sentido, essa instancia psiquica vem do registro imagnindrio. Em troca, o Ideal
do eu, constituido por um outro trago que também atrai o para um ideal, € uma instincia simbdlica que
reenvia a um valor moral ou ético. Um exemplo de eu ideal ¢ uma figura carismética durante a
adolescéncia, de ideal de eu, uma virtude pela qual o sujeito vai sacrificar uma parte de seus
interesses imediatos.” (LEBRUN, 2008: 202, grifo meu).
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cada vez mais, para a corre¢ao de supostas insatisfacdes em vista de um conforto

decodificado como ‘justo’ numa cultura que enaltece o ‘bem-estar’.”

(LASTORIA, 2008: 71-72).

A instauragdo coletiva dessa estrutura psiquica, como ja mencionado, estd
relacionada com as mudangas sociais constantes ocorridas com a modernidade, que veio
instaurar, em todas as esferas sociais, uma crise das referéncias. Bauman (2007)

caracteriza nosso tempo como o da “modernidade liquida™'®

, cuja “vida liquida é uma
vida precdria, vivida em condi¢des de incerteza constante.” (BAUMAN, 2007: 08).

Como expde Lastoéria (2008), de um modo similar ao diagnéstico de Melman,
Adorno, por meio de um angulo analitico distinto, discorreu sobre a regressao cultural e
o enfraquecimento do sujeito, com o abalo das figuras de autoridade, principalmente a
familiar, na passagem para o capitalismo tardio.

Com a dissolucao da familia burguesa e o enfraquecimento da autoridade
paterna, a vida humana sofre uma crescente administracdo em todas as suas esferas. Os
individuos, imersos na “sociedade sem pai”, passam a ter sua for¢a pulsional
administrada pelos meios técnicos que corporificam os interesses do capital. Sem
nenhuma possibilidade de filtragem, ficaram entregues a autoridade da tecnologia.

Em outras palavras, os individuos, cultural e emocionalmente enfraquecidos,
passariam a reger e orientar suas vidas pelos ditames da industria cultural. A consciéncia
moral resulta, inicialmente, da interiorizacdo da critica parental e, posteriormente, da
sociedade em geral. A tutela de uma figura paterna degenerada, também explicaria
porque os individuos, portadores de em ego débil e de uma consciéncia moral

debilitada, se entregariam facilmente aos preceitos fascistas, diante da necessidade de

protecdo de um lider poderoso e de grandes coletivos que compensem sua fragilidade.

18 ~ e o~ . . . . . . .
Expressao utilizada em contraposi¢do ao periodo da modernidade em que os ideais e valores iluministas
eram apregoados com “solidez”.
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“As formas de socializacdo impostas pelo capitalismo tardio conduziriam, na
perspectiva de Adorno, mutacdes tépicas do eu e do supereu'’. O primeiro se
debilitaria, enquanto o segundo passaria as maos da industria cultural (...) As
associacdes e celebridades assumem as fungdes do ego e do superego, e as
massas, despojadas até mesmo da aparéncia da personalidade, deixam-se
modelar muito mais docilmente segundo os modelos e palavras de ordem dadas,

do que os instintos pela censura interna.” (LASTORIA, 2008: 72-73).

E, contudo, com o auxilio de uma teoria critica da linguagem feita por C. Tiircke
que Lastoria (2008) busca os recursos tedricos para compreender melhor os sintomas
com o0s quais nos deparamos hoje na vida cotidiana, dentre os quais podemos incluir a
escolha pelas festas raves, como entretenimento high tec, entre 0s jovens universitarios.

Afirma que o inaudito desenvolvimento tecnolégico do qual, hoje, nos dispomos,
promoveu uma mutagdo cultural espantosa, principalmente nos recursos lingiiisticos,
pois os textos matematico-cientificos sao convertidos em imagens cada vez mais
refinadas. No mundo do ciberespago, as linhas demarcadoras que separam o “real” e o
“virtual” tornam-se cada vez mais ténues, alterando-se a relagdo entre a percep¢ao do
sujeito e o objeto por ele percebido.

“(...) ‘abstracdo’ e ‘concretude’ tornaram-se elas mesmas categorias abstraidas

de um contexto de referéncia, alterando a relacdo entre significado e significante,

pois ambos ja ndo significam e representam um ao outro. No texto articulado por
esse novo processo de linguagem, um € o outro na auséncia da relacdo ou

mediacao simbdlica.” (LASTORIA, 2008: 76).

Como expde Lastdria (2008), o processo organico de abstracdo ocorre através de

um suporte imagético subjetivo do contexto percebido pelo sujeito, ou seja, a

¥ 0Ou superego: “a sede da auto-observagio, o depositario da consciéncia moral, tornando-se, enfim, o
portador do ideal do eu, com o qual o eu se compara, ao qual ele aspira e do qual se esfroga por atender a
reivindica¢do de um aperfeicoamento cada vez mais avangado.” (ROUDINESCO, 1998: 745, grifo meu).
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comunicacdo € captada através da elaboracdo abstrata de imagens das mensagens
comunicadas, feita pela atividade cognitiva do sujeito. Uma vez que esse processo de
elaboracdo das imagens € realizado pela tecnologia, os sujeitos t€ém seus sentidos
retrocedidos aos reflexos condicionados, desaprendendo a reunir sensacdes e aderindo
cada vez mais intensamente as imagens externas, que lhe sdo fornecidas prontas pela
resolucao tecnoldgica, sem o esforgo intelectual.

Nesse sentido, a regressdo, como maldi¢ao do progresso irrefredvel, da qual nos
atentaram Adorno e Horkheimer, faz-se cada vez mais presente na sociedade
“esclarecida”, que promove, através de seu arcabougo tecnoldgico, a pauperizacdo da
experiéncia estética, sensivel e intelectual dos individuos.

A “educacdo calcada no solo da sensibilidade humana vai passando pelo filtro
das aparelhagens multimidias” e a tecnologia avancada, como um imperativo
condicionador, instaura novos habitos. (LASTORIA, 2008: 76).

Essa extrema capacidade de promover aderéncia que possuem, somada ao prazer
virtual que incitam, caracterizam as imagens multimidias, em nosso tempo, como
substancias viciadoras.

“Quando toda uma gigantesca paraferndlia tecnoldgica captura os individuos de

modo a aprisiond-los no pré-prazer, ela apenas os incita ao prazer para,

concomitantemente, frustrd-los. A esse estado perpétuo de excitagdo-privacgao,

Tiircke denominou como a ‘forma cldssica do estado de abstinéncia’, cuja

contraface € o ‘vicio’. Quando os choques audiovisuais chegam a tomar a feicao

de uma ‘necessidade’ para os individuos, esses choques atuam — na qualidade de

fetiche — de modo semelhante a qualquer outra sustincia viciadora. Assim, a

‘picada Otica’ passaria a gerar satisfacdo apenas na medida em que adia o

desprazer maior em virtude de sua auséncia. E, uma vez refém dessa dindmica, o
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gozo incitado pelos recursos tecnoldgicos termina por sucumbir a dimensao do

pré-prazer. (...) O fetichismo audiovisual contemporaneo nos revelaria, portanto,

o liame que interliga a reproducdo da imagem ao vicio.” (LASTORIA, 2008:

77).

Do exposto até aqui, podemos inferir que as festas raves, como um lazer
constituido historicamente, possuem as marcas de seu tempo, dentre as quais o
fetichismo audiovisual contemporaneo, produzido pela tecnologia avangada do século
XX, que, também presente nos bancos escolares e universitarios, remodelou objetiva e
subjetivamente a vida cotidiana.

Com tantos recursos tecnoldgicos viciadores, ndo € de se espantar que a adesao
dos jovens universitarios a esse estilo de vida progrida tdo rapidamente, seduzidos com
as cores, sons, imagens e as drogas “magicas” que produzem amor... Ironicamente,
essas festas também proporcionam experiéncias que a vida administrada esta
extinguindo: o contato humano ‘“real” e delicado, a confraternizacdo, o mistico, a
contemplagdo da natureza.

E assim, com o fim de mais uma festa, esses jovens retornam a seus lares
profundamente tocados com a marca caracteristica da contemporaneidade, da qual

tentam insistentemente se proteger: a abstinéncia.
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Consideracoes Finais

As festas raves sao consideradas aqui como eventos sensacionais, promovidos
em locais excepcionais, nao cotidianos do ambiente urbano, carregados de sensacodes
visuais, fisicas e coletivas. Estdo em consonancia com a sociedade de consumo, que
banalizou o excepcional, saturando o cotidiano de sensacdo com o objetivo de
escoamento de mercadorias. Como expde Tiircke (2004), o funcionamento social que
rege a sociedade da sensacdo trouxe um impacto subjetivo nos individuos, que, como as
mercadorias, passam a ter a necessidade existencial de se destacarem e de buscarem,
também na diversao, atividades cada vez mais sensacionais, nas quais incluimos as
festas raves.

Consideramos também as festas raves como o sucedaneo do sagrado, de modo
andlogo como Tiircke (2002) interpretou as festas incidentes no periodo de transi¢do da
sociedade feudal para a modernidade. A embriaguez coletiva, pelo uso da cachaga, foi
considerada pelo autor como uma forma encontrada pela populagdo para suportar esse
periodo de transi¢do e de perda dos referenciais feudais, que deram lugar ao estilo de
vida capitalista.

Através do apelo a deuses hindus e a energia césmica; da nocdo de vibe
(expressdo adotada pelos ravers para o €xtase coletivo); do altruismo raver, do apelo
publicitirio a experiéncias misticas e do uso do ecstasy, a referéncia a um sagrado
profano fica evidente no mundo raver, e foi destacada em nosso trabalho para
evidenciar que essas festas proporcionam também suporte emocional para o
enfrentamento da realidade contemporanea, nesse periodo em que os jovens enfrentam a

transi¢do para o mundo adulto e nele buscam sua insercao.
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De acordo com as interpretacdes psicanaliticas sobre o uso de drogas e sobre o
sentimento religioso, consideramos esse comportamento juvenil como uma reacdo ao
sofrimento social e subjetivo, nessa fase em que adentram na sociedade de consumo,
cadtica e cada vez mais ameacada pela violéncia e pelos avangos tecnol6gicos.

Diante da faléncia do sagrado, configurado as tecnociéncias, da obsolescéncia da
familia, do fim das utopias, do pensamento adestrado e do horror social e econdmico,
somos instigados a notar a possivel reacdo dos ravers, “intuidos” por sua memdria
ancestral: a transformacdo do medo em prazer, pelo éxtase coletivo, aos moldes dos
antigos rituais tribais, como menciona Tiircke (2002), porém, agora, sob a
administracao da racionalidade tecnoldgica.

Outra caracteristica que selecionamos das festas raves foi o culto a sensacdes
prazerosas. Como festas hedonistas, sdo sintdnicas com o apelo publicitirio a
experiéncias de culto ao prazer, dirigidas ao publico consumidor jovem. Podem
representar a identificacdo desse publico com as imagens publicitarias de jovens
gozantes e consumidores, utilizadas também pelo marketing universitario, com imagens
de jovens felizes e bem sucedidos. Seu cardter hedonista € evidenciado através de seus
recursos tecnoldgicos viciadores: imagens e psicoativos que induzem a sentimentos de
felicidade, e ilustra o novo funcionamento psiquico que alimenta a economia de
mercado, ndo mais voltado ao recalque dos desejos, como na fase do capitalismo
concorrencial.

Através de uma liberdade forjada pelo logro da industria cultural, esses jovens,
providos unicamente com seu logotipo raver, parecem direcionar ao ambiente marginal
das festas raves, seu impulso utdpico e transformador, que nao encontra amparo em
projetos racionalistas que visem as mudangas sociais, como fizeram as geragdes

anteriores. Praticas hedonistas e culto as sensacOes sdo as saidas oferecidas pela
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inddstria cultural para manejar a impoténcia diante do mundo administrado, cujo
sentido unico é viver para o capital.

Abarcadas pela industria cultural, as festas raves, como um lazer contemporaneo
de jovens “esclarecidos”, materializam as marcas de nosso ethos cultural. Possuem a
ambiéncia high tec e hedonista, composta pelos elementos culturais que elegemos como
presentes no entretenimento € no universo académico, no qual os jovens foram
semiformados.

A racionalidade tecnoldgica estd evidente nas festas raves, através do fetichismo
visual, promovido pelas aparelhagens eletronicas, e através do uso das drogas sintéticas;
e, na Educacdo, através dos didatismos e da estetizagdo das aulas, que diminuem o grau
de frustracdo dos alunos e o esforco intelectual para a aquisicdo do conhecimento. Em
ambos os casos, a racionalidade tecnoldgica estd imbricada com a cultura hedonista que
serve ao capitalismo tardio.

Consideramos, portanto, o comportamento desse segmento social como uma
reacdo contemporanea ‘“‘naturalizada”, vale dizer, de cardter alienante a ordem social
imposta, a0 mesmo tempo em que, contraditoriamente, pode evidenciar, sob terrenos
mais profundos, uma forma de resisténcia frente a dominacdo cada vez mais
aperfeicoada exercida pelo capitalismo tardio.

O aumento crescente de jovens freqiientadores das chamadas festas raves em
escala global parece ser um indicativo da eficiéncia dos investimentos publicitarios da
inddstria cultural & camada jovem, e, concomitantemente, um resultado de sua
semiformacdo. Nossa hipétese € a de que a atual formagdo superior possibilitada a esses
jovens, longe de favorecer uma consciéncia critica efetiva expressa também nas opg¢oes
realizadas para o desfrute do tempo livre, corresponde a toda uma atmosfera cultural,

corporificada nas festas raves.
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As questdes que envolvem os dilemas da juventude nos remetem,
obrigatoriamente, a reflexdes sobre a sociedade contemporanea, do consumo, dos
avangos tecnoldgicos, da cultura globalizada, hedonista e descuidada do futuro.

Nela, os jovens, se quiserem sobreviver, devem rapidamente aprender a arte da
“vida liquida”: ‘“‘aquiescéncia a desorienta¢do, imunidade a vertigem, adaptacdo ao
estado de tontura, tolerancia com a falta de itinerdrio e direcdo, e com a duragdo da
viagem”, para, assim, ferozmente, disputarem um lugar ao sol que, nos tempos atuais, é
sabido, ndo nasce para todos. (BAUMAN, 2007: 10).

“A desatencdo a vida em comum impede a possibilidade de renegociar as

condi¢des que tornam a vida liquida a vida individual. O sucesso da busca da

felicidade, propésito declarado e motivo supremo da vida individual, continua a

ser desafiado pela propria forma de persegui-la (a dnica forma pela qual esta

pode ser perseguida no ambiente liquido-moderno). A infelicidade resultante

justifica e vigora a politica de vida autocentrada. Seu produto final € a

perpetuagdo da liquidez da existéncia. A sociedade liquido-moderna e a vida

liquida estdo trancadas num verdadeiro moto continuo.” (BAUMAN, 2007: 20).

Toda a problemdtica da formagdao supera os limites da educacdo formal,
convergindo para outras instancias e praticas sociais, nas quais incluimos as questdes
juvenis.

As transformagdes culturais ministradas pela racionalidade tecnoldgica, aliada
ao capitalismo tardio, acarretam também em profundas mutacdes nos padroes de
comportamento e de sociabilidade, nas préticas educativas e nas diversas dimensoes
sociais, consolidando um terreno vasto de andlise e responsabilidades cada vez maiores
ao pensamento critico, através da “critica racional a uma racionalidade supostamente

esclarecida.” (LASTORIA, 2001: 01).
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“(...) devemos ter presente que, em que pesem 0S termos por vezes macabros
contidos na diagnose tragada por Adorno e Horkheimer quanto ao estado de
coisas que configuram a cultura contemporanea, esses autores, ao contrario do
que se costuma pensar, podem ainda ser considerados otimistas. Isso se deve ao
fato de que, apesar de tudo o que apontam, ainda vislumbram e depositam
esperangas na possibilidade da humanidade algar-se para fora do circulo mitico
em que se vé enredada a civiliza¢do ocidental, em seu percurso histérico até os

dias de hoje.” (LASTORIA, 2001: 09).

As condicdes sociais e histéricas que permitam a realizacdo da Bildung,
fracassada pelo projeto do esclarecimento, e que contenham a crescente barbdrie nao
podem ser reflexdes apartadas da Educacdo. Mesmo que insuficientes, podem
“iluminar”, de alguma maneira, a obscuridade na qual os seres humanos vém tecendo

sua autodestruicao.
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