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“Dizem que somos espiritos eternos em busca de evolucao através de aprendizado
Senhoras e senhores eu me apresento, eu sou o funk reencarnado
Como espirito de luz, vim pra dizer que chegou 0 momento de algumas mudancas
Nosso povo precisa e eu sou 0 Unico que pode trazer de volta a esperanca
Antes de vim, vi que esqueceram a Soul Train, a Travelling Man, as slows jam
As trocaram por notas de cem que, depois de crises, ndo valiam yens
Vi que trocaram humildade por arrogéncia, verdade por vaidade
Simplicidade por ganéncia, amizade por rivalidade
O sonho doce por realidade, musica por economia
O brilho no olhar por falsidade e a minha vida por rima vazia
O ostentar dos brilhantes, esconde uma atitude desesperada na busca de algum valor
O que brilha ta fora do corpo, porque eles perderam o brilho interior
Vim por na rima cocaina, consciéncia alucina
Sangue ferve adrenalina, inconsciéncia te domina
Madrugada vara esquina, ignorancia dissemina
Estatistica ensina, esquecemos a disciplina?
A glicose € glicerina, cabecas na guilhotina
A agulha ndo é vacina e 0 nosso povo se chacina
A gente ta cometendo os mesmos erros do passado, parece que ndo temos memdria
Hoje faltam mc’s sobram faladores contando historias
Vamos acordar, vamos acordar, serd que vocés nao tdo vendo?
Essa guerra nem é nossa, mas € nossa gente morrendo
Vim pra dizer que o dinheiro ndo compra amor e ndo corrompe quem tem carater
Te faz grande igual Jay-Z, mas néo te da o talento de Shawn Carter
Vim pra dizer também que na terra ninguém é mais que ninguém
E que elas ndo sdo objetos igual aos Nikes que vocé tem
Ao invés do humilhar e do desrespeitar
Chegou 0 momento do amar e do valorizar, afinal nascemos de uma mulher
Se uma nao te foi fiel, ndo quer dizer que outras ndo serdo
Desrespeito te fortalece o ego, mas enfraquece teu coracdo

Pra ti irmd levanta a cabeca, teu valor ndo ta no que a tv veicula



Um milhdo de perdéo pra cada lagrima que seu olhar acumula
Vocés ndo estdo sozinhas e a esperanga ndo é va
Pra mim s8o essenciais, igual peace, love, unity and have fun
O problema é que a gente vé Deus como um ser distante
A gente tem que reaprender a vé-lo em nosso semelhante
Pra que assim a gente levante o comum em unidade
E juntos possamos formar uma comunidade
Meu caminho é a verdade, e seu parceiro ndo € seu inimigo nao
O problema no hip hop é que a gente ndo ta se vendo como irméo (u.n.l.t.y)
Ao invés da discussdo de quem é mais rua e quem é mais pop
Por que a gente ndo discute o futuro do hip hop?
Nessa altura do campeonato, eu ndo sei se voceé ja percebeu
Que a pergunta ndo é se eu ensinei e sim se vocé aprendeu
Nesse momento eu ja vejo alguns olhando pra mim

Se perguntando quem eu sou pra ta falando tanto assim?

Eu sou o hip hop, o piso xadrez
O popping, o locking e minha esperanga s&o vocés
Sou os djs, as pick ups, as agulhas, os riscos
A primeira loja que Kool Herc comprou um par de discos
Sou mestre de cerimdnia que eterniza o tempo e o espaco
Com uns freeze de crazy legs, Sugar Hill Gang, 8 compassos
Sou T La Rock no mic, sou nike air
Throw your hands up and wave it like you just dont care
Sou wild style, freestyle, dj hollywood, south bronx
Sound system, melle mel, furious five, tags, bombs
Sou busy bee, kool moe dee, jay dilla, basquiat

Sou quem €, quem ja veio, e quem ainda vai chegar

Sou Run DMC, Chuck D, New York, Cali

2Pac, B.1.G, Krs, Nas, Jay A, mas



Posso te afirmar uma parada: Eu sou todos eles
Eles todos sem eu néo séo nada
Sou DJ Primo, Dina Dee, Sabota, Jam Master Jay

Eu gritei fight the power e hip hop hooray

O.p.p, pete rock e as block party
Tirei a glock da méo das criancas e fiz classicos igual o atari

Sou old school, new school, c. S. Smooth

And they remenisces over you

Erykah badu, zulu, mc lyte, lil wayne

Ganhei 0 mundo e nem me chamo cidaddo kane
Sou Bambaataa, Grandmaster Flash, Doug e. Fresh
Marley Marl, Damon dash
Os flashs e o que faz do mundo um eterno show
Theses are the breaks kurtis blow
Minha tribe é De La Soul tem Black Panthers, rob like whoa

Notorious Big, Big Pun, Wu Tang, Fat Joe e Snoop Dogg doog dogg doog doggy wow

Pode me chamar de flow, eu sou, voce é, nés somos
Seremos e fomos, sejamos, vivamos
Pro hip hop dar certo temos que dar valor aos amores, esquecer 0s rancores
Perdoar os pecadores, ignorar os rumores
Se libertar dos senhores, se lembrar dos tambores
E se andar armado for inevitavel que a sua arma atire flores
O rap € e sempre foi uma coisa s6...

E impossivel dividir o rap no acid pro

Esquece bairro, midia, industria, preconceito
Esquece quem ta falando que o rap tem que ser feito desse ou daquele jeito
Vérios discutem quem se vendeu, quem ta vendido

Geralmente quem julga ou se perdeu ou nasceu perdido



Esquece essas de gangsta, underground
P&e no surround sound o back it up, back it in, let me begin and jump around
N&o seja a billboard, ndo lute pelas top
Seja to the hip da hop dont stop, das efx, da youngstas, da bush babees real hip hop
Esquege o uo uo is the sound the la police
Porque € por essas e por outras que Speed Freaks e Big | rest in peace

Pra eles tanto faz se a gente se matar entre nds ou viciados em crack

Pra eles foi um a menos, pra nés foi 2pac
Vamos ser mais nos, seja mais vocé!
Vocé é o hip hop vocé vive o hip hop e ele s6 morre se vocé deixar
N&o vamos desistira luta é nossa e esse nosso amor é incomum
Porgue n6s somos o0 hip hop e todos nds somos s6 um

(Marcello Gugu. Gil Scort Heron, 2013)



RESUMO

Esta dissertacdo pesquisa 0 Hip Hop, um movimento artistico, politico, filoséfico de
abrangéncia mundial criado na década de 1960, e originario do Bronx, bairro periférico de
Nova York, nos Estados Unidos da América, iniciado por Afrika Bambaataa, Grandmaster
Flash e Kool Herc. Este trabalho é uma pesquisa bibliografica e documental com a utilizacéo
de entrevistas, de abordagem analitica com fundamentos conceituais do materialismo
historico e dialético e de teoria critica. O objetivo desta pesquisa é investigar as contribuicdes
e participagdes dos Mestres de Cerimdnia no Hip Hop em relagéo ao conceito de intelectual
organico, formulado por Antdnio Gramsci, para a construcdo de uma visdo critica da

hegemonia social brasileira.

PALAVRAS CHAVE: Hip Hop; Cultura Popular; Intelectuais Orgénicos; Educacao.



ABSTRACT

This dissertation researches Hip Hop, a worldwide artistic, political, philosophical movement
created in the 1960s, and originating in the Bronx, a suburb of New York, in the United States
of America, started by Afrika Bambaataa, Grandmaster Flash and Kool Herc This work is a
bibliographic and documentary research using interviews, with an analytical approach with
conceptual foundations of historical and dialectical materialism and critical theory. The
objective of this research is to investigate the contributions and participation of the Masters
of Ceremony in Hip Hop in relation to the concept of organic intellectual, formulated by
Antonio Gramsci, for the construction of a critical vision of Brazilian social hegemony.

KEYWORDS: Hip Hop; Popular Culture; Organic Intellectuals; Education.
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INTRODUCAO
Esta dissertacdo tem como tema a cultura Hip Hop e a contribuicdo dos rappers
enguanto intelectuais organicos para a militancia social, a proposicao e a construgdo de um

futuro melhor e mais justo.

A relevancia do estudo do Hip Hop para a educagdo é a compreensao de cultura
enguanto necessidade humana através de interfaces diferentes de arte, politica, e outros

valores comuns a educacéo.

O objetivo central do trabalho € relacionar o movimento Hip Hop, com destaque aos
Mestres de Cerimdnia (MCs), ao conceito de intelectuais organicos elaborado por Anténio
Gramsci e explorar como os artistas apresentam sua interpretacdo de mundo de modo a
buscar uma nova organizacdo social em contraposicdo a hegemonia predominante da

sociedade

Para a elaboracéo do trabalho foram delimitados os seguintes temas: cultura, cultura
popular, contracultura, intelectualidade, intelectuais organicos, Hip Hop, Hip Hop no Brasil.
Esses eixos foram estabelecidos para contextualizar os rappers dentro da sociedade e da

cultura Hip Hop e apresentar as defini¢cdes da intelectualidade organica.

Este trabalho € uma pesquisa bibliografica, documental com utilizag&o de entrevistas.
O levantamento bibliografico sobre a cultura popular, com énfase na cultura de Hip Hop,
utiliza como base tedrica as colaboracdes da teoria critica no campo da Filosofia da

Educacéo.

As entrevistas utilizadas para analise de conteldo estdo disponiveis no Youtube e
foram realizadas pelos jornais Le Monde Diplomatique Brasil, Canal Brasil e Nexo Jornal,
com trés Mestres de Cerimonia do Hip Hop, politica e sociedade e que fazem parte de
diferentes recortes histéricos do movimento Hip Hop no Brasil, sendo eles: Mano Brown,

Emicida e Criolo.

Os critérios de selecdo do material foram: 1) Tematica: foram escolhidas entrevistas

que dialogassem com politica, sociedade, cultura e a obra dos artistas; 1) Formato: Os
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conteldos sdo videos com entrevistas no formato bate e volta (pingue pongue); 111) Conteudo:

Nas entrevistas 0s rappers expdes suas opinides em relacdo aos temas.

A andlise desse contetdo em relacdo ao levantamento bibliografico se da por meio
das significancias das mensagens, do sentido manifesto ou oculto das falas. Para analise
foram selecionados trechos das entrevistas que se relacionam com as tematicas: politica,

sociedade e cultura.

Para conectar as ideias as praticas e expor a contribuicdo dos rappers na condi¢do
de poetas, foram escolhidos alguns trechos de musicas, que comp®e as respectivas obras, e

se relacionam de forma direta ou indireta com o contetdo das entrevistas.

Esse trabalho foi dividido em trés partes. O primeiro capitulo aborda os conceitos de
cultura, cultura popular e cultura de rua utilizando as contribuicdes de Theodor Adorno,
Herbert Marcuse e Angela Davis para contextualizar o Hip Hop. Também s3o abordados os
conceitos de intelectualidade, formulado por Marx e Engels, e de intelectuais organicos, na

concepcao de Antonio Gramsci.

O segundo capitulo trabalha a contextualizacdo historica e cultural do Hip Hop nos
Estados Unidos da América e no Brasil, as especificidades e semelhangas do movimento e
seus principais agentes colaboradores.

No terceiro capitulo sdo dadas breves apresentacGes dos entrevistados para
contextualizacdo historica e social de suas obras, juntamente com suas respostas nas
respectivas entrevistas, posteriormente sdo apresentadas a analise das entrevistas e as

consideracdes finais.

A relevancia desse trabalho no campo da filosofia da educacdo é analisar as
possibilidades de reflex&o critica e criativa dos agentes da cultura Hip Hop como intelectuais

e educadores, contribuindo para a educacéo baseada no Hip Hop.
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APRESENTACAO

O individuo periférico tem poucas escolhas para a sua formacdo intelectual: ou é
alienado ou se constrai critico, ndo existe isencdo. Escolher ser militante € uma graca de
quem ndo precisa lutar para sobreviver ao processo de exterminio, a guerra, as drogas, a falta
de estrutura que o estado proporciona aos negros € aos “quase brancos, pobres como pretos
como € que pretos, pobres e mulatos e outros quase brancos tratados como pretos, s6 para

mostrar para quase todos os pretos que quase todos pretos.” (VELOSO, 1968)

Minha mae fez parte dos movimentos de contracultura durante a década de 1980,
articulava sua construcao intelectual junto ao movimento punk que aos poucos conguistava

a juventude piracicabana.

Meu pai € sertanejo e migrante. Iniciou sua carreira profissional aos oito anos de idade
como trabalhador infantil nas rocas do Parana e, depois, na mesorregido de Piracicaba. Aos

16 anos se tornou metalurgico sindicalizado. Considero uma dadiva eu ter um pai.

Durante minha infancia, meus pais tomaram o cuidado de ensinar que a televisédo
aliena, a policia mata, os politicos roubam e os pobres sdo explorados. Também me
ensinaram o que ha de bom nas ruas, na cultura popular, na resisténcia das comunidades e no

poder da periferia.

Venho do Jardim Colonial, extrema zona sul de Piracicaba. O nome do bairro faz jus
a situacdo dos trabalhadores que s&o explorados e lutam constantemente por direitos basicos
como educacdo, lazer, saude, transporte e moradia. A periferia € como uma coldnia

explorada.

“A molecada 14 da area como é que ta

Provavelmente correndo pra la e pra ca

Jogando bola descalcos nas ruas de terra

E, brincam do jeito que dé

Gritando palavrao, é o jeito deles

Eles ndo tém video game, as vezes nem televisao

Mas todos eles tém um dom S&o Cosme e Sdo Damido
A tinica prote¢do” (RACIONAIS MCS, 1993)
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Na adolescéncia percebi que poucas pessoas conheciam a zona sul. Jornais, revistas
e programas de televisdo ndo falavam nem do meu bairro nem de pessoas como eu. Percebi

que ndo tinhamos voz.

Me aproximei do movimento Hip Hop quando comecei a fotografar e trabalhar em
eventos, festas, shows, debates politicos, congressos e outras atividades que aconteciam em
espacos politicos da regido, como a Casa de Cultura Hip Hop de Piracicaba. Aprendi sobre a
historia, os elementos e as vertentes do movimento enquanto fotografava. Aprendi a ouvir,

pensar e agir como agente do Hip Hop.

No final do ensino médio decidi que prestaria vestibular para jornalismo. Meu desejo
era aprender sobre comunicagdo, democracia, pluralidade e polifonias. O ano de 2014 foi
marcado pelas “Jornadas de Junho”, manifestagdes populares que tiveram como estopim o
aumento no custo do transporte publico e se espalharam por todo o pais. Manifestantes
ocuparam as ruas pedindo por mudancas politicas, e chegando até a ocupar o congresso

brasileiro.

Nos quatro anos de graduacdo me mantive proxima da cultura Hip Hop. Sou parte da
Midia Ninja desde 2013, com o grupo de comunico6logos do interior, e componho o coletivo
SUP — Servigo de Utilidade Publica produzindo contetudos focados no direito a moradia, as
ocupacgOes e aos direitos humanos, incluindo dendncias ligadas ao poder publico e aos

servigos de seguranca publica.

Na graduacéo tive a oportunidade de produzir diversas pautas ligadas ao Hip Hop,
tais como, questbes de género, raca e classe ligadas ao movimento e as comunidades
piracicabanas, entre eles a documentario “Poética das Ruas”, que conta a historia do coletivo

Batalha Central, do qual faco parte hoje. Terminei a graduacdo em 2017.

A militdncia me trouxe vitdrias e frutos imensuraveis, como, por exemplo, a conquista
do direito a moradia para a comunidade da Vila Soma, localizada no centro de Sumaré — SP

retratada no documentario “Formigueiro”.
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O trabalho com as comunidades na luta por moradia me ensinou sobre a importancia
do jornalismo para a reducao de danos em reintegracdes de posse, como na comunidade Santa

Luzia, onde trabalhei na filmagem com o coletivo SUP.

Entretanto, a militdncia também me trouxe alguns traumas, como a perseguicao
policial, a tortura e a violéncia do estado. Esses traumas me fizeram repensar o meu lugar nas
ruas, meus habitos e companhias. Depois do assassinato da vereadora Marielle Franco?
compreendi que a “medalha de prémio” vem para quem prende e assassina aqueles que lutam

por liberdade, justica e paz.

Gente que acredito, gosto e admiro
Brigava por justica e paz, levou tiro
Malcolm X, Ghandi, Lennon, Marvin Gaye
Che Guevara, 2pac, Bob Marley

E o evangélico Martin Luther King
(RACIONAIS MCS, 1993)

Entdo decidi que estava na hora de me organizar ainda mais. Passei a compor a
organizacao e lideranca do coletivo Batalha Central, organizando duelos de rimas, atividades
em escolas e pracas publicas. Ha 10 anos o coletivo constréi o movimento Hip Hop em
Piracicaba. Também me organizei com coletivo antirracista e antifascista Marias de Luta,

organizando a luta das mulheres piracicabanas de forma interseccional.

Com a experiéncia das lutas populares, me debrucei sobre os estudos dessa

dissertacdo de mestrado. Tudo o que fazemos é um ato politico, e a prética e a teoria devem

1 Marielle Francisco da Silva, conhecida como Marielle Franco, foi vereadora no Rio de Janeiro pelo PSOL
(Partido Socialista). Sociéloga e ativista dos direitos humanos, foi presidente da Comissdo da Mulher na Camara
do Rio de Janeiro e fazia parte da comissdo de investigacdo das Forcas Armadas e da politica durante as
intervencdes militares. Marielle foi assassinada no dia 14 margo de 2018.
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caminhar juntas. Como agente da cultura Hip Hop, ndo faria sentido desenvolver um

contetdo tedrico que ndo colaborasse com a préxis.

Escrever esse trabalho faz com que eu me sinta “imorrivel”, ou seja, ndo morrerei
mesmo que o Estado me mate. Acredito que assim como 0s demais conteldos que fazem
parte da cultura Hip Hop, este trabalho pode proporcionar nortes que salvarao vidas, trardo

esperanca e fortalecimento intelectual para aqueles que vém da periferia.

Todos nos, devemos nos preparar para combater
E 0 momento de trabalhar pela base

Mais e mais pela base

Chamemos 0s nossos amigos mais dispostos
Tenhamos decisdo

Mesmo que seja enfrentando a morte

Porque para viver com dignidade

Para conquistar o poder para o povo

Para viver em liberdade

Construir o socialismo e o progresso

Vale mais a disposi¢éo

Cada um deve aprender a lutar

Em sua defesa pessoal

Aumentar sua resisténcia fisica

Subir ou descer por escadas e barrancos

A medida que se for organizando a luta revolucionario
A luta armada, a luta de guerrilhas

Que j& venha com a sua arma.

(MARIGHELLA in RACIONAIS, 2017)

Por enquanto, essa é a minha arma, minha legitima defesa e meu desacato.
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1. OS FORMADORES DA CULTURA

Soylo que sostiene mi bandera

La espina dorsal del planeta, es mi cordillera

Soylo que me ensefid mi padre

El que no quiere a supatria, no quiere a su madre

Soy América Latina, um pueblosinpiernas, pero que camina

jOye!

As culturas se caracterizam por fatores e fazeres comuns dos individuos dentro de
suas comunidades. Significam: conjunto de préaticas, pensamentos e condutas auténticas de
cada classe social, moldados pelas relacfes materiais e histéricas que determinam suas
transformacoes, alteridades e sobrevivéncias como, por exemplo, as religides, a culinaria, as

musicas e 0s territorios.

Como sdo sujeitas a mudancas e reconfiguracfes, culturas tornam-se passiveis de
recomecos e fins. Algumas culturas tradicionais, por exemplo, foram extintas em genocidios
durante a colonizacdo dos paises do sul. Com a necessidade de resistir ao processo de
apagamento, exclusdo e genocidio, as culturas de rua se reconfiguram conforme as demandas

sociais e politicas.

De Certeau (1995, p.7) observa que a cultura é todo o conjunto da vida social que néo
deve ser tratada como um “tesouro intocavel” e, tampouco, como um “conjunto de valores a
serem defendidos” devido a necessidade de mudangas e por se realizar em toda a extensao

da vida social.

Na ldgica eurocéntrica, burguesa e colonial, que predominou na colonizacdo dos
paises do sul, apenas as praticas eruditas, brancas e europeias foram concebidas como
“Cultura”, demonizando, marginalizando e assassinando as demais praticas, principalmente

as culturas colonizadas.

Esse modo de encarar a realidade e validar as praticas culturais demandou e ainda

demanda a manutengdo daquilo que é imposto e qualificado como cultura, por meio dos
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patriménios, da escrita e da sacralizacdo de seus conteudos e concepcOes, validando e

documentando o que se definiu como canone.

Como contraponto ao conceito burgués, a cultura das classes populares e tradicional
da classe trabalhadora burla os espagos tradicionais e se constroi nas ruas, comunidades,
terreiros e quilombos, em forma de resisténcia politica e cultural. E um conjunto de préaticas
sociais e codigos cotidianos que se organiza por meio de estratégias, de concorréncia e/ou

solidariedade, como explica Certeau (1995, p. 19):

Se, em cada sociedade, o0s jogos explicitam a formalidade de suas préaticas porque,
fora dos combates da vida cotidiana, ndo é mais necessario escondé-las, entdo o
velho jogo do ganso se torna uma espécie de mapa no qual, em uma serie de lugares
e segundo um conjunto de regras, se manifesta uma arte social de joga-lo, de criar
seus itinerarios e de tirar proveito das surpresas da sorte. E um modelo reduzido,
uma ficcdo tedrica. Na verdade, a cultura pode ser comparada com essa arte,
condicionada pelos lugares, regras e dados; ela é uma proliferacdo da invencdo em
espacos circunscritos.

Nas disputas de classes e processos de resisténcia se ddo as pesquisas sobre cultura,
hegemonia, por parte das classes dominantes, do cristianismo, dos colonizadores e da
dominacdo dos povos do sul, originarios e ndo brancos. Foram nos campos sociais,
filoséficos e antropoldgicos do século XIX que surgiram as primeiras divisfes intelectuais
entre cultura “erudita” e cultura “popular”, com intuito de distinguir a cultura das elites e a
cultura da classe proletaria. Essa diviséo, por vezes hierarquica, atendia aos interesses das
classes dominantes, enfatizando a ideia de uma cultura real, superior, e uma cultura supérflua,

ndo epistémica.

Essas pesquisas foram desenvolvidas em trés momentos: 1) primeiramente, com 0s
movimentos ligados aos trabalhos etnologicos folcloristas de Van Gennep (1943); 2) na
década de 1940, como tema dos estudos na Franca e na Alemanha com destaque nos trabalhos

da Escola de Frankfurt 3) em 1980, com os estudos da histdria social ou socioculturais.
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Os primeiros estudos folcloristas utilizavam as observacdes etnograficas, a
observacgdo antropolégica e descritiva das caracteristicas e da cultura material dos grupos

sociais. O método ¢ descrito por Van Gennep em “Manuel Du FolkloreFangais”.

Esses estudos caracterizavam a imagem da cultura popular com “um nivel cultural
autdbnomo, imdvel, ou quase, e suscetivel a procedimentos de analise que, por natureza, ndo

teriam nada a ver com o da historia da cultura popular cultivada.” (REVEL: 1986, p. 171).

Por ndo serem cultivaveis, as culturas tradicionais e populares foram consideradas
ndo historicas, negando a continuidade da materialidade histérica e cultural e suas mudangas,
implicando na “inércia” e na falta de “inovagao”, caracteristicas antagonicas a cultura erudita,

logo invalidaveis.

Os estudos folcloristas e etnograficos no Brasil tiveram a contribuicdo do poeta,
escritor, critico literario, musicélogo e ensaista Mario de Andrade que, com suas expedicdes
orientadas por Claude Lévi-Strauss, organizou a missao de pesquisas folcloricas, percorrendo
0 norte e o nordeste do pais coletando diversas manifestacGes para as catalogagdes
fonograficas-culturais. Posteriormente, Cémara Cascudo utilizara desse material para

formulagdo do “Dicionario do Folclore Brasileiro”, publicado em 1952.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial e o despertar da globalizacao, filsofos da
teoria critica iniciaram as discussdes sobre o que seria uma ‘““cultura de massas”, que diferente
da tradicéo folclorica, se fazia nova e altamente difundida por meio do que se caracterizou

como cultura do consumo.

Essa nova cultura globalizada e fordista é o que Theodor Adorno e Max Horkheimer
(1985) definem como Industria Cultural (Kulturindustrie): a cultura produzida pelos meios
de comunicacdo, distribuida globalmente, composta por padrfes estéticos pasteurizados e

caracterizada por ser ideologicamente protetora dos interesses da elite e da classe dominante.

As criticas a industria cultural se constroem no livro “Dialética do esclarecimento”,

obra que norteou os estudos culturais em relacdo a sociedade globalizada. Durante as décadas
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de 1940 e 1970, as obras de Theodor Adorno e Max Horkheimer envolveram a critica ao
mundo globalizado e a mecanizacao das relacdes, da estética e da cultura.

Sobre o tema, Adorno e Horkheimer (1985. p. 366) escrevem:

A civilizacéo atual a tudo confere um ar de semelhanca. Filmes, radio e semanérios
constituem um sistema. Cada setor se harmoniza em si e todos entre si. As
manifestagdes estéticas, mesmo a dos antagonistas politicos, celebram da mesma
forma o elogio do ritmo do aco.

Os apontamentos quanto a estética e ao conteudo que a sociedade incorpora na
globalizacdo po6s-Segunda Guerra Mundial iluminam a necessidade de pensar a cultura
dentro de sua concepcdo materialista, histérica, dialética e globalizada, considerando as
influéncias do radio, da televisdo e dos jornais de grande circulacdo para a alienacdo da

populagéo.

Para evitar a concepgao da cultura popular como “incorreto, ilicito ou marginal”, sao
necessarios alguns questionamentos: o que define esse estudo como popular? Os agentes

sociais caracteristicos? O que se identifica por trads de um povo?

Esses questionamentos permitem que as culturas se expressem de forma autdbnoma e
exercitem a liberdade, principalmente aquelas marginalizadas pelos canones da classe

dominante, e construam com liberdade suas vivéncias e caracteristicas.

Isso quer dizer que a reivindicacdo cultural ndo é um fendmeno simples. O caminho
tomado e seguido normalmente por um movimento que resgata sua autonomia é
exumar, sob a manifestacdo cultural que corresponde a um primeiro momento de
tomada de consciéncia, as implicagcBes politicas e sociais que ai se acham
envolvidos. Isso ndo significa, no entanto, eliminar a referéncia cultural, pois a
capacidade de simbolizar uma autonomia no nivel cultural permanece necessaria
para que surja uma forga politica. (CERTEAU, 1995, p.148.)

Com os questionamentos sobre 0 que é e 0 que nédo é cultura, entre 1932 e 1934 o

filosofo alemédo Herbert Marcuse escreveu sobre a construcdo estética da Cultura e da
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Sociedade, pensando uma redefinicdo da compreensdo de cultura. O autor propde que
observemos a cultura como um “complexo exclusivo” com aquisi¢des, crengas, tradigdes e
etc. que serve de pano de fundo (hinterground) para a sociedade e, que a partir dai, seja
questionado o que existe entre a cena e o0 pano de fundo, referindo-se as ideologias impostas

sobre o que ¢ considerado “neutro” ou nao-ideoldgico.

Como definicdo de cultura, Marcuse aponta o complexo de objetivos e valores
morais, intelectuais e estéticos que sdo determinados pela divis&o de bens e do trabalho. E a

divisdo que propde as bases para a construcdo dos valores e objetivos da cultura ocidental:

Em vista dos objetivos que a civilizacdo ocidental declara e da pretenséo de realiza-
los, definiriamos Cultura como um processo de humanizacdo (humanisierung)
caracterizado pelo esforco coletivo para conservar a vida humana, para pacificar a
luta pela existéncia ou manté-la dentro de limites controlaveis, para desenvolver as
capacidades intelectuais e para diminuir ou sublimar a agresséo, a violéncia e a
miséria. (MARCUSE, 1998, p. 154)

O processo de humanizacdo parte do pressuposto de cultura ndo humanas e de
individuos que necessitam ser humanizados. Na visdo ocidentalizada e colonialista, 0 outro
ndo branco, oriental ou originario depende do processo civilizatdrio para diferenciar-se do
animal. E necessaria a existéncia, por vezes compulséria, desse “Universo do estrangeiro” e
do “Outro como inimigo”, que ndo se refere a individuos e sim a outras culturas, religides ou
costumes. Essa condi¢do desumaniza o Outro, que entdo pode ser violentado e colocado na

posicdo de inferioridade.

|Nesse contexto, ha a criminalizacdo e marginalizacao da cultura do Outro, na qual a
barbérie, a crueldade e o fanatismo permitem que as culturas que se diferenciam da cultura
ocidentalizada, sejam definidas como ndo-culturas e possam ser submetidas ao processo de

desumanizagéo e aniquilagéo.

Essas forcas (e sua instituicdo), no entanto, podem ser perfeitamente um elemento
integrante da cultura, de modo que se realize, mediante o exercicio da crueldade e
da violéncia, o alcancar ou a aproximacdo dos objetivos culturais. Isso poderia
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explicar o paradoxo de a “cultural superior” do Ocidente ter sido, em tdo grande
medida, protesto, recusa e acusagdo contra a cultura — ndo so a respeito de sua
deploravel tradugdo da realidade (wirklicheit) sendo também de seus principios
internos e de seu contetdo. (MARCUSE, 1998 pp. 154 e 155)

Esses principios internos e conteldo sdo professados como valores da sociedade
civilizada e sdo orquestrados pelas classe dominante e incorporados nas instituicbes como
escola, familia, politica e demais aspectos da vida coletiva, para garantia dos status quo,
como os discursos conservadores, a discriminacdo do Outro e 0s processos de

embranquecimento e ocidentalizag&o da cultura e dos habitos.

A humanizacdo por meio da cultura e suas divis6es ideoldgicas dentro da sociedade
capitalista tratou de dividir em campos distintos e inarticulaveis os conceitos de cultura e de
civilizagéo.

Nessa perspectiva humanizadora, a cultura é caracterizada como aquilo que se
relaciona em uma dimensdo superior da autonomia e da realizacdo humana, enquanto a
civilizagdo indica um reino da necessidade, do trabalho e do comportamento socialmente
necessarios, dentro do qual o ser humano ndo € efetivamente ele mesmo, nem esta em seu
préprio elemento, mas sim submetido a heteronomia, as condigdes e as necessidades

exteriores.

Ao mesmo tempo, no entanto, essa mesma tenséo é cada vez mais reprimida, dado
que a cultura é incorporada sistémica e organizadamente na vida cotidiana e no
trabalho — e por certo tdo efetivamente que se impde a questdo: se, em vista das
tendéncias predominantes na sociedade instrumental avancada, ainda se pode
manter a distin¢do entre cultura e civilizacdo. (MARCUSE, 1988, p. 156)

Essa caracterizagdo coloca diferencas pontuais entre cultura e civilizagdo, propondo
a civilizacdo como aquela que promove o trabalho material, os dias de trabalho, que se
caracteriza como necessaria, enquanto a cultura acontece no trabalho imaterial, nos dias
festivos, é fruto do écio, oriundo do reino da liberdade, do espirito e dos pensamentos nao-

operacionais.
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A divisdo entre os dois aspectos também valida a violéncia sobre o espirito e a
sensibilidade dos individuos, impedindo também a consciéncia da sociedade em relacdo as
construcdes comunitarias, elevando apenas os saberes técnicos. Tal perspectiva contribui

para a quebras das utopias.

De que vale a criatividade, a filosofia e as reflexdes individuais ou coletivas diante
apenas da valorizacdo dos saberes tecnicistas? Onde se estabelece o bem-estar social quando

a cultura é desmoralizada quanto ao seu valor na sociedade?

A cultura sempre foi privilégio de uma pequena minoria, uma questdo de riqueza,
de tempo e de feliz coincidéncia. Para a massa popular prejudicada, os valores
superiores sempre foram meras palavras ou adverténcias vazias, ilusdes, enganos.
(MARCUSE, 1988, p. 159)

A desvalorizagéo das culturas caminha ao lado da disseminacéo global e lucrativa do
que se ¢ compreendido como “alta cultura” e “cultura de massas”, com o intuito de reafirmar
os valores da classe dominante e valida-los como nao-ideoldgicos, técnicos, corretos e isentos
a critica. Isso conduz a eliminacdo do antagonismo e do desenvolvimento da autonomia e

cria possibilidades de aces totalitérias.

Os elementos oposicionais da cultura assim séo enfraquecidos: a civilizacdo
assume, organiza, compra e vende cultura; ideias que em sua esséncia sdo ndo
operacionais, ndo orientadas para o comportamento, sdo traduzidas em
operacionais e referidas ao comportamento; essa tradugdo ndo é uma simples
metodologia, mas sim um processo social, e até politico. (MARCUSE, 1988 p. 160)

A dualidade entre cultura e civilizagdo também cria um lugar privilegiado, segundo
Marcuse (1988), como algo alcancavel apenas para aqueles que desfrutam da liberdade e para

0S que néo sofrem opressoes.

Essa segregacdo vem da diviséo entre o trabalho intelectual e o trabalho manual. Com

os artistas como parte da elite, perde-se 0 aspecto revolucionario porque ha o conflito entre
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guestionar o capitalismo e ao mesmo tempo fazer parte da classe dominante. Esse processo
de troca, no sentido operacional, causa a alienagdo principalmente do que é compreendido
como arte pela sociedade. Os individuos passam a consumi-la apenas como objeto de
entretenimento e ndo com objeto politico, historico, sensivel ou espiritual. Isso resulta na
transformacéo da arte em um produto pedagogico, de lazer, relaxante, de adaptacao e ndo de
transcendéncia e liberdade, porque, dentro da logica das classes dominantes, transcender e
libertar sdo processos ideoldgicos que devem ser combatidos por demandarem trabalho no

sentido psiquico, social e filosofico.

As determinacdes sociais da classe dominante levam a cultura a ser redefinida na
ordem existente. O que antes foi resisténcia e antagonismo se torna classico, perdendo a
potencialidade politica. “As obras que antes se destacavam escandalosamente da realidade
existente e estavam contra ela foram neutralizadas como cléassicos, com isso ndo conservam
sua alienacdo da sociedade alienada” (MARCUSE, 1988, p. 161)

Nesse cenario de consumo e alienacdo, Marcuse aponta para a cultura popular como
uma saida para a construcdo de uma cultura transcendente por ter sua propria linguagem, uma

metalinguagem, atingindo sua dimensdo estética da arte.

A arte assume sua fungédo cognitiva de compreender e demonstrar as contradi¢des da
realidade. Essa funcdo é construida no campo da subjetividade a partir da imaginacgdo, da

paixao e da consciéncia, sendo um potencial revolucionario radical de cada individuo.

A arte é paralela a producdo material, sendo que a separagdo entre a arte e a
materialidade é capaz de criar mundos ficticios que dizem mais sobre a vida material do que
a propria realidade. A arte utiliza do potencial critico e das consciéncias de crise para criar

impactos emancipatorios.

E por meio da metalinguagem que a arte subverte a norma das palavras e das imagens.
Pela promessa de libertacdo a arte constroi, reconstroi e subverte aquilo que ja existe, criando

novas consciéncias e percepcdes dos fatores sociais.
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Essa criagdo vem pelo formato das obras de arte que constroem esteticamente seus
contetidos possibilitando que a obra incorpore e transforme o assunto, podendo até inverter
o sentido da obra, como satiras de obras musicais ou parddias de obras literarias, por

exemplo.

Marcuse defende que a arte deve, a partir dessa transgressédo da realidade, despertar
para a formacao da consciéncia do ser genérico, ou seja, a arte para o despertar da classe
trabalhadora. Esse movimento de levante na arte depende exclusivamente do préprio
proletariado, que se desenvolve criticamente tomando consciéncia do processo de dominagéo

e exploragéo.

Com as propostas para redefinicao de cultura e as formulacgdes sobre estética, Marcuse
aponta para a arte como um expoente da radicalidade que tem como funcdo alterar as
sensibilidades da sociedade em relacdo a prépria realidade. Essa radicalidade tem por
objetivo a liberdade, a criticidade e o poder da classe trabalhadora que por meio da cultura

demonstra suas insatisfacdes e reflexdes transcendentes sobre o sistema capitalista.

A partir da liberdade criam-se novas formas de expressdo, novas manifestacdes
estéticas que por sua linguagem, ritmo e formas podem transformar a realidade, por isso a

arte necessita da liberdade.

1.2 INTELECTUAIS ORGANICOS E A CULTURA

O intelectual é definido pelas préticas politicas, linguisticas, legislativas, religiosas,
morais, entre outras. Parte do pensamento dos individuos sobre a sociedade, de forma

materialista e histérico.

Essa visao revolucionaria dos intelectuais parte do pensamento marxista. No texto “A

~9

ideologia Alema”, de 1867, Karl Marx e Friedrich Engels formulam criticas ao método

positivista de se formar a intelectualidade, ao materialismo vulgar que fortalece as elites e a
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forma com que a mesma foi construida pela burguesia como um espaco de idealismo e

devaneios.

Para o pensamento marxista, a fungédo do intelectual deve ser formulada diretamente
pela classe trabalhadora, por aqueles que vivenciam na materialidade as armadilhas do
capitalismo e, assim, podem repensar a sociedade:

S8o 0os homens que produzem as suas representacdes, as suas ideias, etc., mas o0s
homens reais, atuantes e tais como foram condicionados por um determinado
desenvolvimento das suas forcas produtivas e do modo de relagbes que Ihe
corresponde, incluindo até as formas mais amplas que estas possam tomar. A
consciéncia nunca pode ser mais do que o Ser consciente e o Ser dos homens é o
seu processo da vida real. (MARX, ENGELS, p.10)

A demarcagdo da intelectualidade acontece a partir da divisdo entre o trabalho
material e o trabalho intelectual, colocando-os em direcGes opostas e inconciliaveis. Como
critica a esse modo positivista e burgués, o marxismo defende o movimento intelectual da
praxis. O objetivo dos trabalhadores, nesse contexto, é o fim da divisdo do trabalho e o

desenvolvimento de intelectualidade e pensamento critico.

Na perspectiva marxista, a construcdo intelectual de uma sociedade deve partir da
terra para 0 céu, ou seja, deve compreender as necessidades do povo como classe
trabalhadora, politica, social e cultural para construir as estruturas necessarias para que vida

real corresponda as necessidades morais, ideoldgicas e religiosas.

A linha filosofica classicista que demanda a formacdo de trabalhadores que, para além
de suas atividades econdmicas individuais, elaboram politicamente cddigos, simbolos e
ideologias para pensar criticamente sobre as ferramentas de dominio intelectual e as formas

de combater o avanco da ideologia opressora, foi denominada de filosofia da praxis.

Com base nos escritos de Marx e Engels, o filésofo italiano Anténio Gramsci,
dedicou-se a pensar, durante o carcere, sobre a formacdo dos intelectuais, pontuando as

diferencas formativas entre o que o marxismo interpreta como intelectualidade e o que a
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burguesia compreende a respeito da categoria intelectual e como ambos atuam na construgéo

cultural das sociedades.

Para distinguir as categorias de intelectuais, Gramsci parte de divisdo entre os
intelectuais organicos e os intelectuais classicos, e suas subdivisdes dentro do processo

histérico.

Os intelectuais organicos sdo aqueles pertencentes a classe trabalhadora, que
executam seus trabalhos na base e a fungéo politica e social de exercer a lideranca do grupo

ao qual pertencem, sendo assim organizadores de uma nova cultura.

Pode-se observar que os intelectuais “organicos”, que cada nova classe cria consigo
e elabora em seu desenvolvimento progressivo, sdo, no mais das vezes,
especializacBes de aspecto parciais de atividades primitivas do tipo social novo que
a classe deu a luz (GRAMSCI, 1973, p.4)

J& os intelectuais classicos sdo aqueles diretamente ligados a burguesia e a elite, que
serve a estrutura econémica e perpassam as mudancas politicas e sociais no contexto de seus
espacos de atuacdo (trabalho, comunidade etc.). Geralmente sdo oriundos da classe

dominante, formados dentro de dogmas religiosos ou politicos da elite.

Gramsci também classificava a classe de intelectuais como Aristocracia Togada,
formada por filosofos ndo eclesiasticos, cientistas, tedricos e administradores que se
considerava neutra, totalmente autbnoma e independente do grupo social dominante. Essa

auto declaracdo de independéncia transformou a categoria em idealistas e utdpicos sociais.

A partir dessas categorizacdes, o fildsofo expbe a necessidade de pensar a
intelectualidade a partir de um ponto de vista econémico, social, cultural e de classe, pois a

construcdo intelectual baseada na utopia constroi delirios inexploraveis da realidade.

A metodologia utilizada por Gramsci para compreender as categorias intelectuais
relaciona a existéncia das atividades politica e o conjunto relagdes sociais que definem uma

classe. Todo operério ou proletario, por exemplo, ndo se caracteriza especificamente pelo
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trabalho manual ou instrumental, mas por este trabalho em determinadas condigfes e em
determinadas relagdes sociais (GRAMSCI, 1973)

Logo, todos os trabalhadores sdo intelectuais, por que é necessario pensar para
desenvolver qualquer tipo de acdo, visto que sempre existem técnicas, moral, construgéo e

pensamento critico quando o individuo se encontra em sociedade.

Em suma, todo homem, fora de sua profissdo, desenvolve uma atividade
intelectual, ou seja, é um filésofo, um cartista, um homem de gosto, participa de
uma concepgéo de mundo, possui uma linha consciente de conduta moral, contribui
assim para manter ou modificar uma concep¢do de mundo, isto €, para promoter
novas maneiras de pensar. (GRAMSCI, 1973, p. 8)

Como problema na criagdo de uma nova camada intelectual, Gramsci trabalha a
elaboracdo critica das praxis, pensando na conciliacdo e imersao da pratica social, politica,
cultural com as atividades intelectuais. Essa problematizacdo acontece pela necessidade de
reforgar a fungdo intelectual para garantia de direitos da classe trabalhadora e evitar a
cooptacdo dos pensamentos.

Para garantir a funcdo social do intelectual organico, o filosofo utiliza como exemplo
a funcdo dos jornalistas do Ordine Nouvo? (Nova Ordem), de cujo periddico socialista foi

redator.

Gramsci acreditava que o comunicador, na condicdo de trabalhador, pode circular por
diversos espacos e concepgdes de mundo e transformar a sociedade a partir da
intelectualidade orgénica e critica guiada por um olhar amplo da sociedade e das diferentes

ideologias.

Sobre a formagéo dos intelectuais classicos, o filosofo cita as escolas como espacos
para a criacdo de diversos tipos de intelectuais, desde a Idade Média para a construcdo da alta
cultura, na qual individuos adquirem conhecimentos profundos sobre assuntos determinados

e delimitados.

De fato, a atividade intelectual deve ser diferenciada em graus, inclusive do ponto
de vista intrinseco; estes graus nos momentos de extrema oposicéo dao lugar a uma

2 Semanario lancado por Antonio Gramsci, na cidade de Turim, norte da Italia, em maio de 1919.
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verdade e real diferenga qualitativa: no mais alto grau devem ser colocados 0s
criadores das vérias ciéncias, da filosofica, da arte, etc. no mais baixo os

“administradores” e divulgadores mais modesto da riqueza intelectual ja existente,
tradicional, acumulada. (GRAMSCI, 1973, pp. 11-12)

No mundo moderno, a categoria dos intelectuais ampliou-se de modo inédito. As
massas intelectuais foram elaboradas a partir do sistema social democratico burgués, nem
todas justificadas pelas necessidades sociais da producdo, mas sim pelas necessidades do

grupo dominante.

Com a massificacdo da atividade intelectual na sociedade, a organizacdo desses
individuos, na perspectiva gramsciana, acontece geograficamente de duas formas: a urbana

e arural.

O intelectual urbano se diferencia do técnico, pois os técnicos das fabricas ndo
exercem funcGes politicas estruturais sobre os trabalhadores, como por exemplo, o dialogo

com os burgueses e a elite.

J& os intelectuais rurais sdo aqueles que ligam os camponeses a classe dominante,
como advogados, tabelides, padres, advogados, professores etc. ligados aos camponeses e a
pequena burguesia. Tém padrdo de vida médio e elevam o nivel social da familia por suas
conexdes com as elites e a burguesia. Ndo conhecem a vida prética e coletiva dos camponeses
e criam condicBes de dependéncia no desenvolvimento orgéanico de intelectuais no espago

rural.

Os partidos politicos sdo formadores de intelectuais com sua propria forma de pensar
a sociedade, por meio da politica e da filosofia, descartando a técnica. Utilizam a figura do
intelectual orgénico como ponte entre os grupos dominantes e os intelectuais classicos,
transformando os intelectuais organicos até que se tornem intelectuais politicos qualificados,

dirigentes, organizadores de toda a atividades da social.
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1.2.1 PROBLEMA HISTORICO DA INTELECTUALIDADE CLASSICA

Gramsci escreve sobre os problemas historicos da classificacdo dos intelectuais e a
atuacdo da classe na sociedade comecando no século | a.C., quando a escravizacdo e
liberdade entre romanos e germanicos levou a separacao racial e social entre os intelectuais

guerreiros do império germano e os intelectuais romanos.

Nos anos 1930, o catolicismo se apropriou das praticas intelectuais romanas por meio
das atividades eclesiasticas, exercendo o controle cultural e condenando a pena de morte
guem se opusesse aos intelectuais cristdos. O movimento de apropriacdo e criminalizagéo do
pensamento atrelava a Igreja Catolica ao Estado e permitia 0 dominio sobre demais culturas,
garantindo a hegemonia e o imperialismo com desestabilizacdo das bases intelectuais

nacionais.

Na Franca, o desenvolvimento intelectual foi harmdnico até 1789, quando um novo
agrupamento social se deu pelo dominio total da nagdo. “As primeiras células intelectuais do
novo tipo nasceram com as primeiras células econdmicas: a propria organizacao eclesiastica

sob sua influéncia” (Gramsci 1978: p. 17).

Segundo Gramsci, durante a primeira revolucdo industrial (séculos XV — XVIII), a
Inglaterra e a Alemanha conquistaram grande desenvolvimento econdmico coorporativo,

entretanto “engatinhavam” no campo intelectual.

No territério russo se cria uma elite intelectual ativa, enérgica, empreendedora e
disciplinada, mas perde-se a nacionalismo e estabelece uma diferenca entre a elite nacional

e 0 povo.

Nos Estados Unidos, no mesmo periodo, a intelectualidade é caracterizada por um
contexto colonial e escravista. A elite intelectual, formada por anglo-saxdes, encontrava certa

auséncia de intelectuais tradicionais, o que levou a difusdo de intelectuais organicos.

No mesmo periodo, na América Central e do Sul, Gramsci descreve a inexisténcia de

uma ampla categoria de intelectuais tradicionais, compreendendo a maior parte dos
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intelectuais como do tipo rural, contemplando a macgonaria, as igrejas positivistas, 0S

latifundiérios e a policia.

Gramsci compreende a intelectualidade classica como um instrumento imperialista e
hegemonico da classe dominante, que a partir da producdo de saberes domina e coloniza a
classe trabalhadora, contribuindo para o projeto conservador do capitalismo e distanciando o

trabalhador distante dos saberes de libertacao.

1.2.2 A CONTRIBUICAO DOS INTELECTUAIS NA CULTURA

A partir das relacOes dialéticas das perspectivas socioculturais, ou seja, da amplitude
cultural e social das civilizagbes, Antdnio Gramsci (1986) elabora a categoria Nacional
Popular, que tem por intuito a efetivagcdo das reformas intelectuais e morais dentro da
concepcao cultural das sociedades, relacionando os movimentos que levam a mudancas na

hegemonia das classes dominantes.

Por nacional, Gramsci refere-se aos movimentos que decorrem da “consequéncia da
realidade concreta nacional ou que inicia uma fase determinada da operosidade pratica ou
tedrica nacional” (1982, p.71), isto ¢, aqueles que fazem parte do proletariado, da classe

trabalhadora e das bases econdmicas que sustentam o capitalismo.

Os valores culturais nessa categoria sdo elevados a universalidade, onde a
individualizacdo se manifesta coletivamente, pois “¢ coletiva, que € o conjunto das relacdes

internas de uma na¢ao” (GRAMSCI, 1982, p.71).

Sendo assim, é necessaria uma reforma intelectual e moral nas sociedades para
alcancar a predominéncia cultural da classe trabalhadora — repensando e transformando o

senso comum naquilo que ele denominou “bom senso”.

Conforme Gramsci (1986, p. 12):

(...) o inicio da elaborag&o critica é a consciéncia daquilo que somos realmente, isto
¢, um ‘conhece-te a ti mesmo’ como produto do processo histérico até hoje
desenvolvido, que deixou em ti uma afinidade de tragos recebidos sem beneficio
no inventario. Deve se fazer, inicialmente, este inventario.
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A hegemonia da cultura da classe trabalhadora, em Gramsci, ndo tem correlagdo com
o termo “hegemonia” quando utilizado para as relagdes da classe dominante ou da industria
cultural, pois ndo converge totalmente com o uso terminoldgico, entdo, deve ser considerado

como:

(...) representa a transformagcdo, a construgdo de uma nova sociedade, de uma nova
estrutura econdbmica, de uma nova organizagdo politica e também de uma nova
orientacdo ideoldgica e cultural. Como tal, ela ndo tem consequéncias apenas no
nivel material da economia ou no nivel da politica, mas no nivel da moral, do
conhecimento, da ‘filosofia’ (GRUPPI, 1991, p.2)

Nessa l6gica de transformacdo, a busca pelo sistema comunista socialista prevé a
pluralidade da classe trabalhadora, que em sua diversidade faz-se cultural e
epistemologicamente autdbnoma quando se organiza em liberdade, como defende Gramsci
(1986, p. 21):

(...) uma massa humana n@o se ‘distingue’ e ndo se torna independente por si sem
organizar-se (em sentido lato), e ndo existe organizagdo sem intelectuais, isto &,
sem organizadores e dirigentes, sem que 0 aspecto teodrico da ligacao teoria pratica
se distinga concretamente em um estrato de pessoas ‘especializadas’ na elaboragao
conceitual e filosofica.

Assim, para se pensar na construcdo de uma cultura nacional, é necessaria a
integracdo dos trabalhadores e dos intelectuais, académicos ou orgénicos, a fim de
redescobrir essa cultura de forma a descobrir sua forma tradicional, suas origens, métodos de
forma coletiva. “A for¢a expansiva, a influéncia historica de uma nagao, nao pode ser medida
pela intervencdo individual de pessoas singulares, mas pelo fato de que estas pessoas
singulares expressam consciente e organicamente um bloco social nacional” (GRAMSCI,
1968, p. 67).

Como um breve parecer sobre as formacdes das culturas nacionais, Anténio Gramsci
(1968) faz um relatério de diversas construcdes culturais dos continentes. Nas observacdes
sobre a América, o autor divide as considerac@es da seguinte maneira: “na América do Sul e
na America Central inexiste uma ampla categoria de intelectuais tradicionais, mas o problema

ndo se apresenta nos mesmos termos que nos Estados Unidos.” (GRAMSCI: 1968, p.21)
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Em contraposicdo as observacdes do intelectual sobre as Américas, as culturas
colonizadas e escravizadas eram formadas também por intelectuais orgénicos, lideres
politicos e sociais que, para além dos trabalhos manuais, foram responsaveis pela
reconfiguracdo da cultura nas Américas e de resisténcia ao processo de colonizacao racista e

genocida.

Durante a escravizacdo na América, as comunidades negras e indigenas continuaram
por se auto organizar culturalmente, com novas epistemologias, movimentos artisticos e
préaxis surgindo a partir das perspectivas afro-americanas no Novo Mundo. Ndo como uma
populacdo acultural, mas sim contendo uma transversalidade nos campos do saber, que
perpassa pelo campo epistemologico dos colonizados, dos colonizadores e imigrantes e se
torna parte do todo e também prépria de si, como defendem Sidney Mintz e Richard Price,

em “O nascimento da cultura Afro-Americana”:

A verdade inescapével no estudo da Afro-América € a humanidade dos oprimidos
e a desumanidade dos sistemas que os oprimiram. Mas nem todos os sistemas
escravagistas oprimiram igualmente todos os escravos, e nem todos 0s escravos
lidaram da mesma maneira com sua opresséo (MINTZ; PRICE, 2003, 113).

Em muitos campos epistemoldgicos, o periodo colonial e seus desdobramentos sobre
a populacdo negra foram ignorados, em um movimento de apagamentos historico, como
evidencia Fanon (1968), tornando a cultura negra alegorica, folclorica, popular e sem

contribuigdes para a sociedade.

Com o final da escravizacdo e a queda da monarquia, a desigualdade social e a
marginalizacdo dos antes escravizados se faz presente em diversos setores da sociedade,

principalmente no Brasil, como descreve Otavio lanni (1989, p. 146):

Estd presente nas rupturas politicas ocorridas em 22, 30, 37, 45 e 64, para
mencionar algumas. Dentre os impasses com o0s quais se defronta a Nova Republica
iniciada em 1985, destaca-se também a relevancia das questdes sociais. As
controvérsias sobre o pacto social, a toma de terras, a reforma agréria, as migracoes
internas, o problema indigena, 0 movimento negro, a liberdade sindical, o protesto
popular, 0 saque ou expropriacdo, a ocupacdo de habitagdes, a legalidade ou
ilegalidade dos movimentos sociais, as revoltas populares e outros temas da
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realidade nacional, essas controvérsias sempre suscitam aspectos mais ou menos
urgentes da questdo.

Nesse cenario de desigualdade, os regimes de trabalho seguem 0s mesmos parametros
de violéncia e exploracdo. Os individuos antes escravizados continuam sem moradia,
trabalho, terras ou qualquer respaldo estrutural para se manterem vivos. As questdes sociais
se tornaram um problema politico estrutural (IANNI. 1989), que demonstra a urgéncia das

demandas de salde, habitacdo, emprego, educacdo e direitos do povo negro e indigena.

Muitas manifestacfes perpetuaram e sobreviveram ativas até hoje no pais, gerando
outras vertentes contemporaneas e desdobramentos em todo o pais, a partir da tradigcdo oral,
que possibilita a interagdo do tempo-espaco do determinado grupo que a detém. Por meio da

palavra € possivel transmitir e trocar os conhecimentos, tornando a palavra viva.

Ao contrario do que alguns poderiam pensar, a tradi¢do oral africana nao se milita,
de fato, a contos e lendas, ou mesmo a narrativas misticas e historiologias, e 0s
griots estdo longe de ser os Unicos conservadores e transmissores qualificados. A
tradigdo oral é a grande escola da vida, cobrindo e envolvendo todos os aspectos.
Ela é, a0 mesmo tempo, religido, conhecimento, ciéncia da natureza, inicia¢do a
profissdo, historia, divertimento e recreacdo, sendo que qualquer detalhe pode
permitir alcancar a Unidade primordial. Fundada com base da iniciagdo e na
experiéncia, ela engaja 0 homem em sua totalidade, e, nesse sentido, podemos dizer
que ela contribui para criar um tipo de homem particular e para moldar a alma
africana (HAMPATE-BA, 1980, p.229)

A tradicdo africana, segundo Amadou Hampéaté-Ba (1980), é simultaneamente
religido, conhecimento, ciéncia natural, historia, divertimento e lazer. Os cantos, as religides
orais, a historia, a cultura e os elementos que permeiam a cultura se mantiveram vivos dentro

das Ameéricas gracas a propria tradicéo.

Quando falamos de tradicéo em relac&o a histdria africana, referimo-nos a tradi¢éo
oral, e nenhuma tentativa de penetrar a historia e o espirito dos povos africanos tera
validade a menos que se apoie nessa heranca de conhecimentos de toda espécie,
pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos
séculos. (HAMPATE-BA, 1980, p. 167)
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Diferente da cultura moderna eurocéntrica, que necessita da escrita para manter seu
modo de vida maniqueista e seguro, a tradicdo de diversas outras civilizacdes se configura
de maneira oral e por esse motivo foram subjugadas como “aculturadas” ou descivilizadas e
passiveis de colonizacdo. Na logica eurocéntrica nada vale a oralidade. Entretanto, nas

tradigdes orais, 0 que tem validade é o ser humano, passivel de toda a humanidade.

Se h& problemas na oralidade em relacdo a fidedignidade de seus testemunhos e
historias, Hampaté-Ba compara a construcao do texto escrito com a tradi¢do oral e defende
que todos os textos, independente da forma de circulacdo, foram formulados na mente de
guem os escreveu ou falou. Todo texto € uma perspectiva Unica, formulada de forma
individual diante & percepcdo de mundo do individuo e “nada prova a priori que a escrita
resulta em um relato da realidade mais fidedigno do que o testemunho oral transmitido de

geracdo em geragdo”, conforme Hampaté-Ba (1980, p. 168).

A validade da cultura oral é a qualidade da cadeia de transmissdo em que ela se origina
e essa valorizagdo acontece por meio da analise da memdria individual e coletiva e da ligagéo

daquela comunidade com a palavra, a histéria e a cultura das comunidades.

Nesse sentido, a relacdo dos individuos com a palavra também muda: se na cultura
eurocéntrica a escrita carrega consigo a forca; na tradicdo oral, a palavra é forca e magica

quando dita, como um dom divino em que tudo que existe antes foi palavra, foi pensamento.

Considerando a materializac&o, a exteriorizacdo e a vibracdo das forcas, a palavra se
configura em uma condicdo magica, divina e de relacdo direta com a configuracao social e

cultural.

Assim, em meio aos genocidios, guerras, escravizagdes, diasporas e inumeros
esforcos de branqueamento da cultura, as matrizes tradicionais africana e indigena se
mantiveram presentes, possibilitando a estética africanista conectar os individuos que com
ela se identificam e pertencem (OSUMARE, 2009).
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Pensando na oralidade brasileira, as religides de matrizes africanas, os batuques, a
capoeira, a poesia marginal, os sambistas, poetas, musicos e contadores de histdria se utilizam

das diferentes formas da tradicionalidade africana para desenvolver suas epistemologias.

1.3 CONTRACULTURA

Contrarios ao imperialismo dos Estados Unidos, emergem diversos movimentos
sociais entre 1950 e 1960, que promovem um momento historico de “contracultura”, negando
os valores culturais do mundo globalizado e propondo novos parametros de sociedade,

visando a liberdade, a justica e a igualdade.

A contracultura também corresponde ao pensamento anticapitalista ja existente, como

entre tedricos criticos, Panteras Negras, movimento pelos direitos civis negros, etc.

Sobre este tema, alguns pesquisadores, como Theodore Roszak (1972), escrevem a
respeito dos movimentos jovens da contracultura, com interesse em psicologia, em

psicoativos psicodélicos e nas propostas radicais de mudanca nos valores nacionais.

Roszak propunha de forma radical a derrubada das bases morais da sociedade desde
a Revolucdo Cientifica do século XVII. No livro “Contracultura”, escrito com Herbert
Marcuse, evidencia a busca do individuo por prazer, pela utopia e por formas alternativas de

compreensdo do mundo.

Enquanto Eric Hobsbawm (2000) trata de classificar esses movimentos da década de
1960 e 70 como “revolugdo cultural” dos jovens, o pesquisador Luiz Carlos Maciel (1973)
interpreta esse movimento no campo da filosofia “como uma postura, ou até uma posigao,

em face da cultura convencional, de critica radical.”

Na perspectiva materialista historico cultural, o fildsofo judeu da escola de Frankfurt,
Herbert Marcuse, se debrugcou sobre 0os movimentos sociais, incluindo a contracultura sob as
perspectivas de Sigmund Freud e Karl Marx, em relacdo ao trabalho e as perspectivas de

prazer no capitalismo.
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Marcuse se utiliza dos estudos de Marx para pensar 0 homem como dono de seu
destino, a partir da consciéncia critica, de onde é possivel conceber uma politica social de
mudanca, autonomia e liberdade, na qual cultura e politica se integram para a construcao da

sociedade.

Ainda segundo a perspectiva marxista, o filésofo concebe o trabalho, a alienacédo e a
mais-valia relacionando-as a polarizacdo social entre trabalho, lazer e cultura com base na
nogdo de “ser genérico” (gattungswesen) formulado por Marx, presente nos “Manuscritos

Econdmicos”.

No livro “Razdo e Revolu¢do”, o filosofo Marcuse (1978) trabalha com as teorias de
alienacdo e estranhamento e com a critica do jovem Marx no que se refere ao trabalho,
considerada atividade vital, necessaria para a formacéo do individuo como cidadao e garantia
de sua participacdo na esfera social.

Em “Ideias Para Uma Teoria Critica da Sociedade”, Marcuse (1981) relaciona o ser
humano e o trabalho, por meio das relac6es dialéticas entre necessidade e alienacéo, pois, ao
mesmo tempo, o trabalho é gerador da realizacdo do homem e também pode se tornar sua

fonte de alienacéo.

Assim o trabalho, segundo Marcuse (1981, pp. 22-23):

(...) pode relacionar-se livremente com todo ser; ele ndo estd limitado pela
determinacdo fatual momentanea do ser e por sua relacdo direta com essa
determinacdo; esséncia de qualquer determinacdo direta factual; ele pode
reconhecer e apreender as possibilidades que existem em cada ser; ele pode esgotar,
transformar, construir, dirigir (‘produzir’) todo ser segundo esta ‘medida
imanente’. O trabalho como ‘atividade vital’ especificamente humana se baseia
nesse ‘ser genérico’ do homem: o trabalho pressupde o poder relacionar-se com 0
‘universal’ dos objetos e com as possibilidades neles imanentes”. E no  poder
relacionar-se com o préprio género se baseia a liberdade especificamente humana:
a autorrealizacdo, ‘autoproduc¢ao’ do homem. Por meio do conceito de trabalho
livre (do livre produzir), a relagdo do homem como ser genérico com
seus objetos se torna mais clara.

Herbert Marcuse (1978) também utiliza das teorias freudianas para refletir sobre os

movimentos sociais e culturais da década de 60 e 70, a partir do Principio do Prazer e do
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Principio de Realidade (FREUD, 1911, p. 242): “Tal como o ego-prazer nada pode fazer a

n&o ser querer, trabalhar para produzir prazer e evitar o desprazer, assim o ego-realidade nada

necessita fazer a ndo ser lutar pelo que é til e resguardar-se contra danos.”

Entdo, o trabalho se transforma em um fazer “estranho ¢ hostil”, no qual os produtos

desse processo de trabalho ndo serdo usufruidos pelo trabalhador e sim pelos “nao-

trabalhadores”.

Assim o trabalho, em vez de uma manifestacdo do todo do homem, se transforma
em ‘exteriorizac¢do’, em vez de plena e livre realizagdo do homem se transforma
em total ‘desrealizacdo’: ele apresenta de tal forma como desrealiza¢do que o
trabalhador é desrealizado até o estado de inanicdo (Marcuse, 1981, p. 17).

Marcuse argumenta sobre as condi¢des e praticas do trabalho inerentes ao contexto

urbano industrial que atuam como agentes reguladores do desprazer para a manutencao do

status quo e da homogeneizacdo dos individuos de maneira mimética.

Portanto, os problemas psicol6gicos tornam-se problemas politicos: a perturbacédo
particular reflete mais diretamente do que antes a perturbacgdo do todo, e a cura dos
distirbios pessoais depende mais diretamente do que antes da cura de uma
desordem geral (MARCUSE, 1955, p. 27).

Marcuse define que, por meio da serviddo, das jornadas excessivas e da organizacao

do trabalhador e das fungdes laborais, os trabalhadores acabam na condicdo de alienados,

com perspectivas e mentalidades homogeneizadas e desgastadas o suficiente para nédo

usufruir da autossatisfacéo, convivendo apenas com o desprazer e fora das regulacdes entre

prazer e realidade:

Os homens ndo vivem sua prépria vida, mas desempenham tdo-s6 func¢des
preestabelecidas. Enquanto trabalham, ndo satisfazem suas proprias necessidades
e faculdades, mas trabalham em alienacéo. O trabalho tornou-se agora geral, assim
como as restricdes impostas a libido: o tempo de trabalho, que ocupa a maior parte
do tempo de vida de um individuo, é um tempo penoso, visto que o trabalho
alienado significa auséncia de gratificagdo, negacdo do principio de prazer.
(MARCUSE, 1955, p. 58)

Com essa desregulagdao, Marcuse aponta, no ensaio “Cultura e Sociedade” (1970), o

problema de que os falsos prazeres tornam o ser humano menos livre, cegam e individualizam
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os individuos em sua concretude. Esses falsos prazeres sdo fruto da malha artificial dos
desejos manipulados como o prazer na humilhagao do outro e em se sentir humilhado por um

superior como nos substitutos da sexualidade, no sacrificio ou na guerra.

Considerando essas trés interpretagdes, Carlos Alberto Messeder Pereira (1993)
analisa a contracultura como pratica histérica de um determinado grupo. Portanto, uma
manifestacdo politica e cultural, entre as décadas de 1960 e 1970, que foi fundada pelos
movimentos artisticos marginais com intuito de pautar as insatisfacbes sobre o cenario
politico, social e econdmico do pds-guerra, principalmente dentro das universidades dos

Estados Unidos da América.

De maneira subjetiva, “abstrata”, corresponde a um modo de ser ¢ uma forma de agir
critica e radical, de modo a “romper com as regras do jogo”, no sentido de questionar os

pilares fundamentais da cultura conservadora e propor outros nortes libertarios.

Tanto no sentido mais geral quanto no especifico, 0o termo aporta para uma
realidade cuja natureza extremamente radical, questionadora, e bastante
“diferente” se comparada com as formas mais tradicionais de composicao do status
quo, sugere a ideia de que estamos de fato diante de algo situado fora da ou contra
a cultura oficial. E isto na medida em que esta nova realidade se apoia sobre uma
recusa fundamental, explicita ou implicita, de alguns valores mais sagrados e
prezados por aquela cultura. (PEREIRA, 1993, p. 22)

Essas movimentagOes de contracultura, por seu carater radical, ndo se identificavam
necessariamente com o discurso “de esquerda” presente naquele momento historico entre

1960 e 1970, assim como fazia a grande critica aos discursos da “direita”.

Contra conservadores e progressistas, a contracultura questionava todos os
movimentos, voltando seu protagonismo para mulheres, homossexuais, freaks, marginais,
religiosos de matrizes africanas e todos aqueles que de alguma forma “ndo se adequavam”
aos cAdigos vigentes, ¢ também para o “proletariado revolucionario”, mas ndo em primeira

instancia, segundo Heloisa Buarque de Holanda (1991).

Em meio ao processo de conexao entre as economias e 0 mercado global, ao aumento

dos mecanismos de dominagdo, homogeneizacédo e a expansdo dos oligopdlios em diferentes
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esferas, a contracultura se propaga na critica a repressdo e pauta a mudanca radical na ordem

social dentro da sociedade moderna industrial.

Outra proposta de Pereira é que a contracultura, enquanto movimento antagonico ao
sistema, também aponta para as diversas liberdades, desde a liberdade sexual discutida pelo
feminismo, a democracia racial do movimento negro, os debates sobre género da comunidade
LGBTTI+ (Léshicas, gays, travestis, transsexuais, intersexuais e demais géneros), até as
questbes de trabalho, divisdo de renda, direitos fundamentais (alimentacdo, moradia,
qualidade de vida), passando pela liberdade territorial, religiosa e todos os questionamento
abafados pelas classes dominantes.

Dentro dessa perspectiva, Marcuse vislumbra o possivel conflito na sociedade
industrial por aqueles que ndo se adequam a essa logica, como 0s jovens, os artistas, filosofos,
etc. que recusam o projeto de sociedade capitalista e decidem reivindicar o “principio de

realidade ndo repressiva”.

No ano de 1971, um congresso com socidlogos, filésofos, psicdlogos e cientistas, ao
lado de hippies, organizacdes estudantis como: Gay Power ®, Women’sLib % e o0s
BlackPanthers® realizaram uma avaliagéo dos movimentos e declararam os principios do que

vinha a ser a Sociedade Alternativa:

A nova sociedade, a Sociedade Alternativa, deve emergir do velho sistema, como
um cogumelo que brota de um troco apodrecido. Acabou-se a era do protesto
subterraneo e das demonstragdes existenciais. Acabou-se 0 mito de que os artistas
tém que estar a margem de sua época. Devemos de agora em diante investir toda a
nossa energia na construcao de novas condi¢des. O que for possivel utilizar da
velha sociedade, nos utilizaremos sem escrdpulos: meios de comunicacéo,
dinheiro, estratégia, know-how e as boas ideias liberais. (PEREIRA, 1993, p. 62)

3 Movimento de libertagdo da comunidade LGBTQI+ dos anos 1960, liderado pelo movimento Homophile
Youth Movement in Neighborhoods (HYMN) (Movimento da Juventude Homophilica em Bairros), nos
Estados Unidos.

4 Movimento de libertagdo feminina da comunidade feminista junto com as intelectuais feministas na década
de 1960m na América do Norte.

5 Partido comunista maoista liderado pelo movimento negro nos Estados Unidos da América.
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A Sociedade Alternativa foi pautada pela Lei de Thelema de Aleister Crowley® e da
multipla aceitacdo e participacdo daqueles que se identificavam com o movimento contra

hegeménico, contra dos dogmas religiosos e politicos impostos pelas midias e pelo estado.

Figura 1: Integrantes do Partido dos Panteras Negras, em Julho de 1968.

Fonte: CBS News, 2019

Dentre os estudos da Escola de Frankfurt, mais especificamente aqueles de Adorno e
Marcuse, juntamente com 0s movimentos de contracultura, surgem debates importantes
dentro da teoria critica: a discussdo de género e raca, ligados a militancia ativa da filosofa

Angela Yvonne Davis, aluna de ambos fildsofos frankfurtianos.

®Lei de Thelema de Aleister Crowley: Aleister Crowley (1875 -1947), mago, poeta e escritor ocultista inglés,
criador da Lei de Thelema:"Fazer o que tu queres devera ser o todo da Lei!” (CROWLEY, 1999, p. 6).
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A militante comunista do partido dos Panteras Negras reivindicava, diante das
opressodes de classe, género e raca, a necessidade de uma revolucao pedagdgica, considerando

as especificidades estéticas, o trabalho e a escravizacao.

Davis também elabora suas perspectivas dialéticas na libertacdo na critica ao legado
da escraviddo com énfase nas questdes de género, pensando, tanto na liberdade, quanto na

materialidade da luta dos oprimidos.

A histéria da literatura negra fornece (...) uma descrigdo da natureza da liberdade,
de sua extensdo e seus limites, muito mais elucidativa que todos os discursos
filosoficos sobre o tema na histéria da sociedade ocidental. (...) Os negros
expuseram, por sua propria existéncia, as inadequacGes ndo apenas da pratica
corrente da liberdade, mas se sua propria formulacéo tedrica (DAVIS, 1971, p. 4)

A proposta que Angela traz é repensar o passado dos povos historicamente
prejudicados, ndo como um peso que deve ser descartado e ignorado, mas sim como uma
histéria dialética, politica e de libertacdo, que carrega consigo as respostas para as

contradicOes cotidianas.

Em 1970, a filésofa é considerada a mulher mais perigosa dos Estados Unidos da
América e inimiga nimero um do Estado e, diante disso, foge para o exilio. Em 1981 a
filésofa langa o livro “Mulheres, raca e classe”, elucidando as intersecgdes N0 Movimento
feminista e a invisibilidade das mulheres negras dentro da sociedade, na qual é duplamente

oprimida pelo racismo e pelo patriarcado.

Angela também questiona a economia majoritaria das mulheres negras nas Américas
na esfera do trabalho doméstico e improdutivo, que ndo gera capital direto, e como esses
recortes marginalizam e causam vulnerabilidade entre as mulheres pobres, negras, imigrantes

e membros da comunidade LGBTQ+.

Por meio das contribui¢cdes de Davis, Marcuse e Adorno € possivel refletir sobre a
Contracultura como uma conduta permanente na luta pelos direitos das populagdes

oprimidas. Luta que se d& por meio de uma postura de oposicdo a normatividade, ao
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patriarcado e ao sistema capitalista. Sendo assim, todas as manifesta¢Ges, culturais, artisticas,
politicas, filosoficas que questionam o sistema vigente sdo parte da contracultura.

Hoje, 0s movimentos contrarios ao capitalismo se organizam como constela¢cfes nas
diferentes formas de organizagdes, como propde Theodor Adorno e Max Horkheimer, em
“Dialética do Esclarecimento- Esclarecimentos filosoficos” (Dialektik der Aufklarung —
Philosophische Fragmente). Na concepcdo de constelagdo adorniana, um objeto
contemplado de forma critica deve levar a reflexdo partindo de questionamentos e
diferencia¢Ges qualitativas, ou seja, deve ser observado de diferentes perspectivas (dialética)

considerando suas possiveis mudangas.

O conhecimento do objeto em sua constelacdo é o conhecimento do
processo que ele acumula em si. Enquanto constelagdo, o pensamento
tedrico circunscreve o conceito que ele gostaria de abrir, esperando que ele
salte mais ou menos como os cadeados de cofres-fortes bem guardados: ndo
apenas por meio de uma Unica chave ou de um Unico nimero, mas de uma
combinacdo numérica (ADORNO, 2009, p. 142).
A constelacdo é um exercicio dialético que permite aos movimentos compreender de
quais formas o capitalismo, 0s opressores e a classe dominante se comportam em nichos ou

micro espacos de poder e, a partir dessa leitura, se posicionar de forma critica e radical.

Entre essas constelacbes de resisténcias culturais surgiu na Periferia dos Estados
Unidos da América o Hip Hop, orquestrado por jovens negros e latinos para enfrentar o

racismo e a violéncia do Estado com mdsica, artes visuais, literatura e danga.

Como exposto nesse capitulo, a formacéo cultural e intelectual ddo interseccionadas
na formacdo dos pensadores da classe trabalhadora e dos revolucionarios. Nas praxis das
culturas de resisténcia, segundo Marcuse, é necessario considerar a forma, a estética e 0s

contelidos de suas obras.

De acordo com o conceito de formacdo do intelectual organico de Gramsci, sao
necessarias as formagGes empiricas, com ideias libertadores da classe trabalhadora, para (e

com) a classe trabalhara, de forma revolucionaria e radical.
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O préximo capitulo tratard da formac&o historica da cultura Hip Hop, seu contexto
social urbano e os intelectuais que trabalharam na formacdo estética e politica desse

movimento.
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2. 0O MOVIMENTO HIP HOP

Eu sou o hip hop, o piso xadrez

O popping, o locking e minha esperanga sdo vOcés

Sou os djs, as pickups, as agulhas, os riscos

A primeira loja que koolherc comprou um par de discos
Sou mestre de cerimonia que eterniza o tempo e 0 espaco
Com uns freeze de crazylegs, sugar hill gang, 8 compassos
Sou t la rock no mic, sounike air

Throw your hands up and wave it like you just dont care
Sou wild style, freestyle, djhollywood, south bronx
Sound system, mellemel, furious five, tags, bombs

Sou busy bee, koolmoe dee, jay dilla, basquiat

Sou quem €, quem ja veio, e quem ainda vai chegar
Marcello Gugu — Gil Scot Heron (2013)

Enquanto emergiam jovens revolucionérios da classe media que acreditavam em uma
forma revolucionério de compreender a sociedade, a realidade das periferias do pais (assim
como no restante do continente americano) enfrentava o racismo a desigualdade econdémica

e social promovida pelo Estado.

Nesse capitulo trabalharemos a historia da cultura Hip Hop na dimensé&o de arte, além
contextualizar historicamente o surgimento do movimento contra cultural, juvenil, periférico
e critico, buscando destacar os principais intelectuais. No primeiro momento, o capitulo trata
do surgimento do Hip Hop nos Estados Unidos da América. A segunda parte trabalha a

chegada do movimento ao Brasil e suas conexdes com 0s movimentos sociais e politicos.

Edificios em ruinas e chamas, trafico de drogas, gangues, violéncia. Bronx, Nova
lorque, Estados Unidos da América, 1970. Este foi o ambiente propicio para que 0s
moradores, pertencentes a classe trabalhadora, negros afro-americanos e jamaicanos, latinos
oriundos de Porto Rico e da Republica Dominicana e asiaticos se digladiassem para garantir

sua honra, dinheiro e oportunidades de sobrevivéncia.
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Tal falta de infraestrutura e politicas publicas fez com que em 1973 o bairro Bronx se
tornasse o pior dos Five Boroughs’, principalmente com as destruicdes de moradias e o
aumento da densidade demografica causadas pela construcao da via expressa “Cross Bronx
Expressway”, movimento descrito pelo escritor e fildsofo estadunidense marxista Marshall

Berman (1987) como urbicide (urbanicidio).

Por decorréncia da violéncia estrutural direta, as periferias de Nova lorque foram
palco dos embates de jovens marginalizados que se organizaram em gangues Ou Crews, as

quais a seguranca publica ndo era capaz de conter.

Com o aumento da violéncia, agentes conciliadores das gangues passaram a mediar
os conflitos e criar espacos de coexisténcia entre as diferentes juventudes. Em 1971, o agente
conciliador e mediador de conflito, pertencente & gangue Ghetto Brothers, Black Benjie foi

assassinado, levando a um acordo de paz assinado por 42 gangues (D’ALVA, 2014).

Mesmo com o acordo de paz, a violéncia continuou presente no Bronx, entretanto, o
acordo possibilitou o surgimento do movimento Hip Hop, como uma refracdo, impulso

contrario, a violéncia e a opresséo.

A cultura Hip Hop se configura com diferentes formas e linguagens artisticas,
filosoficas e politicas que se fazem transversais as pautas da classe trabalhadora, negra e
latina, que em 1970 residia no Bronx:

Frente a negligencia e a toda tentativa de dominio, de apagamento e de aniquilagdo
das diferencas e de controle corporal e oral pelo poder estabelecido, o hip hop
apresenta-se como uma cultura gerada no ventre inquieto, que nasce furiosa num
dia de festa e traz em sua génese diversas matrizes, das dangas sociais dos anos 70,
passando por James Brown, chegando mais tarde aos codificados estilos b-boyng,
loking, poppoing e suas diversas tendéncias, a fala- canto inddcil, répido,
metrificada, repleta de girias, e neologismos, de crueza poética, agressiva e a 0
mesmo tempo inocente, bem-humorada, celebrativa, sofisticada, irbnica e diversa.
Sua certiddao de nascimento é assinada com spray nos muros, nos trens, a céu
aberto, com o nome de seus pais bem visiveis, para que a cidade interira ndo tenha
davida de quem essa cultura- rebelde ¢ filha. Os tambores voltam a tocar através

"Five boroughs sdo os bairros da classe trabalhadora de Nova lorque, como subdivisGes do estado principal,
sendo eles: Manhattan, Bronx, Queens, Brooklyn e Staten Island. (DALVA, 2013)
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do toca-discos anunciando as boas-novas, como um ritual ancestral. (D’ALVA:
2014, p.4)

Idealizado pelos DiskJockeys (DJ’S) KoolHerc, Grand Master Flash ¢
AfrikaaBambaataa, o levante cultural teve inicio com grandes festas publicas, consideradas
como “zonas neutras”, onde ndo poderia existir o conflito direto entre as gangues, em que

todos poderiam socializar de forma pacifica (D" ALVA, 2014).

Essas festas envolviam os quatro elementos que j& faziam parte do cotidiano no
Bronx: a escrita poética do Mestre de Cerimonias (MC), a musica na remixagem do DJ, a

danca nos movimentos quebrados do Break e a arte visual do Grafite (ANSCHAU, 2002).

E comum que muitos confundam o rap com o Hip Hop. O rap conduzia o ritmo das
festas, com os DJs e MCs, mas isso é condic¢do limitadora para 0 movimento que conta com

outros elementos como a danca e as artes visuais.

As festas popularizaram 0 movimento e o tornaram intimo aos jovens, gerando a
“carnavaliza¢@0” do movimento, aspecto essencial para as relagdes entre os participantes e

sua concepgdo de mundo, como comenta Mikhail Bakhtin (2006, pp. 6-7):

As festividades (qualquer que seja o tipo) sdo uma forma primordial marcante da
civilizagdo humana. N&o é preciso considera-las nem as explicar como um produto
das condigdes e finalidades pratica do trabalho coletivo nem, interpretagdo mais
vulgar ainda, da necessidade biolégica (fisiolégica) de descanso periédico. As
festividades tiveram sempre um conteldo essencial, um sentido profundo,
exprimiram sempre uma concepc¢ao de mundo.

Para além da festividade, os encontros eram ocupacdes de espacgo publico tidos como

reivindicagéo da cidade, na condigéo de direito dos cidad&os a ter espaco de mediacao.

Um dos tracos que confere a festa de rua tal forca efémera consiste em que seu ato
criativo é irreproduzivel, quase impossivel de se institucionalizar e de se vender,
porque depende da urgéncia de quem esta ali, em corpo presente, em pulso criador,
cantando, dancando e celebrando num engajamento radical e vital. Por isso a
cultura hip hop néo se resume apenas a um estilo de mdsica ou vestimenta. E um
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lifestyle, uma maneira de viver e de enxergar o mundo, e isso ndo ha como vender
ou reproduzir (D"ALVA, 2014, p.7).

Esse espaco publico também diz de onde o sujeito veio, qual é a sua experiéncia, sua
gangue, seus amigos, além de significar uma espécie de aprisionamento, devido a falta de
interconexdes reais entre 0s bairros. Logo, para demarcar sua existéncia, os grafiteiros
passaram a fazer suas tags, escrita rapida com spray, que deu inicio a técnica do graffiti, para

demarcar seus bairros e nomes. (COOPER, 2004).

Com a disputa simbdlica pelos espacos e a competicao entre bairros, em pouco tempo
Nova York foi tomada por tags e grafittis. Isso fez 0 mandato do prefeito Rudolph Giuliani
que em 1978 criar a “Anti-Graffiti Task Force®, que nos anos 2000 publicou sua “Ordem

executiva”.

O Graffiti deixa em risco 0s bens do estado e coloca em xeque as narrativas histéricas
que o estado constroi por meio da urbanizacdo e arquitetura das areas urbanas, causando
danos aos “tesouros culturais” (BENJAMIN, 1994), danificando as estruturas do Estado e

suas construc@es hipervalorizadas.

Entretanto, o processo de criminalizagdo do graffiti ndo impediu que os artistas
continuassem a fazer arte na busca de autorrepresentacdo nos muros de Nova York. Assim
como os demais elementos da cultura, que apesar de todos os processos de gentrificacéo,

resistiram a homogeneidade.

No mesmo contexto histérico da criacdo do movimento Hip Hop, acontecia nos

Estados Unidos os movimentos de luta pelos direitos civis da populagdo negra norte-

8Anti-GraffitiTask Force sdo grupos organizados para limpar e combater o graffiti em Nova lorque desde 1978.
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americana e figuras historicas como Malcolm X°, Angela Davis'® e os BlackPanthers'?,
lutavam para garantir as necessidades basicas da populacdo negra, latina e pobre.

As reivindicacdes de diretos humanos universais e de equidade de oportunidades e
condigdes colaboraram para a formacéo da cultura Hip Hop e seus preceitos. (ANSCHAU,
2002).

Com o decorrer da construgdo do movimento, as batalhas, rixas e embates que antes
como expressdes de violéncia direta, tornaram-se formas para a criagdo da estética Hip Hop,
na qual os duelos de danca e rima, ritmo e espaco se dao de forma simbdlica e a0 mesmo
tempo reflexiva, alertando para o genocidio da juventude financiado pelo Estado (GEORGE,
1998).

Assim, o Hip Hop vem a ser um movimento filoséfico, politico e social, com poténcia
critica urbana, afro-popular como forma de resisténcia politica, com caracteristica da tradicdo

oral e da transmissdo de conhecimentos.

OS DISK JOCKEYS

Os primeiros elementos na origem do movimento Hip Hop foram os Disk Jockeys, 0s
DJ’s, na popular abreviacdo. Utilizando o ritmo como linguagem, os musicos exploraram a

juncdo de sons e cangbes em quartenarias que possibilitavam as dangas, as rimas, o suingue.

*Malcolm X foi uma personagem importante da década de 1960, lutando pela liberdade da populacéo negra, a
favor do socialismo e da identidade afro-americana. Foi assassinado durante uma palestra em 1965.
(RODRIGUES, 2010)

Angela Davis: Angela Yvonne Davis conhecida como Dynamite Hill, engajou-se no luta pelos direitos
civis negros, no Partido dos Panteras Negras e no Partido Comunista dos Estados Unidos. Estudou Filosofia em
Boston, Frankfurt e San Diego. (SILVA, 2018)

HBJacksPanthers: Partido dos Panteras Negras foi uma organizagdo revolucionéria armada que defendia os
interesses da comunidade negra, das ideologias comunistas e maoistas nos Estados Unidos nas décadas de 1960
(RODRIGUES, 2010).
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Dos sistemas de sons ao Hip Hop, um movimento da juventude foi protagonizado por
trés jovens: Kool Herc'?, Grandmaster Flash®® e AfrikaBambaataa®*. O movimento dos DJ’s
comecou em 1970, no Bronx, bairro localizado na periferia de Nova York, com as
blockparties, festas de rua com o intuito de divertir e compartilhar vivéncias no espaco
publico.

Ao menos uma coisa pode-se concluir a partir da literatura existente, relatos,
fotografias, flyers e documentos da época: o espirito da blockparty era inclusivo e
libertador. Um espaco aberto para auto expressdo, auto representacdo e o

autodidatismo, onde a convivéncia em comunidade é torna-se possivel (DALVA,
2013, p.26).

A primeira block party registrada, no ano de 1973, foi em um playground no bairro
Bronx, tendo sido organizada pelo imigrante Clive Campbell, vulgo DJ Kool Herc. A
intencgéo da festa era arrecadar donativos para a compra do material escolar de sua irmé Cindy
Campbell. A festa representa 0 momento fundador do Hip Hop.Herc trazia, juntamente com
a imigracéo, o ritmo e 0 modo de se fazer musica da Jamaica, com 0s Sounds Systems e 0
sistema compacto de toca discos (CHANG, 2007).

12 Precursor do movimento Hip Hop por meio das BlockParties.
13 Percursor do ritmo e estética musical do Hip Hop.
14 Responsavel pela ética e pelo batismo do movimento Hip Hop.
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Figura 2 — Bloc Partie no bairro Bronx em 1968
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Fonte: Invention / The New York Times

Nas block parties os DJs utilizavam elementos da musica jamaicana, como o dub, o
talkover, signifying e toats, sobre as musicas que tocavam nas radios e nas ruas do Bronx,
dando inicio aos que seriam os mestres de cerimoénia e incorporando a oralidade e o canto

falado em suas apresentacdes.

Nesse movimento, Herc trouxe a historia e oralidade para dentro do movimento,
aproximando o Hip Hop da intensa luta cultural afro-americana (SMITH; KRAYNAK,
2009). O canto falado das festas trazia assuntos como a violéncia, a situagdo politica, o trafico
de drogas, a prostituicdo e também as narrativas ligadas ao folclore africano e jamaicano com

linguagens simples e mensagens facilmente compreendidas pelo publico. (DALVA, 2013).

As Herculoids (DALVA, 2013) foram responsaveis pela grande popularidade de

Herc, caracteristicas dos sistemas de som, com caixas de som gigantescas, que chamavam a
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atencdo do publico. Entre as contribuicBes de Herc para a musica estdo os breakbeats, a
ligacdo ou colagem de duas mdsicas diferentes a partir do ritmo, em geral, dos solos
percussivos. 1sso possibilitava que os breakers dancassem véarias musicas com 0 mesmo ritmo

€ Sem pausas.

In 1967 a Young Jamaican immigant, Clive Campbell, introcude the portable music
scene to the West bronx, and witc a powerfull song sistem he dubbed himself “DJ
Kool Herc. For parties ar the laid the fundationg for whats we now know as hip
hop. Kool Herc parties as the recriatin room of his family’s apartment osSedwick
Avenue. Unlike other djs who merely played a steady stream of songs, Kool Herc
paid close attention to the dancers used two turntables to switch back and fouth and
repeat sections of a song that the crowd seemed to like and began troasting or
shouting out over the songs to incrasse the crowdds enthusiasm (HALNON: 2007,
p.412).

Figura 3 - Convite da primeira festa de Hip Hop de KollHerc
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Fonte: The Source Magazine,2019.

15 Em 1967, um jovem jamaicano imigrante, Clive Campbell, introduz uma cena musical portatil no West
Bronx, e com um poderoso sistema de musicas que ele se autodenominou “DJ Kool Herc. Para os partidos, a
base é o que hoje conhecemos como hip hop. Kool Herc participa da sala de recrutamento do apartamento de
sua familia na Avenida Sedwick. Ao contrario de outros djs que apenas tocavam um fluxo constante de musicas,
Kool Herc prestou muita atencdo aos dancarinos que usavam duas plataformas giratorias para alternar entre si
e repetir trechos de uma musica que a multidao parecia gostar e comegaram a bradar ou gritar sobre as musicas.
aumentar o entusiasmo das multidées (HALNON: 2007, p.412) - traducéo nossa.
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N&o demorou para que Herc tivesse seguidores, dancarinos e DJs que aprendiam e
tocavam com ele, fazendo dele o grande pai do Hip Hop. Outras técnicas comegaram a surgir
e novos importantes nomes surgiram, como Grandmaster Flash, que popularizou técnicas de
mixagem e discotecagem como scratchs, double-back, back-to-back., black-spin ephasing.
(CHANG, 2007)

Flash, assim como Herc, se comunicava durante as apresentacdes com falas relativas
as condicdes sociais, ao cotidiano e com assuntos coloquiais para agitar o publico, com

intuito de demonstrar suas novas técnicas.

O DJ, entéo, recorreu a outros amigos para que improvisassem rimas no ritmo de sua
técnica e assim se deu o primeiro grupo de rap: Grandmaster Flash and the Furious Five
(DALVA, 2013).

Figura 4 - O grupo Grammaster Flash and the Furious Five

Fonte: Cornell University Libary Digital Collections
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O grupo foi responsavel pelo primeiro rap politicamente engajado que conquistou
espaco na midia e obteve repercussdo global com a musica “The Message”, que descreve o

cotidiano dos jovens das periferias dos EUA, hiper explorados em condi¢fes subumanas.

Don't push me cause I'm close to the edge

I'm trying not to lose my head

It's like a jungle sometimes

It makes me wonder how | keep from goin' under
It's like a jungle sometimes

It makes me wonder how | keep from goin’ under®

Foi ainda em 1973 que o Hip Hop ganhou seu posicionamento e articulacdo politica
que logo seria mundial com a Zulu Nation de Lance Taylor, o DJ Afrika Bambaataa. Este foi
responsavel pela nomeacao dos quatro elementos do Hip Hop: DJ, MC, break, grafitti e parte

dos Black Spades.

Bambaata também foi responsavel pela unificacdo das gangues nas ruas do Bronx e
criador de ritmos, tais como: Techno, Freestyle e Miami Bass, que dao base musical para o

funk carioca.

Entdo Bambaataa é a figura geradora, o incendiario. Prometeu da geracéo hip hop.
Ele transformou seu ambiente em estrutura sonora e social e, ao fazé-lo, pronunciou
as ideias que dariam forma & rebeldia de uma geragdo. Assim, muitos dos
arquétipos da geracdo hip hop parecem surgir a partir do corpo de fatos e mitos que
representam a via de Bambaataa. Assim como um padrinho, sim, mas também
como um gangster original, pacificador, pds-direitos civis, agitador da luta negra,
arquedlogo do beatbreak, interplanetario mistico, tedrico da conspiragdo,
afrofuturista, ativista hip hop e griot do século XXI (CHANG: 2007, p. 92).

16 Musica "The Message" (A mensagem) Por: Grandmaster Flash, Grandmaster Flash & The Furious Five
Featuring Melle Mel e Duke Bootee. 1982. Tradugdo: "N&o me pressione, pois ja estou no meu limite/ Estou
tentando ndo perder a cabeca/ Isso é como uma selva, as vezes, isso me faz pensar:/ Como € que consigo
aturar?!"
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Figura 5- AfricaaBambaataa, 1980.

Fonte: Cornell University Libary Digital Collections

OS MESTRES DE CERIMONIA

Com todas as possibilidades de recortes e colagens do Hip Hop, e mais
especificamente do som, surge o rap, como uma categoria musical oriunda da juncdo dos
elementos DJ e MC e inspirada nas primeiras manifestacfes musicais afro-americanas dos

Estados Unidos da América, como o blues, o jazz e o spiritual. (SMITH, 2014).

Em sua pesquisa sobre diaspora e Hip Hop, o pesquisador Ph.D. em Etnomusicologia,
estudioso do jazz, professor da Associacdo Internacional de Educacdo Hip Hop, William E.
Smith (2014) classifica o rap através dos tracos da musicalidade diaspora que apresenta 0s
seguintes elementos: suingue, improvisagdo, bluenote, duplo sentido, chamada e resposta,

signifying, e sampling.

Os primeiros cantos afro-americanos foram dos povos escravizados durante a

colonizacdo, cantos chamados de worksongs. “Um dos elementos principais das cangdes de
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trabalho se constituia na chamada e na resposta. Um trabalhador chamava e os outros, no
campo, respondiam.” e “Isso servia para dar a todos a no¢do de onde cada um estava no

campo e também ajudava a manter o ritmo do trabalho”. (SMITH, 2014 p.95).

Depois os “spirituals”, cantos gospels um duplo sentido, que indicavam estratégias
de fuga e planos de acdo entre os escravizados, como na musica “Go Down Moses”, de Louis

Armstrong.

Além de sincretizar 0s santos cristdos/catélicos e as crengas africanas “Oxum, deidade
da fertilidade, dos rios, da beleza, venerada como Maria” (SMITH, 2014, p.96), 0s worksongs
e os spirituals sdo considerados cantos responsivos, agueles em que o chamado e a resposta

sd0 essenciais para o ritmo e continuidade da musica, como no rap.

Com o blues, outra caracteristica importante se constroi: o “signifying”, que pode ser
compreendido como direcionar o entendimento do publico a partir de indiretas inteligentes e
absurdas (SMITH, 2005).

Outro ponto sdo as escalas pentatdnicas (de cinco notas), conhecidas como Blue Note,
nota baixada de um semitom que relacionada com a primeira, de escala maior, resulta em
tons melddicos (HOUALISS, 2001) que “sdo base para os elementos melddicos em muitas
culturas africanas e vieram junto com os africanos para américa quando foram escravizados

e atravessaram o atlantico.” (SMITH, 2014. p.99).

O ritmo ou suingue também sdo fundamentais para a constru¢do musical diasporica.
As batidas 2 e 4, ou contratempos, nos ritmos quaternarios sdo percebidas ao longo de toda
a producdo musical e acentuados no jazz, que perpassa as igrejas negras, passando pelos

cantos de trabalho e pelo R&B.

Foi com o Funk Soul que a primeira batida se tornou a forga ritmica, que no ritmo 4/4
tona-se: UM — dois- trés- quatro, o downbeat (SMITH, 2005).

O jazz também colaborou para o improviso, elemento da diaspora negra efetuado
musicalmente de forma performatica por jazzistas como Louis Armstrong, Charlie Parker,

Miles Davis e John Coltrain. No hip hop o improviso se apresenta através do beat box, dos
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freestyles e performances do DJ, que através do samplinge do quotation, assim como no jazz,
remetem as possibilidades musicais e ritmicas de sons ja existentes (SMITH, 2014).

Entretanto, o jazz ndo era apenas um ritmo, mas também uma performance escrita e
interpretada, uma forma de entretenimento em bares, televisdes, cinema e radio entre 1930 e
1940.0s primeiros grupos de jazz traziam um lider, um mestre de cerimdnia (DALVA, 2014),
por exemplo CabCaloway com seu “Hide, hide, hide, ho”, ou Duke Ellington e Ella
Fitzgerald.

Figura 6 — Cab Caloway jazzista, 1950

Fonte: PSB: American Masters, 2019

Com todas essas caracteristicas ritmicas, performaticas e artisticas da musicalidade
da didspora negra nos EUA, nasceu 0 R&B e a soul music de James Brown, declarado o
“godfather of soul” e o primeiro Hip Hopper por seus passos de danca, letras de mdsica e sua
funcao de mestre de cerimonias. (SPIRER, 2005)
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Mediante aos movimentos negros de luta emergiram liderancgas politicas e culturais
como AmiriBaraka, Maya Angelou, Malcolm X, Angela Davis, Martin Luther King.Os
diferentes discursos revolucionarios e historicos trabalharam também com a funcdo de
representante, mestre de cerimonias, microfone control, organizador, lider e transmissor de

conhecimento, ou seja, as diversas funcdes de griots, tidos como:

(...) cronistas, genealogistas, arautos, aqueles que dominavam a palavra, sendo por
vezes excelentes poetas; mais tarde passaram também a ser misicos e percorrer
grandes distancias, visitando povoagdes onde tocavam e falavam do passado
(LIMA; COSTA, 2015, p. 223).

Todos esses movimentos culturais, sociais e diasporos servirdo como base de
inspiracdo para os MCs do Hip Hop, que utilizardo do ritmo, dos jogos de palavras, da
linguagem e de toda a estética construida por seus antepassados para se tornarem griots
futuristas (FERNANDES, 2017).

O GRIOT E O NARRADOR NO RAP

O conceito de telescopia historica, relativa ao ir e vir no tempo, revisitando o
passando e reinterpretando a historia, que Bethune utiliza em “Le rap: une esthétique hors
de La Loi” (1999), a partir das ideias de Walter Benjamin (1991), em “Ecrits francais”,
pensa o rap como uma representacdo do ancestral africano no qual passado e presente sdo a
agua, a cultura africana € a pedra e seus desdobramentos séo todas as ondas recorrentes do

choque entre 0s corpos.

O Hip Hop se constitui entdo como uma cultura polirritmica que carrega consigo a
cultura do canto responsorio, os ritmos de diferentes culturas africanas, o improviso, a danca,
a oralidade e a estética futurista de uma construcdo simbolica centenaria, como forma de
lazer e convivio (OSUMARE, 2015).
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Quando pensamos nos griots do Hip Hop, estamos elencando aqueles que fazem parte
da literatura, os emeeces, que carregam em sua pratica elementos presentes na cultura oral,

trazendo caracteristicas semelhantes a literatura oral tradicional africana.

Hampéaté-Ba (1982) utiliza do termo determinado pelos etnélogos franceses Griots
para denominar os contadores de histérias, que tém diversas funcdes e categorias
determinadas. A forca dos griots é mistica. “A magia boa, a dos iniciados e dos ‘mestres do
conhecimento’, visa purificar os homens, os animais e 0s objetos a fim de repor as forcas em
ordem. E aqui é decisiva a for¢a da fala” (HAMBATE-BA, 1982, p. 174).

Para Melo (2009, p. 149), o griot trata essencialmente daquele que é:

(...) agente responsavel pela manutencdo da tradicdo oral dos povos africanos,
cantada, dancada e contada através dos mitos, das lendas, das cantigas, das dancas
e das cancdes épicas; € aquele que mantém a continuidade da tradicéo oral, a fonte
de saberes e ensinamentos e que possibilita a integracdo de homens e mulheres,
adultos e criancas no espaco e no tempo e nas tradicBes; é o poeta, 0 mestre, 0
estudioso, 0 masico, o dangarino, o conselheiro, o preservador da palavra.

Existem diversas caracteristicas intrinsecas ao oficio de cada griot. Ha aqueles que
comunicam os recados dos reis, que contam as historias de seu povo, que transmitem
informagdes e 0s que contam a historia dos homens. Um griot tem de ser fiel a mensagem,
ndo mentir e ndo alterar aquilo que fora dito. Entretanto, os griots da poesia, da musica e do
entretenimento, diferente dos demais mensageiros, uma vez que aqueles poderiam ter “duas
linguas” para “embelezar as historias” (HAMBATE-BA, 1982).

Logo, os griots ndo precisariam contar apenas suas historias, mas criar novas
narrativas para entreter o publico. Hampaté-Ba também coloca a oralidade enquanto forca de

“vai e vem”, de troca.

Se a fala € forga, é porque ela cria uma ligacdo de vaivém (yaawarta, em fulfulde)
que gera movimento e ritmo, e, portanto, vida e acdo. Este movimento de vaivém
é simbolizado pelos pés do teceldo que sobem e descem, (...) (Com efeito, o
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simbolismo do oficio do teceldo baseia-se inteiramente na fala criativa em agdo).
(HAMPATE-BA. 1982. p. 172)

Em seu oficio de teceldo, o griot do entretenimento é aquele que tece, de forma
criativa, a narrativa de sua realidade territorial, do seu lugar no mundo e da sua comunidade,
criando histdrias, valores e a identidade daqueles que o cercam, por meio da palavra,
mantendo a tradi¢do oral e as memorias vivas. “[...]A palavra, na cultura africana, € muito
importante, pois representa a estrutura falada que consolida a oralidade. O poder da palavra
garante a preservacdo dos ensinamentos desenvolvidos nas praticas essenciais didrias na
comunidade” (MELO, 2009, p.149)

Com a manutencdo da vitalidade da historia por meio da palavra vida, o griot é
responsavel por garantir que a vivéncias dos saberes e fazeres de um povo, etnia, grupo ou
comunidade sejam recriadas, reconhecidas e compreendidas coletivamente, de geracdo em
geracdo, criando sua prépria pedagogia com sua linguagem, expressdo e percepcao especifica
(LIMA; COSTA, 2015).

A figura do narrador interpretada por Walter Benjamin (1994) se da pelo individuo
que domina “a faculdade de intercambiar experiéncias”, aquele que o povo elege para contar

as historias do mundo, ou de seu povo:

A figura do narrador s6 se torna plenamente tangivel se temos presentes esses dois
grupos. “Quem viaja tem muito que contar”’, diz o povo, e com isso imagina o
narrador como alguém que vem de longe. Mas também escutamos com prazer o
homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e que conhece suas
histérias e tradi¢es. (BENJAMIN, 1994, p. 198-199)

O narrador, ou griot, é aquele, portanto, que domina a arte de contar histérias e
mantém viva a memoria de seu povo para transformar o mundo por meio da forca das

palavras.
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Figura 7 - Griot musico.

Fonte: Union PresbyterianSeminary, 2019

Na concepcdo africanista de Hambape-Ba ou na concep¢do de Benjamin, o
mensageiro é necessariamente um ser historico de muito poder, em que o lugar social pede

um historico de carater, honestidade e benfeitoria.

Assim definido, o narrador figura entre os metres e os sabios. Ele sabe dar
conselhos: ndo para alguns casos, como 0s prevérbios, mas para muitos casos,
como um sabio. Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que ndo
inclui apenas a prépria experiencia, mas em grande parte a experiencia alheia. O
narrador assimila sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer). O
narrador é o homem que poderia deixar a luz ténue de sua narragdo consumir
completamente a mecha de sua vida. (...) O narrador ¢ a figura na qual o justo se
encontra consigo mesmo. (BENJAMIN, 1936 p.221)

Inspirados por esta definicdo de narrador/ griot, podemos considerar que os rappers
se tornaram griots e narradores em suas comunidades, como sendo aquele que fala e atua

positiva e ativamente pela comunidade de forma horizontal.

O rapper ndo € o intelectual que fala pelo outro de um lugar socioecondmico
distante; ele fala o outro (a comunidade) e a si proprio, uma fala que alcanca poder
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de representagao por estar focada na “narrativa dos subalternos”, que passam a falar
“quando encontra[m] na esfera publica reconhecimento e legitimidade de fala”
(LINO, 2015, p 83).

O rapper tamém é capaz de criar também sua propria pedagogia, linguagem, forma
de expressao, estética e percepcdo atraves da conexdo com sua comunidade, representando a

contemporaneidade futurista da tradicéo oral africana.

Dessa forma, o hip-hop presentifica, ou, atualiza, as herancas culturais e as torna
inteligiveis no espaco urbano. (...) permitindo que fagamos uma analogia do rapper
ao Griot africano, velho contador de historias, que também simbolizava a sabedoria
ancestral e o elo de transmissdo de conhecimentos as novas geracdes. (GOMES,
2012, p.17)

A analogia do rapper e do griot, nessa concepcao historica, politica e filoséfica pode
ser reelaborada de diversas formas. Primeiramente compreende-se que o Hip Hop é uma
cultura radicalmente negra, emergente da didspora negra da América, mas existem Hip
Hoppers em todo o mundo (LINDOLFO, 2004), que se constituem de formas diferentes entre

narradores e griots.

OS BREAKDANCERS

O Break € o elemento do Hip Hop correspondente a danga, a “quebra”, momento em
que os bailarinos desenvolvem movimentos que subjetivamente representam a ruptura com

0 sistema e as desigualdades sociais.

O break € uma danca politica, filosofica e com raizes plurais, incluindo artes marciais,
capoeira e a danga afro-americana dos anos 50 e 60 e, principalmente, funk, que fazia parte

da identidade da juventude.

Com o langamento da musica “Getonthefoot (entre no passo certo)”, de James
Brown, em 1969, a danca se difundiu em diversas manifesta¢des: Locking (danca
com passos funkeados e com movimentos de rotacdo de punho, criada em Los
Angeles por Dom Campbell nos anos 60) e Popping (danca feita através da
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contragdo muscular e movimentos robéticos, criada na Califérnia nos anos 70).
(DIAS, 2012, p.3)

No Brooklyn, uma nova disputa de danca surgiu, o Brooklyn Rock, e nessa disputa
0s The NiggaTwins criaram o Break, juntamente com o grupo FirstB.Boys. Eles adaptaram
os passos do funk e o goodpass (Passo bom), movimento com os pés, se transformou no
footwork, os movimentos em circulo utilizando as maos e 0s pés, que marcam 0s passos dos

breakers.

Figura 8 — Breakdancing, no inicio da década de 1970, no Bronx

Fonte: Vice News, 2019

Com vistas de promover um encontro do movimento da danga, o DJ Afrika
Bambaataa e a Zulu Nation, convidaram diversos jovens artistas para fazer parte de um
movimento artistico, politico, filosofico e de ruas, que gracas aos movimentos de mexer o

quadril dos dangarinos, chamou-se Hip Hop.
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Assim sendo Nova lorque tornou-se sindnimo de um estilo ritmico que
representava a forca, o combate e o ritual, transmitidos através da expressao
corporal. Observe-se que James Brown fazia suas musicas para serem sentidas com
0 corpo, um lugar de uma cultura multiplicadora e transformadora em meio a
repressdo e violéncia. (DIAS, 2012, p.7)

Com as mudangas musicais propostas por KoolHerc, Grandmaster Flash e
Bambaataa, a danga ganhou novas caracteristicas. Logo o break passou a incluir movimentos
e ritmos dos jovens latinos e porto-riquenhos trouxeram elementos acrobaticos para a danga,

como: Top Rock, Footwork, Freeze, Power Moves.

Durante os anos 70, esses imigrantes latino-americanos agregaram elementos da
cultura brasileira, mexicana e porto-riquenha através dos ritmos mais calientes, das

acrobacias e da estética afro-diasporica da capoeira, contribuindo para o hibridismo cultural:

“O break teve varias influéncias. Uma delas foi funk, soul, disco, dancas caribenhas,
movimentos da ginastica olimpica, o kung fu e a capoeira. Geralmente é dancado
com rap de batidas aceleradas ou com “mixagens” também conhecidas por break
beats” (DIAS, 2016, p. 9)



70

Figura 9- Filme Flash Dance (1983)

Fonte: Youtube, 2019.

Outros elementos foram incorporados a danga por meio das “crews de break”, grupos

de jovens dancarinos que disputavam os territorios por meio da batalha de danca.

Com a crescente presenca do movimento Hip Hop em Nova lorque, logo a danca
passou a ser incorporada na midia, nos programas de tv, nos videoclipes e nos filmes. A crew
responsavel por popularizar a danga foi a “Rock SteadyCrew”, participando dos filmes Beat
Street (1984) e Flash Dance (1983).

GRAFFITI

O ser humano sempre escreveu nas paredes. Desde os primeiros homens, na época
paleolitica, as historias cotidianas eram esculpidas, talhadas ou desenhadas nas paredes do
local onde viviam, assim como fez o Graffiti. N&o se sabe o por que dessas artes serem feitas
nas paredes, mas compreende-se a partir deles o valor dos simbolos para a humanidade.
GITAHY (2017, pp. 54-6) complementa que:
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E impossivel dissociar essa necessidade humana da liberdade de expressdo. N&o
existe graffiti ou quem o produza de forma ndo democratica. Alias, o grafiteiro veio
para democratizar a arte, na medida em que acontece de forma arbitraria e
descomprometida com qualquer limitagdo espacial ou ideoldgica. Todos os
seguimentos sociais podem ser a ser lidos pelos artistas do graffiti, assim como
seus simbolos espalhados pela cidade podem ser lidos por todos.

A etimologia da palavra Graffiti vem de grafito, palavra de origem italiana que
significa “escrever com carvao” (IBGE, 2009). O Graffiti como expressao de arte urbana faz
parte das Street Arts (artes de rua) e € um movimento artistico que antecede o Hip Hop. A
pop art, o punk e outros movimentos ja executavam as pichacdes e o Grafitti, entretanto, com
0 crescente movimento artistico nos guetos de Nova lorque, Bambaataa convidou os artistas

para fazerem parte do movimento Hip Hop.

Nos Estados Unidos e na Europa, o termo Graffiti € utilizado para se referir a todas
as manifestaces artisticas urbanas, desde desenhos em banheiros, metrds, rabiscos e escritas,
até grandes murais e obras com estética urbana periférica. No Brasil ha uma diferenciacao

entre as artes mais elaboradas, o Graffiti, e os rabiscos e escritas, o picho.

Figura 10- Graffiti No Bairro Do Bronx Em NY
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Fonte: The Guardian, 2019
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A principal diferenga entre técnicas do Graffiti e do picho sdo: “a pichagdo, pratica
encerrada por intervencgdes na forma de assinaturas monocromaticas (ou tags) em tinta spray,
advém da escrita, enquanto o Graffiti esta diretamente relacionado as artes plasticas, a pintura
e a gravura” (SOUZA, 2009)

Dentro da cultura Hip Hop, o Graffiti e a pichacdo ganham uma caracteristica
diferenciada da “estética nova-iorquina”, na qual sdo consideradas dentro da formula¢do dos
desenhos, assinaturas e narrativas as tematicas ligadas a desigualdade social e a violéncia

policial:

No Graffiti palavras desenham palavras, imagens usam e abusam do espa¢o urbano
e 0 corpo se enlaca em uma coreografia diferente. Reencantam-se 0s espacos,
recriam-se sujeitos e as possibilidades do didlogo entre expressoes artisticas, cidade
e vivéncia cotidiana. Das palavras as imagens super elaboradas, o graffiti impde
uma nova apreensao ética-estética da cidade e reclama novos sentidos. Novos
sujeitos sdo constituidos via atividade criadora que, a0 mesmo tempo em que
transformam muros, paredes, ruas e avenidas, transformam os prdprios sujeitos da
acdo. (FURTADO e ZANELLA, 2009, p.6)

A arte dos grafiteiros foi fundamental para a construcdo estética do movimento Hip
Hop por meio dos desenhos, da subjetividade, da moda, dos cartazes, das capas de discos e
de toda a construcdo e desconstrucdo que propunham nos centros urbanos, reconfigurando as

cidades.

O entéo prefeito de Nova lorque Rudolph Giuliani criou, em 1995, a “Anti-Graffiti
Task Force” e publicou uma “Ordem executiva” alegando que “por mais de 20 anos o grafite
tem desfigurado as propriedades publicas e privadas (...) O grafitti ndo é uma arte. E um
ataque a nossa comunidade e a nossa qualidade de vida”. A ordem estimulou a criminalizacdo

dos artistas do movimento Hip Hop:

(...) que é necessario que organizacdes governamentais e do setor privado
responsaveis e interessadas compartilhem ideias e trabalhem juntas para montar
um esforgo coordenado e coordenado para fazer cumprir as disposi¢des legais
existentes contra o graffiti, desenvolver novas iniciativas legislativas para
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combater o graffiti, iniciar mecanismos para encorajar e ajudar os cidaddos na
limpeza do graffiti, e informar o plblico sobre os impactos negativos do graffiti.*”

O Graffiti colocou em risco os “tesouros culturais” (BENJAMIN, 1987) e seus
valores, ofendendo as classes dirigentes, causando a balburdia e colocando em xeque seus

futuros herdeiros. “Tomando de assalto” aquilo que um dia lhes fora tirado.

Figura 11 - Nova lorque 1970

Fonte: Wildewalls, 2019

A criminalizagéo do graffiti ndo impediu que os artistas continuassem a fazer arte e
buscar a autorrepresentacdo nos muros de Nova lorque. Assim como 0s demais elementos da

cultura, o Graffiti resistiu a homogeneidade, apesar de todos os processos de gentrificagéo.

7 Ver: KRAMER, Ronald. The rise of legal graffiti writing in New York and beyond. Cingapura: Palgrave
Macmillan/Springer Nature, 2017
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2.1 HIP HOP NO BRASIL

Na década de 1970, o Brasil se encontrava sob a ditadura civil militar. Declarada em
1964, o poder dos militares se estendeu até 1985. Durante a ditadura, expressées culturais e
de lazer, principalmente aquelas direcionadas a classe trabalhadora, sofreram intervengdes,

censuras e represalias.

Nesse periodo histérico, as populacdes urbanas brasileiras utilizavam os bailes como
forma de lazer. Existiam os bailes de carnaval, os bailes das elites e os bailes blacks,
destinados as masicas, dancas e comemoracGes da negritude.

Os ritmos predominantes eram: funk, soul, blues, jazz, samba rock e samba, que
valorizavam de forma politica e estética a afro-centralidade e criticava a sociedade desigual

e 0 racismo estrutural.

Logo, a demanda de articulacdo politica durante a ditadura e a repressao por parte do
governo militar fez dos bailes espacos de encontros e discursos politicos importantes para o

movimento negro, que era represado durante a ditadura militar.

Pesquisa de diversos historiadores junto ao Departamento de Ordem Politica e Social,
do antigo estado da Guanabara (DOPS/GB), trabalhou com informagdes e documentos sobre
a censura na cultura negra a partir de materiais apreendidos em sindicatos ou em entidades
estudantis, militantes e guerrilheiros urbanos. Uma das pesquisas foi realizada pelo jornalista
Lucas Pedretti na reportagem “Dangando sob a mira dos DOPS: Bailes soul, racismo e
ditadura nos suburbios cariocas nos anos 1970” (PEDRETT], 2017).

A justificativa do governo militar para punir os espacgos que discutiam as questdes
raciais se pautavam no mito da democracia racial: com um pais livre de racismo e igualitario,

as tensdes raciais se tornariam uma desculpa para realizar contravencoes.

Ao assumir o mito da democracia racial como uma de suas bases ideoldgicas, a
ditadura empresarial-militar garantia, de um lado, que fosse intocado o modelo de
supremacia branca e os privilégios a ele decorrentes; de outro, sufocava qualquer
possibilidade de enfrentamento direto da populagéo ndo branca sobre as violéncias
sofridas (PIRES, 2018, p. 1062)
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As censuras e criminalizagdes do governo militar dos bailes blacks tinham diversas
justificativas, acusando-0s de propaganda politica comunista com a utilizacdo dos termos
“Movimento Comunista Internacional”, “Internacional Socialista” ou alegando que 0s

“subversivos” e “terroristas” estariam “se infiltrando”, “se aproveitando” ou “explorando” o

tema do racismo.

O documento do DOPS, redigido pela secretaria de seguranca publica do estado do
Rio de Janeiro, registrado na capital e datado de 22 de julho de 1976, exemplifica as

perseguicdes e o racismo institucional da ditadura militar brasileira:
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Figura 12 - Documento DOPS
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Fonte: Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro, Fundo Policias Politicas.

Durante grande parte do governo militar, 0s movimentos negros tiveram militares
infiltrados e foram criminalizados, exatamente por serem influenciados pela cultura negra
estadunidense, que durante a década de 1960 protagonizou a luta pelos direitos civis liderado
por figuras como Malcolm X, Martin Luther King Jr. e o proprio Partido dos Panteras Negras.
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Haveria, para comecar, a influéncia do movimento negro norte-americano, ai
incluidos o black is beautiful, o black soul e os blackmuslins. Provavelmente essa
influéncia se deu menos por intermédio da mensagem politica que pelo convite a
uma “atitude negra”, que trazia, por sua vez, embutido a questdes de identidade —
essa pedra de toque dos movimentos étnicos. Shaft foi sem ddvida mais popular
entre 0s jovens negros brasileiros que S. Carmichael, mas ndo terd sido desprezivel
a voga de Malcolm X, Angela Davis, EldreageCleaver, Rap Brown, Baldwin e,
sobretudo, Luther King. (SANTQS, 1994, p. 289-90)

Os bailes souls de Sao Paulo tinham reunides no viaduto do Chéa e na loja Mappin,
onde negociavam discos de vinil e combinavam as festas que frequentariam por toda a cidade.
Em 1978, segundo Macedo (2007) essa mesma juventude, em frente ao teatro municipal,
ressurgia com o0 movimento negro através de uma manifestacdo contra o racismo e a ditadura,
fundando assim o MNUCDR (Movimento Negro Unificado Contra a Discriminacao Racial),

que se tornaré depois 0 MNU (Movimento Negro Unificado).

Figura 13- Movimento Negro Unificado nas Escadas do Teatro Municipal de S&o Paulo

-2 VIVA O DIA NACIONAL DA
ENARRANATINA ©

R IGuaLDADE RALIA

Fonte: Causa Operaria, 2019
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Enquanto isso no Rio de Janeiro, os bailes e a organizacéo de seus frequentadores se
davam de outra forma:
(...) popularizou-se com os bailes da “pesada”, organizados pelos DJs Big Boy e
Ademir Lemos, nos anos 70 do seculo XX, no Canecdo, com a popularizagao de
alguns artistas como Tony Tornado. Na época, a musica era conhecida como soul,
shaft ou soul-funk, derivando, depois, para simplesmente funk. Os bailes eram
conhecidos como bailes black. Em 75, havia uma equipe de som, que realizava
bailes todos os dias, a Soul Grand Prix - apelidada pela imprensa de Black Rio.

Estes bailes passaram a valorizar a cultura afro-americana com o lema Black
isbeautiful. (Vilela, 1998, p.74)

O movimento teve inicio na cidade de Sdo Paulo, devido aos desdobramentos
politicos das conquistas sociais, a midia e as articulagbes com a juventude estadunidense.
Com a queda das leis de censura, canais televisivos como a MTV e filmes como

“Flashdance ” (1983) popularizaram as dancas e 0s ritmos para 0s jovens brasileiros.

A cidade de Séo Paulo acaba ocupando destaque ao narrar o inicio do hip hop no
pais por conta de sua lideranga no cenéario econdmico e politico nacional, sua
enorme e diversa populacdo, além de ser o berco de novas ideias politicas de
esquerda que ganhavam forca na época. (CASTRO JR, 2019).

Os primeiros encontros de Hip Hop documentados no Brasil aconteceram na galeria
Santa Ifigénia, em seguida na galeria 24 de marco e, depois, na entrada do metrd S&o Bento,
todos no centro velho de S&o Paulo, advindos dos bailes blacks e do movimento negro da

época.
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Figura 14- Black Rio na década de 1970

ANGU @ 1376

Fonte: Revista Rolling Stone, 2019

Nesses espacgos, Nelson Triunfo popularizou e multiplicou o break dance e as disputas
de danca. Os quatro elementos da cultura Hip Hop passaram a fazer parte do movimento
brasileiro, criando artistas como Sharylaine, DJ HUM, Thaide e o0s Racionais
Mc’s(SANTOS, 1994).

O policulturalismo e o hibridismo do movimento Hip Hop (AMARAL e CARRIL,
2015, p. 21), possibilitaram agregar e adaptar os elementos da cultura (danga, mdsica, ritmo
e forma) a cultura brasileira, garantindo que o movimento mantivesse sua estética e se
integrasse com 0s movimentos sociais, politicos e culturais por meio da influéncia dos
coletivos negros ja existentes, tais como: o Movimento Negro Unificado, o lle Ayé e o
Olodum (D’ALVA, 2014).

O Hip Hop Nacional comecou a formar suas unidades, conhecidas como crews ou

posses (PIMENTEL, 2009), responsaveis pelas organizacdes politicas, sociais, culturais,
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producéo de radiofonica, visual e etecetera, criando estruturas e possibilidades para os jovens
desenvolverem os diferentes elementos do Hip Hop e recriarem suas perspectivas, como

novos quilombos.

BREAK

Depois de sucessos como Michael Jackson, Malcon Mclaren, Lionel Richie, entre
outros musicos e filmes como o proprio “Flashdance™® com suas cenas de Breakdance?®, os
primeiros Hip Hoppers brasileiro apareceram, comecando pelo dancgarino pernambucano

Nelson Gongalves Campos Filho, conhecido como Nelson Triunfo:

(...) durante aproximadamente um ano, N. Triunfo levou o break e o hip hop para
o seu local da origem: a rua. Nesse momento, 0s simpatizantes dessa manifestacao
cultural, ainda ndo conseguiam explicar o movimento hip hop. Em sua esséncia, 0
hip hop, nesta fase representava simplesmente a danga. O break era visto como
uma danca robdtica e o rap ainda ndo era conhecido com essa denominagao
(CONTIER, 2005).

Nesse momento, ainda nédo era de conhecimento da juventude as nomenclaturas do
Hip Hop, entdo o break resumia o movimento. O jovens ocupavam o territorio do centro
velho de S&o Paulo, entre 0 metrd Sdo Bento e a Galeria 24 de marc¢o, fazendo desse o
primeiro espago de Hip Hop do Brasil. “Dos encontros das festas black nos anos 70, comegam
a surgir equipes de danga break, que passam por um longo trajeto até se fortalecerem em um
complexo cenario musical e cultural e se afirmarem como uma “cultura periférica” (Pedro,

2017, p.122)

18 Flashdance — Em noites de delirio, filme de 1987 dirigido por Adrian Lyne.
19 Breakdance — Dangca originaria do movimento Hip Hop.
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Figura 15 - Nelson Triunfo em S&o Paulo

Fonte: Revista Rolling Stones, foto por CaueAngeli

A danca de Nelson Triunfo foi uma das maiores sensacdes nos bailes, ruas e
comunidades de Sao Paulo. Com as possibilidades que a liberdade pés-ditadura militar trazia,
0S jovens passaram a construir suas proprias crews e a fazer disputas de dancas em Sao Paulo.
(CONTIER, 2005).

Em 1989, a gestdo da prefeitura de Sdo Paulo, liderada pelo Partido dos Trabalhadores
(PT) com Luiza Erundina, definiu a cultura Hip Hop como um eixo de sua politica cultural,
favorecendo a expansao do movimento cultural pelas diferentes comunidades. Nesse periodo,
também ocorreu a criagdo do MH20SP (Movimento Hip Hop Organizado De S&o Paulo).
(CONTIER, 2005).

Por meio dessas politicas, das crews e das posses, 0 Hip Hop foi inserido em
ambientes institucionais como escolas, centros comunitarios e associacdes de bairro. O
movimento foi para alem da movimentacéo artistica, passando a ser politico, articulador e
militante, ultrapassando a capacidade de atuacdo das posses estadunidenses (PIMENTEL,
2009).
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GRAFFITI

Os graffitis chegaram ao Brasil a partir de 1988, paralelamente aos demais
movimentos. Antes desse momento, as artes visuais em geral sofriam repressédo desde 1964,
quando a ditadura militar fora instaurada. O mercado da arte foi tomado pelos canones do
erudito e da censura, enquanto muitos artistas por meio de diversos instrumentos artisticos

demonstravam sua aversdo aos militares.

As primeiras interven¢des urbanas na cidade de S&o Paulo foram as palavras de
contestacdo presentes nos muros como forma de grito em meio ao siléncio for¢ado
a muitas mdos pela ditadura militar. Elas passaram a ganhar novas formas,
sonoridades e dialogos com os transeuntes, pois o papel virou tijolo nas cabegas
dos poetas marginais dos anos 1970. Como diversos movimentos artisticos, este
também surge entre os poetas — como o simbolismo, cubismo, dadaismo e
futurismo (LEITE, 2013 p.31)

Figura 16 - Pichacdo no Centro do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 1979.

Fonte: Portal Memoérias Reveladas.

Entre 1970 e 1980, a arte comegou a invadir as ruas de Sdo Paulo e das grandes
metropoles do pais. Como uma disputa e uma forma politica de reivindicacdo de territorio
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dos oprimidos pela maquina estatal, a pichagdo se tornou uma das principais armas dessa
luta.

As Tags, Throw-up, Piece, Wild Style, 3D, freestyle sdo estilos que
proporcionaram outro caminho para 0 movimento da pichacéo. Se por um lado as
obras dos artistas dos anos 1970 sairam das ruas para as galerias, esta nova cena do
graffiti paulistano invadiu a cidade e ainda é muito forte. (LEITE, 2013 p.42)

Segundo Ricardo Rosa (2013), na década de 1970 os grafiteiros brasileiros se
organizavam em crews, como nos EUA. Na década de 1980 houve um hiato, e os artistas
passaram a atuar sozinhos até a decada de 1990, quando voltaram a se reunir em grupos para
fazer arte.

Nesse periodo, os artistas brasileiros que organizaram e protagonizaram o graffiti
dentro do movimento Hip Hop foram: os irmaos Os Gémeos?, Vitché?!* e Binho Ribeiro? ,
que sdo conhecidos como a velha escola.

Hoje o graffiti e a cultura da pichacdo fazem parte de diversos conceitos de arte, moda
e arquitetura. Apesar de ter sido em parte cooptada pela industria cultural por meio da
industria da moda, do design e da publicidade, essa arte é proibida por diversas leis em todo

0 mundo, sendo marginalizada dos centros culturais e urbanos.

RAP NACIONAL

Né&o ¢é apenas o0 Hip Hop dos Estados Unidos da Ameérica que traz consigo a heranca
dos spirituals ou worksongs dos escravizados. As caracteristicas da arte, do conhecimento e
da pratica se misturaram e o Hip Hop passou a integrar os elementos da cultura negra
ancestral. Diante da condicdo afrodiasporica, no contexto cultural do Hip Hop, estamos

tratando da possibilidade de:

20 Otavio Pandolfo e Gustavo Pandolfo grafitam em S&o Paulo desde a década de 1980 e sdo responsaveis por
popularizar o Graffiti brasileiro pelo mundo.

2L Artista paulistano que mistura o Graffiti os temas circenses. Tém trabalhos expostos no Brasil, Estados
Unidos, América Latina e Europa.

22 Criador do Museu Aberto de Arte Urbana de Sdo Paulo (MAAU), o primeiro museu aberto de arte urbana
do mundo, e a Bienal Internacional Graffiti Fine Art.
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(...) conferir criatividade e de gerar satisfacdo, oferecendo as bases para se
transgredir o poder e o saber que tentaram ou que ainda tentam colonizar os
afrodescendentes espalhados pelo mundo: a capoeira, a musica afro-brasileira e a
literatura-terreiro (...) Elas operam a partir da transformacdo da experiéncia
traumatica de um passado colonial escravocrata em arte, em formas de
empoderamento dos afrodescendentes e de sua cultura na didspora, fazendo com
que as raizes negro-africanas espraiem-se ainda mais produtivas pelo mundo.
(SANTOS, 1994 p.183)

Fazendo novamente o recorte do rap, torna-se possivel rever algumas herancas e

semelhangas entre o discurso e formato:

As explicacGes para a construgdo do fendmeno cultural hip hop por segmentos da
populacdo jovem brasileira extrapolam os fatos da conjuntura econdmica. Algumas
pesquisas remetem-no as tradi¢ces do passado e buscam resgatar as raizes ritmicas
africanas e suas influéncias na musicalidade e na danca brasileira. (GONCALVES,
2010, p.43)

Em diversos campos artisticos, 0s negros escravizados mantiveram seus cantos e
ritmos, o que também ocorreu no Brasil. Podemos observar nessa cultura oral as tradi¢oes
dos cantos de terreiro, os repentistas, os sambas rurais paulistas. Em todas essas
manifestagdes, o “MC” trabalha com as palavras, rimando em ritmos peculiares, podendo
utilizar do canto responsivo, das diferentes figuras de linguagem, da modificacdo das silabas
tonicas, das girias, dos dialetos. A intencionalidade é de contar, através do entretenimento,
as histdrias ndo oficiais, a narrativa dos derrotados, aquilo que os livros deixam de absorver,

configurando os contadores de historia como griots até a contemporaneidade.

[...] podemos situar a apropriacéo brasileira do griot africano: em um contexto de
recriacdo e reelaboracdo de praticas africanas no Brasil diante do processo de
colonizagdo e didspora. Ao longo das Ultimas décadas, movimentos sociais de
carater étnico e cultural se reapropriaram de conceitos, valores e préaticas de
tradicdo africana e indigena [...] para ressignificarem, no contexto moderno, as
culturas negras e também indigenas, com o intuito de realizar apropriacdes
propositivas a servigo da luta politica, como instrumento de agdo cultural e
educativa. (LIMA; COSTA, 2015, p. 228-229)

Esses griots marginais das Ameéricas abrem espaco para diferentes formas de

literaturas: literatura-terreiro, divergente, maloqueira, marginal, periférica, litera-rua, que
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giram em torno dos enfrentamentos militantes das diferentes comunidades negras e afro-

brasileira

Dai a questao do racismo, da vinculag¢do a uma perspectiva da diaspora negra terem
se tornado temas (...) convertendo-se numa forca, cuja violéncia fundadora
transcende o revanchismo e busca escapar as armadilhas do que Fanon (2008) ja
chamava de escraviddao mental. (SANTOS, 2013, p.56)

Todas essas referéncias influenciaram o momento histérico em que o Hip Hop se
popularizou em S&o Paulo e em todo o Brasil. Diferente do rap dos EUA, que se dividia entre
0S oponentes ritmos da costa leste e oeste, 0 rap no Brasil ganhou uma escala critica de
distanciamento: ao mesmo tempo elencava elementos do leste e do oeste dos EUA, assim 0s
Racionais MC’s inauguraram a escola do rap nacional com seu discurso irbénico, politico e
denunciador. (BUENO, 2010)

As tematicas musicais dissertavam sobre racismo, desigualdade social e violéncia,
além de questes subjetivas como amor, resisténcia, africanidades, religido e possibilidades

de vida.

2.2 O HIP HOP ENQUANTO FORMACAO

O Hip Hop carrega consigo uma visdo de mundo, um estimulo critico contra a
sociedade capitalista, racista e eurocentrada, com discursos que evidenciam a importancia
das culturas tradicionais, da juventude e da educacéao. Esses sdo os fundamentos para o quinto
elemento, que reveste a ética de toda cultura Hip Hop: o conhecimento.

Inicialmente propagado pelo Africaa Bambaata e a Zulu Nation, o conhecimento é a
ferramenta para unido, amor, organizacdo e disciplina dos Hip Hoppers. E por meio do
conhecimento que esses individuos agem de forma critica frente aos conflitos sociais,

violéncias e caréncias de suas comunidades, assim como estruturam seus espacos de atuagao.
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Figura 17 Simbolo da Zulu Nation

Fonte: Universal Zulu Nation, 2019.

A Zulu Nation e as diretrizes de Afrika Bambaataa existem ha mais de quarenta anos
e, por meio da mundializacdo do Hip Hop, as diretrizes de paz, amor, unido e diversao
puderam se espalhar por todo o mundo, possibilitando a existéncia de “guerreiros zulus”,
como sdo chamados os integrantes da ONG (Organizacdo ndo governamental) (BALBINO;
MOTTA, 2006). Esses individuos tinham a funcdo de disseminar os ideais antirracistas e 0s
conhecimentos praticos para as comunidades por meio de encontros chamados: “Infinity

Lessons”.

A Zulu Nation organizava palestras chamadas Infinity Lessons (aulas infinitas), que
era aulas sobre conhecimentos, prevencdo de doengas, matematica, ciéncias,
economia, entre outras coisas que serviam para modificar o pensamento das
gangues. Segundo seu prdprio lider, Afrikaa Bambaataa, a Zulu Nation apoiava o
conhecimento, a sabedoria, a compreensao, a liberdade, a justica, a igualdade, a
paz, a unido, o amor, a diversdo (LINCK, 2007, p. 27).

Assim, o conhecimento passou de uma ferramenta para um elemento-chave na cultura
Hip Hop. Sobre 0 movimento, sobre o cotidiano ou sobre assuntos especificos, o Hip Hopper
se faz historicamente comprometido com a educagdo, com a troca de saberes e com 0s

ensinamentos da Zulu Nation.
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Os Guerreiros Zulus sdo os primeiros intelectuais e formadores da cultura Hip Hop.
Por meio de palestras, discursos e principalmente pela construcéo literaria da cultura Hip
Hop, foram capazes de produzir conhecimentos dentro e fora dos movimentos.

As dancas, as composi¢des artisticas, as musicas e o ritmo foram progressiva e
coletivamente construidas pelos agentes culturais do movimento, fazendo com que o Hip
Hop possuisse sua propria estética e forma.

No préximo capitulo compreenderemos como a intelectualidade dos rappers, poetas,
musicos e mestres de cerimonia brasileiros contribuiu para a formacéao dos jovens a partir da
cultura Hip Hop e, a partir de suas obras e posicionamentos criticos, como podem ser

compreendidos como intelectuais organicos.
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3. O RAP COMO FERRAMENTA DO PENSAR

A anélise é dividida por artista: Mano Brown, Criolo e Emicida, sucessivamente. Para
nortear os trabalhos foram consideradas as importancias das manifestacfes dos rappers

dentro dos eixos de contracultura, Hip Hop (quanto a obra dos MC’s) ¢ politica.

Cada analise é dividida em trés partes: primeiro a apresentacdo dos artistas; em
seguida uma investigacdo das obras literarias de cada um e; por fim, a analise de uma

entrevista de cada rapper.

Para a selecdo da matéria prima da analise foram utilizados como requisitos a forma
e 0 conteido das entrevista, sendo eles: I) Entrevistas em video disponiveis no site Youtube
no formato perguntas e respostas (pingue pongue); 11) Tematica dos contetudos que dialogam
com os eixos arte, cultura, sociedade e politica e; I11) O contetddo de teor opinativo, no qual

0s rappers expdes suas opinides em relagdo aos temas.

Na concepgdo gramsciana, o intelectual orgénico é aquele que apresenta suas ideias
a partir de sua vivéncia empirica. O ser consciente que esta diretamente ligado a vida real e
aos desafios da sociedade e cria suas reflexdes a partir de sua experiéncia. Cabe ao intelectual
organico o dominio das técnicas de trabalho, pois diferente dos classicos, o intelectual

organico surge de forma espontéanea.

Tal espontaneidade faz com que o espaco de atuacao do intelectual organico também
se diferencie do classico, se fazendo presente nas ruas, fabricas e espacos de cultura popular.
O intelectual organico é o pensador que se origina das fontes populares e coletivas, transita

e exp0e suas ideias para os seus semelhantes.

Segundo Gramsci, a metodologia utilizada para compreender a diferenca entre 0s
intelectuais classicos e os organicos parte das relagdes sociais que a intelectualidade produz.
Os intelectuais classicos produzem conhecimentos dentro dos espagos académicos
institucionalizados, enquanto os intelectuais organicos produzem intelectualmente a partir da

vivéncia coletiva partindo com base no ponto de vista do proletariado.
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Quanto ao dominio de uma técnica do trabalho, os entrevistados sdo poetas e cantores,
dominam as técnicas da escrita poética, da performance e da producgéo de eventos culturais.

No cenario musical do Hip Hop, principalmente nas décadas de 1990 e 2000, havia
poucas estruturas e espacos de acolhimento para shows e eventos, sendo necesséria a fungédo
de organizacdo e producdo de eventos, como € o caso de Criolo e Emicida, que organizavam

a Rinha dos Mcs e a Batalha do Santa Cruz.

Dentro do movimento Hip Hop brasileiro, a manifestacdo que mais ganhou destaque
foi a musica, ou seja, o rap. Até 1997, o rap e os rappers estavam nas periferias. Os shows
se tornaram um espaco para expor ideias, manifestac6es politicas, reflexivas e criativas, como
uma Agora das favelas. A estética, os discursos e as festas eram pensados e realizados dentro

das favelas e contavam o cotidiano como uma espécie de autorreflexdo

Sendo assim, para analisar as obras e entrevistas realizaremos a separacdo de
significado e significancia dentro das falas que possibilitam a relacdo entre a categoria de
intelectual organico de Gramsci e o discurso dos rappers. As entrevistas utilizadas foram de:
Mano Brown, na entrevista “Um Sobrevivente no Inferno” dado ao jornal “Le Monde
Diplomatic Brasil”; Criolo, no programa “Espelho”; e Emicida, na entrevista “Nédo é uma
carreira. E uma causa” para o “Nexo Jornal”. Os contetidos serdo analisados separadamente,
para demarcar as diferentes formas de manifestacdo da intelectualidade entre os

entrevistados.

3.1 SOU EU, MANO BROW

Sou assim e estou legal, até me leve a mal

Malicioso e realista, sou eu, Mano Brown!
(RACIONAIS, 1993)
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Mano Brown se destaca como um dos principais percussores da cultura Hip Hop. O
poeta, junto com os Racionais MC’s, propde nova forma e estética para o rap nacional,

tornando-o auténtico em relacdo a cultura estadunidense, aos ritmos e ao contetdo das letras.

Figura 18 - Racionais Mcs, em 2001.

Fonte: Klaus Mitteldorf.

Foi no dia 20 de dezembro de 1997 que os Racionais MC’s mudaram o cenario do
movimento Hip Hop, levando suas musicas para todos os cantos do Brasil com o langamento

do disco “Sobrevivendo no Inferno”.

Formado por Mano Brown (Pedro Paulo Soares Pereira), Ice Blue (Paulo Eduardo
Salvador), Edy Rock (Edivaldo Pereira Alves) e KL Jay (Kleber Geraldo Lelis Simdes), o
grupo ja havia lancado trés outros discos: “Holocausto Urbano” (1990), “Escolha Seu
Caminho” (1992) e “Raio X do Brasil” (1993).
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l. EU ESTOU SOBREVIVENDO NO INFERNO, A OBRA

Com o album “Sobrevivendo no Inferno” (1997), os rappers trouxerem para a musica
brasileira uma nova forma de pensar o pais, com uma andlise sem filtros ou censuras de um

Brasil que ignorava suas mazelas sociais e a realidade da classe trabalhadora.

Com 12 faixas, o grupo foi capaz de criar um disco de rap com a forma de um culto
neopentecostal, com elementos das religibes de matrizes africanas e do cristianismo,
refletindo sobre o cotidiano violento das favelas de Sdo Paulo, o genocidio da populacao

negra e o colapso do sistema carcerario.

A centralidade do &lbum, na sexta faixa, € o massacre do Carandiru, com a musica
“Diario de um Detento” (1993), inspirada em um diario coletivo dos detentos sobreviventes

ao ato genocida:

Dois ladrdes considerados passaram a discutir
Mas ndo imaginavam o que estaria por vir
Traficantes, homicidas, estelionatérios

Uma maioria de moleque primario

Era a brecha que o sistema queria

Avise 0 IML, chegou o grande dia

Depende do sim ou nédo de um sé homem
Que prefere ser neutro pelo telefone
RATATATA! Caviar e champanhe

Fleury foi almocar, que se foda a minha méae!
Cachorros assassinos, gas lacrimogéneo
Quem mata mais ladrdo ganha medalha de prémio!
O ser humano é descartavel no Brasil

Como “modis” usado ou bombril

Cadeia? Guarda o que o sistema ndo quis
Esconde o que a novela ndo diz

O massacre do Carandiru aconteceu um ano antes, em 1992, quando a policia militar
de Sao Paulo, com autorizacao do entdo governador Luiz Anténio Fleury Filho, permitiu que
todos os encarcerados que reagissem a policia fossem assassinados. O episodio levou a morte
de 111 cidaddos sob a custédia do Estado, que nunca foi responsabilizado. Em 2002, o

governo de Geraldo Alckmin decidiu por demolir o presidio.
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O disco foi o estopim para que o rap, enquanto estilo musical e poético, fosse
reconhecido nacionalmente como um ato politico, filoséfico e artistico, com maturidade
estética e critica (OLIVEIRA, 2018).

Na contramao do discurso de uma nagdo com democracia racial e do culto as trés
racas (branco, indio e negro), os Racionais apontam para um levante da populacéo negra que,
assim como os indigenas, ficaram de fora do projeto de sociedade brasileira, levando o

ouvinte a refletir sobre o Brasil, como aponta Oliveira (2018, p. 25):

De fato, a complexidade desse ponto de vista obriga o ouvinte mais atento a
recompor toda a historia cultural brasileira sob outra perspectiva, descontruindo
suas principais linhas de organizacéo de sentido até ali e abrindo-se para uma forma
de dizer de tipo novo.

Esse tipo novo trata da busca de um pensar descolonizado, a partir de outro ponto de
vista dos marginalizados, rompendo o que se compreendia, até entdo, como cultura e arte
brasileira. Apresenta o projeto politico do Brasil como “um verdadeiro campo de exterminio
a céu aberto, que tem como aspecto decisivo a producdo e a gestdo da violéncia contra 0s
mais pobres” (OLIVEIRA, 2018, p.27), como exposto na musica “Capitulo 4, Versiculo 3”
(1993):

E foda , foda ¢ assistir a propaganda e ver

N&o da pra ter aquilo pra vocé

Playboy forgado de brinco, um trouxa

Roubado dentro do carro na Avenida Reboucas
Correntinha das moca, as madame de bolsa, dinheiro
N&o tive pai, ndo sou herdeiro

Se eu fosse aquele cara que se humilha no sinal
Por menos de um real minha chance era pouca
Mas se eu fosse aquele moleque de toca

Que engatilha e enfia o cano dentro da sua boca
De quebrada, sem roupa vocé e sua mina

Um, dois, nem me viu, ja sumi na neblina

Mais ndo permanego vivo prossigo a mistica
Vinte e sete anos contrariando a estatistica
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Com um movimento estético que ultrapassa a ética pela potencialidade de salvar
vidas, o disco que se configura como um manual de sobrevivéncia para os jovens pobres,
com o intuito de construir espacos de reflexdo emancipatdrios e criticos junto a populacédo
periférica. Em um pais que tem como alicerce a violéncia e o genocidio contra as favelas e a
populacdo pobre, pode-se compreender que a intencéo ética e estética dos Racionais MC’s é

negar a forma de se construir o Brasil.

Trata-se de reconhecer no massacre do Carandiru a verdade maior do Estado
brasileiro (assim como os pensadores frankfurtianos reconheciam em Auschwitz
um laboratério para todo o projeto de civilizagdo do Ocidente) e criar os meios
necessarios para evitar sua repeticdo. Sobrevivendo no inferno é a imagem mais
bem-acabada de uma sociedade genocida que se tornou humanamente inviavel, e
uma tentativa radical, esteticamente brilhante, de sobreviver a ela. (OLIVEIRA,
2018, p. 35).

As musicas dos Racionais MCs também possibilitaram que o jovem pertencente a
cultura Hip Hop se tornasse um militante e um sujeito inquieto frente & sua realidade social,

como na musica “Mil faces de um homem leal” (2013):

O resto é flor, sem ter festa eu vou

Eu peco, leia 0s meus versos, e o protesto é show
Presta atencdo que 0 sucesso em excesso é cao
Quem se habilita a lutar, fome grita horrivel

A todo ouvido insensivel que evita escutar
Acredita lutar, quanto custa ligar?

Cidade chama a vida que esvai por quem ama
Quem clama por socorro? quem ouvira?
Criancas, velhos e cachorros sem temor

Clara meu eterno amor, sara minhas dores

O disco “Sobrevivendo no Inferno” ndo foi a primeira (nem ultima) obra do Hip Hop
nacional a falar sobre politica, mas foi ele que transformou 0s “Racionais” em uma referéncia

politica e uma forma de enxergar a realidade para a juventude pobre periférica.
1. EU ERA SO UM MOLEQUE FRANZINO, A ENTREVISTA

Em dezembro de 2017, data em que disco “Sobrevivendo no Inferno” comemorou 20

anos, o jornal “Le Monde Diplomatique Brasil”, entrevistou o rapper Mano Brown (Pedro
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Paulo Soares Pereira) em relacdo ao disco e as contribui¢bes dos “Racionais MC’s” para a
construcdo politica dos jovens nas Periferias de Sdo Paulo a partir da musica, conforme o

depoimento:

Eu fiz 0 que era necessario para a época, era uma prioridade de todos, lutar pela
raca e pela quebrada, era prioridade uma bandeira Unica, entendeu?! N&o podia
abrir discussdo de outras pra ndo dividir, a bandeira era essa: Periferia. Depois a
gente debate outras ideias, quem é corintiano, palmeirense quem é santista; quem
é de touro, quem é de aries, depois a gente debate, por que 0 momento é esse: tem
um genocidio acontecendo. Foi um momento que 0s inimigos se conversaram,
racionais uniu quebradas, bairros que ndo se conversaram, as liderancas que
andavam comigo comecar a conviver a dor das quebradas conversa briga de bairro
aqui, a “bala comia”. Entdo foi tudo ali 0, a conscientizagdo aconteceu todos os
aspectos, nos becos, nos bares, mano os caras cheirando, bebendo, altas horas da
madrugada, os caras “loucdo” analise a ideia dos Racionais. Eu lembro, a mudanca
acontece na onde vocé menos espera e € 14 que ela precisa acontecer. (BROWN,
2017)

A consolidacéo dos shows de rap como um espago de seguranga e unido proporcionou
o diadlogo entre as juventudes periféricas e a compreensao da unidade entre as periferias de
S&o Paulo. A popularizacdo do disco também proliferou o sentimento de unido entre as

demais comunidades no Brasil.

Vinte anos ap6s o langamento do disco, diversas geracdes foram impactadas pela obra
dos Racionais, direta ou indiretamente. Considerada uma das obras literarias mais
importantes para compreender a realidade brasileira atual, se tornou um manual de
sobrevivéncia e uma leitura obrigatoria para os vestibulandos da Universidade de Campinas
(OLIVEIRA, 2018).

Sobre a influéncia que o grupo construiu sobre a juventude, Mano Brown evidencia
os diversos outros géneros musicais e ideoldgicos que interferem na vida dos jovens e

salienta:

A gente precisa partir da ideia de que ndo estamos sozinhos no mundo. Existem
outras influéncias muito fortes sobre as pessoas. Isso é obvio, ainda que nédo seja
dito claramente (...) O Racionais esta no meio disso tudo, com um discurso que
poderia ser interpretado como uma espécie de manipulacao sobre eles, e isso ndo é
saudavel. A essa altura as mentes j& precisam estar formadas. O convivio e a pratica
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€ que vao lapida-lo. Se ele ndo tiver com quem conviver, ndo terd como mostrar a
inteligéncia, o talento. Pode ser um musico no meio de gente que nem sabe como
funciona. Muitos talentos sdo desperdigados. (BROWN, 2017)

Apesar da influéncia que as masicas dos “Racionais MCs” tém na vida dos moradores
das periferias, Brown destaca que essa ndo € a Unica referéncia musical e politica que os
jovens recebem hoje. Vinte anos ap6s o lancamento do disco, diferentes geracdes puderam

refletir e utilizar das contribuicdes intelectuais.

Como afirma o rapper, esse alcance do disco possibilitou que outros individuos se
formassem criticamente, se organizassem coletivamente e criassem oportunidades para as
proximas geracdes, seja na arte, na cultura ou na sociedade. Com essa reinvencdo das
periferias como espacos de possibilidades, surgiram as oportunidades para 0s jovens

conviverem, trocarem conhecimentos e desenvolverem novas habilidades.

Mano Brown conta que foi um jovem franzino de periferia que, a partir de suas ideias
e relacbes com o mundo, foi capaz de transmitir uma mensagem para seus semelhantes. Uma
mensagem politica, unitaria e urgente, sobre a repressao do estado burgués e genocida sobre
as periferias do Brasil, que mudou e ainda muda a visdo de mundo de outros jovens

periféricos.

Os conteldos das letras dos “Racionais” eram revolucionarios e subversivos, COMo a

mausica “Capitulo 4, Versiculo 3” (1993):

Talvez eu seja um s&dico, um anjo, um mégico
Juiz ou réu, um bandido do céu

Malandro ou otério, quase sanguinario

Franco atirador se for necessario
Revolucionario, insano ou marginal

Antigo e moderno, imortal

Fronteira do céu com o inferno

Astral imprevisivel, como um ataque cardiaco no verso
Violentamente pacifico, veridico

Vim pra sabotar seu raciocinio

Vim pra abalar seu sistema nervoso e sanguineo
Pra mim ainda é pouco Brown cachorro louco
Numero um... dia terrorista da periferia
Uni-duni-té, eu tenho pra vocé
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Um rap venenoso ou uma rajada de P.T.
E a profecia se fez como previsto:

1997 depois de Cristo

A flria negra ressuscita outra vez
Racionais capitulo 4 versiculo 3

Brown aponta para a estratégia narrativa, musical e literaria que o grupo construiu
para questionar e enfrentar politicamente o sistema institucional brasileiro, por meio da arte,

da cultura e da formacédo de uma juventude periférica de enfrenta-lo:

Tinha o lance da idade, de que ninguém nunca falou. Hoje, depois de tantos anos,
eu penso: “O que um moleque de 20 anos poderia fazer de tdo mal contra o sistema,
fora aquele rap?”. Era a arte do blefe. Eu pesava 70 quilos, ndo tinha dinheiro para
pegar dnibus e ja ameagava o sistema. E o sistema acreditou. O que mais eu poderia
ter feito? Pegar uma arma, virar assaltante e morrer rapido? A leveza da masica, o
que nés tinhamos dessa leveza, era a idade, que ninguém notava. Hoje em dia eu
posso fazer muito mais, até falando de amor. Eu sou muito mais perigoso, mais
bélico, mais vivido (...) A estratégia era sobreviver. Um machado na médo, uma
faca na outra e cobras e lagartos pela frente. N&do é como hoje, na era da informacéo
rapida, da internet. Era outra realidade. A mortalidade aqui na zona sul, no Capéo
Redondo, batia recordes mundiais. A gente cresceu nos anos 1980, na época mais
violenta do bairro mais violento. Todo mundo era magro, franzino e perigoso.
Desnutrido e perigoso. (BROWN, 2017)

Os trabalhos dos “Racionais MC’s” e a figura de Mano Brown se tornaram uma
referéncia para os marginalizados, com cronicas sobre o dia a dia das periferias do Brasil,

dendncias cirurgicamente preparadas sobre o sistema democratico nacional.

A obra é intercalada pelas falas, discursos, posicionamentos politicos e entrevistas,
que marcar Brown como um intelectual da periferia, aguele que traz as referéncias politicas
e sociais para as comunidades, ensina e acolhe. O criador de manuais que se tornaram

ferramentas de sobrevivéncia.

3.2 CRIOLO, SOU BRASILEIRO

Eu tenho orgulho da minha cor,
meu cabelo e do meu nariz.
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Sou assim e sou feliz.
Indio, caboclo, cafuso, criolo! Sou brasileiro!

(CRIOLO, 2011)

Com a consolidacéo do rap como uma mdsica politica, critica e revolucionaria, outros
artistas radicais surgiram, na primeira década dos anos 2000, a exemplo do iconico Criolo
Doido, que logo se tornaria apenas Criolo, que criava musicas com referéncias académicas,

criticando o Brasil e o sistema.

Alb, Foucault

Cé& quer saber o que é loucura?

E ver Hobsbawm na mao dos boy
Maquiavel nessa leitura

Falar pra um favelado

Que a vida ndo é dura

E achar que teu doze de condominio
N&o carrega a mesma culpa
(CRIOLO, 2013)

A carreira do rapper comecou nos duelos de rimas. Jogo de palavras, semelhante aos
repentes, com a estética do movimento Hip Hop. A disputa consiste em dois poetas, que
duelam utilizando rimas improvisadas dentro de um ritmo quaternario. Os parametros de
escolha da melhor poesia variam de acordo com o gosto do publico e dos jurados que

assistem.

Criolo, persona criada por Kleber Cavalcante Gomes, trouxe para o Hip Hop a
possibilidade de pensar no campo da sensibilidade, sem ignorar a matéria, a sociedade e a

realidade da juventude pobre brasileira.

Durante a juventude, foi Morador do bairro Grajad, periferia da zona Sul de Séo
Paulo. Conhecido por fazer parte de movimentos sociais por moradia, educacdo, terras e

género, Criolo se coloca como um artista, ativista e intelectual.
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l. LES CRIOLES, A OBRA

A passagem do rapper para o reconhecimento na musica brasileira € marcada pelo
disco “No6 na Orelha” (2011), que logo ganhou destaque no cenario musical brasileiro,
principalmente em festivais de musica independentes (TEPERMAN, 2015). O disco contava
com musicas como “Nao Existe Amor em SP” e “Subirusdoitiozim”, levando Criolo do

Grajau para os circuitos mundiais de musica.

Com as ferramentas da literatura, o cantor aproxima o rap, a MBP e o samba, dentro
do “novo milénio”, como descreve Ricardo Teperman (2015, p.142) “Criolo tornou-se uma
espécie de "pos-MC': transita com naturalidade do registro do canto falado para o canto-
cantado, contribuindo de maneira definitiva para a inser¢do do rap no grande panorama da

musica brasileira.”

Figura 19 - Criolo, Monarco da Portela e Paulinho da Viola

Fonte: Catraca Livre / Foto: Luiz Franco
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Na década de 1990, o Rap e a MPB ja dialogaram em ritmo de letra. “Sobrevivendo
no inferno” dos “Racionais MC’s” tem como primeira faixa a musica “Jorge da Capadocia”

cantada por Jorge Ben Jor, assim com diversas outras influéncias presentes na musicalidade.

Na virada dos anos 2000, a democratizacdo do acesso a internet de banda larga e a
tecnologia em geral, estimulou a producdo e a circulacdo do rap, revelando a
pluralidade do género, com vérios focos de producéo espalhados pelo territério
nacional. (TEPERMAN, 20215, p.10).

Criolo propde a aproximacdo dos géneros também na mudanca ritmica. Por vezes o
masico interpreta sambas, cangdes melddicas e latino-americanas, como exemplo, a musica
“Meninos Mimados” (2017):

N&o, eu ndo aceito essa indisciplina

Acho que vocé ndo me entendeu

Meus meninos sdo o que vocé teceu

Em resisténcia ao mundo que Deus deu

Eu ndo quero viver assim, mastigar desilusdo
Este abismo social requer atencéo

Foco, forca e fé, ja falou meu irméo

Meninos mimados ndo podem reger a nacao

A musica escrita e interpretada por Criolo faz parte do disco “Espiral de llusdes”,
lancado em 2015, que tém arranjo e ritmos que seguem o estilo da velha guarda paulistana e
dos sambas de boteco de Paulinho da Viola. Ao mesmo tempo que o rapper canta na estética
dos antigos, da velha guarda da musica popular brasileira, o conteldo da poesia remete ao
ex-presidente Michel Temer que, em 2013, assumiu 0 governo brasileiro sob o golpe de

estado contra a presidente Dilma Rousseff.

A obra do rapper, na condicdo de musico e escritor, carrega as tensdes materiais e
emocionais do Hip Hop, possibilitando que a espiritualidade, os sentimentos e as percepgdes
do mundo imaterial fossem experienciadas junto com as reivindicacdes politicas e sociais do

rap.
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A discografia do cantor conta com cinco albuns: “Ainda ha Tempo” (2006), “N6 na
Orelha” (2011), “Convoque Seu Buda” (2014), “Viva Tim Maia!” (2015) e Espiral de Ilusdo
(2017). A carreira do artista tornou-se popularmente conhecida na masica internacional com

o disco “Né na Orelha”.

1. LAZARO ALGUEM NOS AJUDE A ENTENDER! A ENTREVISTA

Em 2014, Criolo foi entrevistado por Lazaro Ramos na sétima temporada do
programa “Espelho” do “Canal Brasil”. Durante a entrevista, Lazaro Ramos e Criolo
conversaram sobre mausica, cultura, arte, politica e sociedade. Quando questionado por

Lazaro Ramos sobre a ascensdo da Classe C, Criolo respondeu:

O que que é ascensdo da classe C? E como leite tipo ¢ que a gente comprava tipo
C? Dai tem o tipo A que é da fazenda? A gente ja ficou numa caixinha de novo,
entendeu?! E dinheiro? a ascensdo da classe C ¢é dinheiro? Classe “c” de que? De
nota “c”? Que vocé ndo tirou nem “A” nem “B”. Tem que dar um ou dois passinhos
para tras, né?” A alma flutua, o corpo precisa de alimento, se ndo tem leite a crianga
chora. Dependendo do livro, uma arma vocé compra pelo décimo do preco desse
livro e que assim sdo essa? Alguém nos ajude, Lazaro, a entender porque sendo a
gente s6 vai reproduzir o que andam dizendo por ai, mas a gente ver o rosto do
NOSSO PoVo € 0 Nosso povo é nota A, A mais. (CRIOLO, 2014)

O rapper aborda as divisdes semanticas e como elas atuam como signos que
compdem uma leitura de mundo comparando as divisdes de classe social com as

classificacOes dos leites pasteurizados.

Com falas poéticas e reflexivas, o artista foi acusado de sofrer com “confusdes
mentais” pelo colunista da “Folha de S. Paulo” Daigo Oliva, em sua coluna de opinido. A
resposta do rapper foi compreendida na internet e por outros comunicadores como cémica,
ininteligivel e desconexa, entretanto, para outros, a resposta questiona 0s conceitos, a

sociedade de classes, a compreensédo de ascensao e consumo.

Ao final da entrevista, Criolo retorna a questao da “Ascensao da classe “C”” e diz:
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A gente € muito oprimido, é muita pressdo. As pessoas te oferecem um carro
popular, que quase 50% do valor dele é de imposto e vocé tem que pagar em 8
anos. Que carro popular € esse? Que populagdo é essa? (...) Eu quero é que todo
mundo seja feliz. N&o tem problema nenhum vocé ter 5 refeigdes ao dia ou seis,
para mim isso ndo tem problema nenhum, o problema é a maioria do povo néo ter
uma refeicdo no dia e ainda se sentir culpado, mas vamos tentar entdo voltar a
ascensdo da classe C, Alguém pode me ajudar entender isso? Porque eu realmente
sou muito ignorante e peco desculpa pela minha ignorancia. E fogo conviver com
a minha ignorancia todos os dias pela manhd, agora imagine quando vocé vai
juntando com os outros. Alguém me poderia nos acudir, Lazaro? (...) Porque a
gente fez uma curvinha estatistica. Nego, é um milagre das artes vocé t4 aqui e
tantos outros nomes de pessoas que vieram de luta. Muitas das pessoas que nos
amam achavam que a gente ndo ia passar dos 25 anos de idade, a gente esta falando
de morte matada n&o e eles ndo estdo ligando realmente. (CRIOLO, 2014)

Criolo também faz reflexdes sobre a formagéo do ser humano enquanto corpo, mente
e espirito, salientando a necessidade e a dificuldade da manutencéo e alimentacao desse tripé

para a garantia da humanidade na perspectiva dos marginalizados.

Outra questdo apontada na entrevista € a racial e 0 genocidio da juventude negra. O
artista provoca a reflexdo e convida Lazaro Ramos a pensar que ambos estdo na contramao
das estatisticas e estimativas de vida para homens negros, ao que diz respeito as mortes

causadas pelo Estado.

Com a repercusséo “viralizada” da “confusdo mental” de Criolo, o rapper se retratou
no site Uol, dizendo: “Isso ai, o pessoal esta certo. Eu tenho muita dificuldade de me
comunicar. Se eu estou ousando dar opinido de alguma coisa que me perguntaram, eu tenho

que saber me comunicar o melhor possivel?3,

No final do mesmo ano, o rapper langou o disco “Convoque Seu Buda”, na primeira
musica intitulada “Cartdo de Visita”, o poeta escreve sobre a desigualdade social sobre o
ponto de vista de um empregado da classe “A”. A musica é uma resposta a repercussio de

sua entrevista e tem como um verso a frase “Lazaro alguém nos ajude a entender”.

23 Disponivel em: https://musica.uol.com.br/noticias/redacao/2014/08/12/criolo-prepara-novo-disco-e-diz-
preciso-aprender-a-me-expressar-melhor.htm
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O opressor é omisso € o sistema é cupim
se eu ndo existo, por que cobras de mim?
O mamao, papayacassis

Rum com sorvete de Bis

Patricio gosta e quem néo quer ser feliz?
Pra garantir o paté ddo até o edi

Era tudo mentira sonhei pra valer

Com vocé eu ali no6s dois, CVT

A alma flutua leite a crianca quer beber
Léazaro alguém nos ajude a entender
Acha que t& mamé&o T& bom Ta uma festa
Menino no farol se humilha e detesta
Acha que t& bom, né ndo?! nem te afeta
Parcela no carto essa gente indigesta
(CRIOLO, 2014)

Com sua subjetividade, de forma poética, o artista convida a refletir sobre as diversas
questBes que permeiam as periferias e a sociedade brasileira: educagdo, satude, moradia,
alimentacdo, seguranga publica e amor. Criolo se destaca por dizer implicitamente aquilo que
ndo é dito. Pratica sua intelectualidade a partir do seu proprio universo empirico e constroi

um posicionamento politico a partir da poesia.

3.3 MEU NOME E EMICIDA

Neguinho o caralho, meu nome é Emicida, porra!
O zica, corra, trinca, brabo, desde a "orra"

E o fim da zorra, vim dos free que é mate ou morra!
(EMICIDA, 2013)

Simulténea a aparicdo de Criolo, ainda no cenario dos duelos de rimas, um jovem se
destacou por versos simples, engracados e com referéncias do cinema e da literatura que
chamavam a atencdo do publico e da internet, assim surgiu Leandro Roque de Oliveira, o

Emicida.
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O rapper trouxe como contribui¢do para a cultura Hip Hop os elementos politicos,
materiais, imateriais e religiosos para além das reivindicagfes, colocando a autoestima, o

lazer e qualidade de vida como pressupostos fundamentais para a existéncia da juventude.

Emicida chamou a atencdo do Hip Hop paulistano com a venda da mixtape “Pra
Quem Ja Mordeu um Cachorro por Comida Até Que Eu Cheguei Longe” (2009), de méo em
méo, por um real. A iniciativa fez com que o jovem tivesse circulacdo por todo o Estado de

Sé&o Paulo e, depois, por todo o Brasil.

O EMICIDIO, A OBRA

Na discografia do rapper estdo as obras: “Pra Quem Ja Mordeu um Cachorro por
Comida Até Que Eu Cheguei Longe” (2009), “Emicidio” (2010), “O Glorioso Retorno de
Quem Nunca Esteve Aqui” (2013), “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Li¢des de Casa...”
(2015) e “Amarelo” (2019).

Uma das caracteristicas do trabalho musical de Leandro Roque é o
desenvolvimento de uma estética de enfrentamento do racismo, refrataria ao
mito da democracia racial e fortemente identificada com o apontamento de
contradic@es sociais. (MENDES; PECANHA, 2016, p. 98)

Emicida faz parte da geracdo que herdou o rap e o legado politizado e militante dos
Racionais MC’s, mas, ao mesmo tempo, incorporou no Hip Hop expressdes de sensibilidade,
e de diversas faces do afeto (e do desafeto). Sua obra convida o ouvinte para o
autoconhecimento, desde a nocéo politica e social dos marginalizados frente ao capitalismo

até o autoconhecimento e os cuidados mentais e espirituais.

Sobre os teores militantes de sua obra, Emicida atua de forma cirdrgica cantando
sobre o racismo e a heranca colonial das periferias brasileiras, um exemplo dessas

manifestagdes é a musica Boa Esperanga (2015):
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O tempero do mar foi lagrima de preto

Papo reto como esqueletos de outro dialeto

Sé desafeto, vida de inseto, imundo
Indeniza¢do? Fama de vagabundo

Nacdo sem teto, Angola, Keto, Congo, Soweto
A cor de Eto'o, maioria nos gueto

Monstro sequestro, capta-tés, rapta

Violéncia se adapta, um dia ela volta pu céis
Tipo campos de concentracéo, prantos em vao
Quis vida digna, estigma, indignacéao

O trabalho liberta! (ou ndo)

Com essa frase quase que 0s nazi, varre 0s judeu — extingdo

Emicida pontua as semelhancas entre as formas de manifestacfes do racismo,
conectando 0os campos de concentracdo nazistas com as nacoes escravizadas e exploradas e

refletindo sobre as condicdes de trabalho atuais.

Em sua obra, o rapper caminha por diversos espacos diferentes, comecando pelas
periferias de Sao Paulo e indo até o continente africano, histdria contada em seu sexto disco:
“Sobre Criancas, Quadris, Pesadelos e Ligdes de Casa...”. Com narrativas mais sensiveis, 0
rapper discorre sobre sua infancia, paternidade, amigos e sociedade. Essa sensibilidade pode

ser observada na masica “Mae” (2015):

Nossas maos ainda encaixam certo
Peco um anjo que me acompanhe
Em tudo eu via a voz de minha méae
Em tudo eu via nois

A s6s nesse mundo incerto

Peco um anjo que me acompanhe
Em tudo eu via a voz de minha mae
Em tudo eu via nobis

O disco “Amarelo” ¢ o que mais busca a politizacao pela sensibilidade. Ao passar por
questdes de género, raca, sobrevivéncia e dignidade, o cantor transita por diversos nichos

sociais e musicais, desde a musica pop com Pabllo Vittar, até o samba de Zeca Pagodinho.
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Figura 20 Emicida e sua horta

Fonte: Julia Rodrigues

Em entrevista ao “Nexo Jornal”, no dia 31 de outubro de 2019, Emicida explicou a
importancia de cantar sobre saude mental, sentimentos, familia religido e subjetividades com

a juventude:

A ideia do cara forte que néo chora e que é intransponivel, do coracéo inalcancével
sinceramente ndo me interessa mais, ta ligado?! Nao foi nesse lugar onde eu
encontrei a humanidade, isso é uma camuflagem uma casca que protege, muitas
vezes, a fraqueza. Eu acho que o projeto inteiro Amarelo ele fala sobre maturidade
do ponto de vista espiritual, do ponto de vista humano. (EMICIDA, 2019)

O trabalho também discute as questdes ligadas a imagem e condicionamento social
da masculinidade padrdo entre os rappers e homens negros na sociedade, a partir da

vulnerabilidade, das emocdes e do afeto, pelo direito de ser sensivel:

A sociedade criou o esteredtipo de fraqueza para gente, a nossa forma de driblar
esses esteredtipos foi construir uma imagem de forca: n[os somos fortes e
imbativeis, foda, a melhor coisa que a raga humana ja produziu e a gente virou esse
gigante de metal. SO que, de repente, vocé comeca a sentir uma outra coisa uma
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outra cobranca interna. A Lin da Quebrada também fala uma coisa foda, que a
gente faz uma transicdo da sub-humanidade para sobre humanidade e, a Unica
ansiedade que a gente tem é do ser humano, e esse direito a gente ndo possui até
hoje. Entdo, eu vou de um lugar invisivel para um lugar superexposto, sabe?! No
lugar de invisibilidade eu ndo tinha acesso as coisas basicas tipo ir no mercado,
fazer compra, mas o que me da o direito de brincar de ser humano é esse lugar de
sobre-humano no qual se eu colocar a partir do momento que eu vi uma pessoa
reconhecida pelo meu trabalho. Nessa ansiedade por humanidade a gente comete
um monte de erro, inclusive com a gente mesmo, s6 por isso nao quis falar dessa
parada na Amarelo. A gente precisa reconhecer que reconhecendo suas fraquezas
vocé é muito forte e é por isso que eu quis dividir isso com 0s moleques, para eles
ndo acharem que tem que ser um super-homem e que chorar t4 tudo certo.
(EMICIDA, 2019)

Na obra de Emicida as questdes de vulnerabilidade também perpassam a sexualidade
e os debates sobre a construgdo da masculinidade como comportamento social que demanda

dos homens posic¢Bes sobre-humanas em relacdo aos seus sentimentos e emocdes.

O rapper também trouxe para sua obra a relacdo direta do rap com a comunidade
LGBTQI+. Em seu tltimo trabalho, a musica “AmarElo”, que da nome ao album, conta com
as participacdes de Pabllo Vittar e Majur e tem como tema o suicidio, passando por questfes
de género, sexualidade, raca e classe. A musica também conta com o sample da musica

"Sujeito de Sorte" de Belchior.

Acho que quando o rap ndo abraca a diversidade ele est4 dando tiro no pé, porque
ele surge como uma resposta no status quo, em uma sociedade ele que tentou
asfixiar e ele que de fato matou varios de nés. Entdo, eu acho que antes tarde do
que nunca. E o momento da gente fazer uma reflexdo sim e, se perguntar “porque
que a gente ndo tem mais desses artistas compartilham seus pontos de vista?”. Nao
sO com essas coisas também, porque tém essas coisas que nao viram as hashtag da
moda do momento, sabe?! aquilo ali ndo é um apelo simplesmente a diversidade
ou representatividade como termos que estdo em voga, porque a publicidade
também abracou essa parada ai e daqui a pouco eles vao ser completamente vazios,
sabe?! como a gente ja vé muitas vezes e de ser explorado uma forma vazia, essas
palavras vao passar a significar muito menos o que elas significam e daqui a pouco
ela nédo significar mais nada. O que me leva até Pablo Vittar? o que me leva até
Majur? Desde 0 momento que eu vi a primeira vez eu a achei uma artista incrivel.
Desde 0 momento que eu conhego a Majur, eu a achei artista incrivel. Quando eu
admiro uma pessoa para segunda coisa que eu penso, depois reconhecer que ela é
foda, € tipo de histdria que a gente poderia contar junto, e ai a gente chega em
amarelo. Eu acho que essa historia a gente poderia contar junto, sabe?!E ai a mUsica
por si s6 ja é fantastica, mas a realidade do pais, a realidade da sociedade, a
realidade do género, da misica rap traz outras camadas de importancia. A muisica
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por si s6 ja bastaria, mas ai a partir do momento que a gente coloca todos esses
nomes juntos em uma coisa inédita a gente manda mensagem muito importante
para as do género. (EMICIDA, 2019)

O artista propde a relacdo entre o genocidio da populacdo negra e o genocidio da
populacdo LGBTQI+. O diadlogo demarca a unido das lutas do proletariado para a

sobrevivéncia em um pais desigual, racista e patriarcal.

Para além das questbes de género, Emicida também afirma e reflete sobre as
semelhancas estéticas entre o funk e o rap, dois ritmos distintos com referéncias semelhantes

e criados no mesmo lugar: as periferias do Brasil.

Como manifestacdo cultural e legitimamente daqui ritmicamente falando ele ta
profundamente atrelado musicalidade desse pais, entendi?! Observa a realidade das
instituicBes de ensino, e é importante fazer um paréntese aqui, eu ndo estou falando
que o funk € mais pobre intelectualmente, saco?! existem coisas sofisticadas. O que
eu td dizendo é: o0 ambiente das instituicbes de ensino no Brasil hoje, propicia que
as pessoas interpretam tem mais as coisas em frases simples, colocadas de maneira
repetitiva, numa batida dancante, isso faz parte da realidade delas, entende?! Eu
acho que seria covardia da minha parte querer que todo mundo fosse Drauzio
Varella se o pais planta Fernando beira-mar. E o perigo dessa vaidade que diz: “Eu
vou salvar! Eu vou ser! Eu vou falar para as pessoas que elas deveriam fazer!”
Comeca a criar um bloqueio e afasta mesmo. Ai vocé tem uma musica dangante de
assimilagdo mais simples. O discurso do rap durante muito tempo foi denso.
(EMICIDA, 2019)

Emicida traz reflexdes sobre a industria cultural, os ritmos e a transformacdo que o
mercado musical internacional teve sobre o funk e outras criagdes musicais negras, tornando-

0s produtos universais. Também aborda a relacao direta do funk com o Hip Hop:

A relagdo com a musica rap, na inddstria cultural, é primeira vez que a gente da
tchauzinho pro outro. O que é o que é muito bacana, s6 que também é perigoso,
porque o rap € o Unico género que ndo foi sugado a exaustdo por essa mesma
inddstria.

Essa indUstria tem o poder de esvaziar completamente discurso o desse género, o
que eu acho que ndo deveria acontecer. Entdo o distanciamento existe, do ponto de
vista da industria, mas eu nunca fui tocar no baile funk onde as pessoas respeitaram
0 rap, muito pelo contrério.
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Na vida real as pessoas tém uma relagdo de muita reveréncia com o rap, é por isso
que a gente vai tocar no baile junto com os moleques, é por isso que a gente tem
relacdo da hora com os funkeiros.

Infelizmente muitas vezes os funkeiros respeitam nds, nés enquanto movimento
rap, do que o movimento respeito os funkeiros. A geracdo mais jovem ta
estabelecendo uma outra relagdo com o funk, mas essa relacdo est4 sendo pautada
pela industria. Se o funk ndo fosse relevante, do ponto de vista comercial, eu ndo
sei como seria a relagdo dessa nova geracao, se ela ndo ia reproduzir a postura da
geracdo que vem antes da gente. E ai para mim isso € uma grande derrota, porque
eu gostaria que a relacdo se desse com base em outros pardmetros, por que tem
tudo a ver sdo frutos da arvore literalmente vem tudo na méo do Afrika Bambaataa.
(EMICIDA, 2019)

Sobre a popularidade do funk em relacdo ao rap entre as novas geragoes, 0 rapper
afirma:

O rap precisa entender como se conectar. Sem o tom professoral e arrogante das

pessoas que se consideram politicamente e intelectualmente superiores. A mdsica

tem que divertir também, a musica tem que conectar com varios outros lugares e
ndo s6 com racional, ela precisa encontrar as outras inteligéncias do corpo e elas

ndo podem ser subestimada por essa mania de ficar fritando sobre referéncia.
(EMICIDA, 2019)

O funk se tornou um dos principais ritmos das periferias, das favelas, do main stream
e da classe média brasileira. Com suas vertentes Brega Funk, Ostentacdo, Proibido e 150
BPM (Batimentos por Minuto), conseguiu dialogar sobre os desejos, utopias e cotidiano
como forma de entretenimento e diversdo, enquanto o rap nacional manteve seu formato

sisudo e critico.

E importante manter a criticidade sobre a sociedade, proporcionar conteidos para
reflex&o e denuncia sobre o abuso de poder do Estado, entretanto, o lazer, o desejo e prazer

também séo vitais para o ser humano.

Para as juventudes das periferias, que em sua maioria encontram-se distantes
geogréfica e economicamente dos instrumentos e espacos de lazer, o funk contempla a lacuna

que o Hip Hop e o Estado ndo conseguiram completar.
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Emicida também propde reflexdes sobre as agdes do Estado, principalmente no que
diz respeito a seguranca publica a liberdade de expressdo da cultura negra, periférica e pobre
em relacdo as condigdes sociais de um pais que ainda ndo foi capaz de superar o periodo

escravagista:

A gente era 0 alvo, a gente era tido como apologia ao crime, incitacdo a violéncia.
Quando eu fui detido em 2012, em Minas Gerais, foi isso que o delegado falou para
mim. Para vocé ter uma ideia a distancia, do abismo entre a mentalidade daquele
cara e a realidade.

Ele entrou, a gente entrou. A gente foi detido por causa da letra de uma musica. Eu
fiquei trés anos respondendo no férum, por causa da letra de uma mdsica, tendo
que ir 14 no Forum da Barra Funda. Eu fiz amizade com o oficial de justica, ele j&
ia na minha casa e falava “Carai Emicida, acaba esse bagulho, hein mano?!” Pra
voceé tem ideia. Eu vi uma das imagens mais chocantes da minha vida: 14 eu era o
Unico preto que estava la dentro sem algema.

Eu me sentia mal. Meus irm&os estava tudo 14, a metafora da escravidao, ela estava
viva. Os caras acorrentados e eu passando de terno e gravata para responder por
causa de uma frase, que uma interpretacdo do estado ndo deveria ter sido dita.

No momento que a gente entra na delegacia, a primeira coisa que ta ligado falar é:
“Vocé ta com sorte que estd acabando meu plantdo, sendo eu colocava mais coisa
na sua conta: incitagdo violéncia, apologia ao crime, apologia ao uso de drogas”
Dai oFiote falou para ele assim: “mas vocé ndo td nem entendendo a gente néo veio
aqui por causa dessa parada” ele falou “néo interessa”. Nao tinha espago para ouvir,
aquilo ja ta cristalizado na cabeca dele. Por isso eu digo: O Renan da Penha, nos
anos 90, era nés. Por isso que a gente precisa se preocupar com essa parada.

O DJ Renan da Penha é um dos organizadores do baile funk de rua mais popular do
Rio de Janeiro, o Baile da Gaiola. Em 2019, Renan foi preso por associagdo com o trafico de
droga, devido as festas que organizava, sendo que, no final do mesmo ano, foi provada a

inocéncia de Renan.

A “parada” que Emicida evidencia ¢ a criminalizagdo das culturas pobres, periféricas
e negras, pratica recorrente no Brasil desde a colonizacdo, com a proibicdo da capoeira,
seguido do samba, dos bailes, do rap e do funk. O rapper diz sobre o racismo estrutural dentro

das construgdes simbolicas da cultura brasileira:
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Eu estava com seu Carlao do Peruche, agora nesse momento, ha duas horas atras.
Ele tem quase 90 anos, 80 a 89 anos. Ele falou que é 1982, a policia entrou na
quadra da Peruche, metralhou a escola inteira e todos os instrumentos de percussao,
que prendeu varios deles. A resposta rapida para isso ¢é dizer: “mas a gente tava no
meio de uma ditadura” e agora? e quando os caras foram presos? Geraldo Filme?
Toniquinho Batuqueiro?

E os caras no Rio de Janeiro, foram presos por portar um instrumento de percussdo
e ele foi preso depois foi liberado da cadeia, porém instrumento nfo. E uma
mensagem que ta sendo deixada. Ai vocé me pergunta: “qual € o lugar do rap
hoje?”” Eu acho que o rap ¢ o lugar por onde a grandiosidade da musicalidade feito
no Brasil vai aflora. Ele vai trazer toda essa grandiosidade porque ele tem isso no
seu intimo.

N&o foram so jornalistas, muitos artistas também que é considerada MPB a alta
cultura do Brasil ja tratou da musica rap como uma sub masica, assim como muitas
vezes ja se referindo a pessoas pretas com uma sub-raga, sabe?! Esse é o ponto, t&
ligado?! Nosso lugar é o de conduzir a grandiosidade da arte feita nesse pais lugar
pro lugar onde ela deve estar, doa a quem doer. (EMICIDA, 2019)

Emicida, Renan da Penha, Carldo do Peruche. Todos os batuqueiros, sambistas,
capoeiristas, homens, mulheres, negros e indigenas, que foram detidos de forma arbitraria,

sdo vitimas do racismo institucional presente na politica de seguranca publica brasileira.

Emicida se mostra como um intelectual que produz diferentes reflexdes sociais sobre
o0 Brasil, que perpassam questdes de seguranga publica, arte, lazer, género, raca, estrutura,
amor, espiritualidade e Historia. Emicida dialoga com 0s seus a0 mesmo tempo em que
aumenta seu campo de influéncia, demonstrando para o movimento Hip Hop e para a

sociedade a necessidade de ser plural.

3.4 OS RAPPERS ENQUANTO INTELECTUAIS ORGANICOS

Este topico analisa 0s mestres de cerimbnia enquanto intelectuais organicos partindo
da anélise das matérias primas e da conceituacdo de Anténio Gramsci (1978). O primeiro
requisito para um intelectual organico é comprometido com a classe trabalhadora na luta de

classes, além de dominar as técnicas da execucao do seu trabalho.

O rap, na condicao de arte, demanda uma técnica. O ritmo e a poesia sdo apenas parte

desta execucdo que também inclui a producao, as apresentagdes, 0s ensaios e estudos. Para
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além da arte, muitos rappers brasileiros tém outros empregos para além do fazer artistico,

visto que, para os jovens das periferias, o trabalho comeca na adolescéncia.

Outra caracteristica importante, segundo Gramsci (1978) € a capacidade politica e
social como dirigente do grupo ao qual pertence. O rap e 0 movimento Hip Hop atingem
jovens em todo 0 mundo, incluindo o Brasil. Essa capacidade de mobilizagdo do movimento
artistico acontece justamente pela identificacdo da juventude com a estética e os contetdos
gue 0 género apresenta, como 0s ritmos, a poesia, 0 engajamento nas pautas politicas e

sociais, as criticas as mazelas estruturais da sociedade.

Em 1993, Mano Brown cantava “Eu sou apenas um rapaz latino-americano apoiado
por mais de 50 mil manos”. Essa frase demonstrava o apoio que os Racionais tinham nas
periferias de Sdo Paulo, e esse apoio s6 aumentou. A obra dos Racionais MCs tornou-se
conhecida por todo o Brasil e popularizou o rap como um ritmo politico e reflexivo, e como
a voz do Hip Hop que possibilita ao jovem um pensar critico sobre o cotidiano violento, as

mazelas e as contradi¢des sociais.

A criticidade trouxe ao rap o poder de mobilizacdo das periferias de forma politica
por meio do movimento Hip Hop e suas organizacfes, como as Casas de Hip Hop, por

exemplo.

Outra capacidade do rap é a mobilizacdo a partir de sua literatura por historias ou
frases marcantes. A musica “Olho de Tigre” (2017), do rapper Djonga?*, se tornou um jargao
na luta antirracista com a frase “fogo nos racistas”. A musica “Castelo de Madeira” (2004),

do grupo A Familia®, foi mobilizadora para a luta por moradia nos anos 2000.

Gramsci também escreve sobre 0s intelectuais como aqueles que detém a conciliacdo
e imersdo da pratica social, politica, cultural com as atividades intelectuais. Os mestres de
cerimonia do Hip Hop fazem parte da Cultura Popular como artistas, organizadores e

24 Gustavo Pereira Marques é um dos artistas mais influentes do rap e do trap nacional, natural de Belo
Horizonte e autor dos discos: Heresia (2017), O Menino Queria Ser Deus (2018) e Ladrao (2019).

%5 Grupo formado em 2000 em Hortolandia, interior de Sdo Paulo, por Crénica Mendes, Denis Preto Realista,
Gato Preto e DJ Bira.
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disseminadores da literatura e do conhecimento do movimento Hip Hop. MC’s carregam
consigo a atuagdo politica a partir das a¢Bes antirracistas, das denuncias sobre o genocidio e
encarceramento da juventude negra, da luta por moradia e direitos basicos ao mesmo tempo
gue executam tarefas atividades intelectuais estudando e refletindo criticamente sobre a

realidade para escrever poesias ou expor suas opinides.

Segundo Gramsci, todos, incluindo o proletariado, trabalham cotidianamente de
forma intelectualizada, pois todas as fun¢des do ser humano dependem de escolhas, técnicas,
modos e raciocinio. E possivel compreender que o trabalho intelectual dos rappers interfere

diretamente no trabalho intelectual de seus ouvintes a partir da musica.

Com essa troca de conhecimentos entre 0s ouvintes e 0s rappers cria-se uma dindmica
de formacéo orgénica. Diferente dos espacos classicos de educacdo, o rap educa a partir da

arte e da cultura em shows, saraus, slam e batalhas de rimas.

O rap cria seus proprios simbolos de resisténcia, comportamento, moda, linguagem
verbal e fisica propondo conexdes com a juventude através das possiblidades musicais,
visuais e simbdlicas. Esses lacos possibilitam o contato e a troca de saberes por meio da

escuta e da arte, ensinando uma postura auténtica do movimento Hip Hop.

Essa construcdo estética ndo é apenas uma importacdo da cultura Hip Hop dos
Estados Unidos da América. Devido ao hibridismo, a estética do movimento brasileiro tem
semelhancas e contatos com as culturas tradicionais, as religides de matrizes africanas e a
cultura das favelas e periferias de cada regido. Essa mistura permite que 0 movimento se

manifeste de diferentes formas estéticas utilizando como matriz a estética estadunidense.

Essa estética em conjunto com a intelectualidade propicia a criagdo de diferentes
saberes. No rap, existem os saberes compartilhados com as grandes obras literarias, seja por
meio das histdrias, as referéncias a autores, pensadores e militantes ou pela forma critica de

enxergar a realidade social do pais.
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A formacdo de saberes também se faz presente nas batalhas de rimas, saraus e slams,
onde os jovens podem compartilhar de forma livre e segura seus pensamentos, emocdes e

obras de arte e, a0 mesmo tempo, ter contato com pares para a troca de saberes.

Também podemos compreender o rap como um espaco de lacos, afetividades e
descoberta de novas perspectivas de mundo a partir das gangues (coletivos) de rap. Muitos
jovens se tornam rappers ou se aproximam do movimento Hip Hop por meio das crews,
formando conexdes que vao além da perspectiva politica e social e interferem na criacdo de

sentimentos e elos.

Os rappers atuam como cronistas, comunicadores, idolos, influenciadores e
intelectuais organicos dentro e fora das periferias, trazendo um olhar critico e atento as
mazelas da sociedade, e propondo a constru¢do de uma sociedade diferente, justa e digna,
principalmente para as populagdes socialmente excluidas do projeto de sociedade atual.

O intelectual organico é aquele que esta diretamente ligado a praxis e compromissado
com a luta dos trabalhadores, utilizando de seu intelecto para construir novas perspectivas de
sociedade. Diferente dos musicos vulgares que majoritariamente servem a industria cultural,
0S rappers questionam o status quo, provocam movimentacOes politicas a partir de sua arte

e buscam a promogdo de uma sociedade livre, justa e igualitaria.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com os levantamentos bibliograficos sobre as concepces de cultura, cultura popular
e contracultura podemos compreender que, em seus quarenta anos de construgéo, a cultura
Hip Hop carrega consigo caracteristicas das formas de construgdo cultural popular de
resisténcia ao racismo, ao elitismo e ao genocidio da juventude negra, no contexto da luta de

classes.

As caracteristicas que aproximam o Hip Hop da cultura popular sdo a espontaneidade
do movimento, os territérios periféricos que 0 movimento atinge em todo 0 mundo e 0s

sujeitos que se identificam com o movimento socialmente periférico.

Outro ponto que possibilita a aproximacdo do Hip Hop com a cultura popular é o
hibridismo do movimento, ou seja, a capacidade de incorporar dentro das formas do
movimento as especificidades de cada territorio na danca, no desenho, nos ritmos ou nas

poesias.

A cultura popular e a cultura Hip Hop encontram-se no campo do empirico, da
materialidade, do fazer, da oralidade e da troca. As teorias do Hip Hop dizem respeito ao
amor e a unido, possibilitando que seus praticantes e agentes culturais facam arte de forma

critica, criativa e livre.

Para além das semelhancas, o Hip Hop foi historicamente influenciado pela
contracultura que o antecedeu nas décadas de 1970 e 1980, levando as bandeiras politicas
através da arte de rua. O Partido dos Panteras Negras, por exemplo, carregava uma bandeira
pela vida e liberdade da populagdo negra e latina, causas comuns ao movimento Hip Hop
desde sua concepcdo. Os Panteras Negras também estdo presentes como influéncia na
construcdo estética do Hip Hop a partir dos simbolos de resisténcia e luta, como musicas,

iconografias, estilos, vestimentas, entre outros.

Como nos Estados Unidos, o movimento Hip Hop foi construido no Brasil sob a
influéncia dos movimentos sociais, resultando em agentes culturais socialmente envolvidos

com diferentes militancias e formas de organizacdo popular. As questdes que permeiam a
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estrutura burguesa e racista sdo constantemente questionadas, em diferentes formas, pelos

Hip Hoppers.

Na visdo materialista de Mano Brown, as mazelas precisam ser questionadas em sua
radicalidade de forma dialética, convidando os ouvintes a questionar o Estado e sua atuacdo
e 0 que diz respeito a classe trabalhadora e as favelas.

Com as mesmas pautas, mas de forma subjetiva, Criolo utiliza da licenca poética para

expor suas concepgoes e criticas a sociedade brasileira.

Emicida é um intermediario entre os dois artistas, faz criticas a sociedade de forma
explicita e poética ao mesmo tempo, dialogando com diferentes publicos sobre as mesmas
temaéticas e evidenciando a importancia de manter a luta e a resisténcia contra a sociedade

opressora.

Gramsci pensa nos comunicadores como intelectuais organicos por terem a
capacidade de transitar por diversas classes sociais. Os artistas analisados nesse trabalho séo
da classe trabalhadora, oriundos e moradores das periferias de Sdo Paulo. Vivenciam as
diversas esferas da sociedade e esse transito permite um vislumbre do mundo por diferentes
pontos de vista que esbarram nas desigualdades sociais, nas diferengas geracionais e nas
diferentes perspectivas de mundo e ideologias. A partir da palavra sdo capazes de apresentar

novos ideais de mundo.

A partir das entrevistas é possivel notar que essa construcdo social que parte da
poesia, por meio das letras de rap, se desdobra também na concepc¢édo de mundo dos artistas.
A préxis influencia o trabalho e o trabalho se desdobra no fazer social dos individuos como
parte do movimento Hip Hop. Os Hip Hoppers, ndo apenas os rappers, mas também os
breakers, grafiteiros, DJ’s e agentes culturais, sdo estimulados a se formar enquanto
intelectuais organicos que, a partir de sua experiéncia empirica, constroem novas formas de
enxergar e projetar o mundo, agindo como uma rede de intelectuais na formagéo de uma nova

cultura, levantando a bandeira de um movimento de resisténcia e gerando identificacao entre
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0s jovens participantes de lutas sociais e movimentos antirracistas, anticapitalistas e de

contracultura.

Ha décadas o rap € um manual das experiéncias da juventude periférica que, sem
suporte, procura na arte e na cultura formas de compreender o mundo e a realidade. O Hip
Hop segue levando palavras e agdes de unido, amor e paz para aqueles que enfrentam a guerra

social e a luta de classes na pratica.

E possivel apontar nos discursos dos rappers o debate sobre o genocidio da juventude
negra e periférica pelo Estado. O Atlas da Violéncia desenvolvido pelo IPEA (Instituto de
Pesquisa Econdmica Aplicada) indica que o numero de homicidios de pessoas negras subiu
33,1% no periodo de 2007 a 2017. Para a populacdo branca, o aumento foi de apenas 3,3%.
Nesse mesmo periodo, 75,5% das vitimas do total de homicidios do pais eram negras. Os
nimeros mostram a necessidade de politicas publicas que garantam condicGes dignas de
seguranca, lazer, saude, moradia e educacdo para a populacdo em situacdo de

vulnerabilidade, ideais também defendidos pelos rappers.

No Brasil de 2019, a ofensiva conservadora segue crescendo, 0 ovo da cobra esta
sendo chocado pelos conservadores e, mesmo assim, o Hip Hop consegue se estabelecer

como estrutura para os jovens das periferias.

Slams, shows, saraus, duelos de rima, bailes funk e shows resistiram aos processos
de apagamento e criminalizacdo, assim como a cultura popular tradicional, e se tornaram

refagios na contramao do conservadorismo, dos canones e da alta cultura,

Refugio que funciona como quilombacéo, lugar para recarregar as forcas e continuar
resistindo e lutando pelo ideal de sociedade coletiva, colaborativa, antirracista e antifascista

que por geracdes é almejada pelos oprimidos.

Por fim, podemos compreender que 0s rappers atuam como cronistas, comunicadores
e intelectuais organicos dentro e fora das periferias, propondo um olhar critico e atento as

mazelas da sociedade, com o intuito de propor a construcdo de uma sociedade diferente, justa
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e digna, principalmente para as populagdes socialmente excluidas do projeto de sociedade
atual.

Essa proposicdo, diferente do intelectual classico, ndo acontece de forma hierarquica
ou compulsoria, mas sim coletiva, partindo das periferias para o centro, em forma de arte,

literatura e musica, levando a arte como espaco de didlogo, criacdo e possibilidade.

Com o cheiro doce da arruda

Penso em buda, calmo

Tenso, busco uma ajuda

As vezes me vem um salmo

Tira a visdo que iluda

E tipo um oftalmo

E eu, que vejo além de um palmo
Por mim, tu, ubuntu, algo almo

Se for pra crer no terreno

Sé no que ndiztavenomemo
Resumo do plano é baixo, pequeno
Mundano, sujo, inferno e veneno
Frio, inverno, sereno

Represséo e regressdo

E um luxo ter calma, a vida escalda
Tento ler almas para além de pressao
NacOes em declive na méo desse barrabas
Onde o milagre jas

Sé prova a urgéncia de livros
Perante o estrago que um sabre faz
Imersos em dividas avidas

Sem nocéo do que séo dadivas
Num tempo onde a Unica que ainda corre livre aqui
S40 nossas lagrimas

Eu voltei pra matar tipo infarto
Depois fazer renascer, estilo um parto
Eu me refago, farto, descarto

De pé no chdo, homem comum

Se a bencdo vem a mim, reparto
Invado cela, sala, quarto

Rodei o globo, hoje t6 certo de que
Todo mundo é um

Tudo, tudo, tudo, tudo

Que ndiz tem é ndiz

Tudo, tudo, tudo

Que néiz tem é

Tudo, tudo, tudo

Que ndiz tem é néiz

Tudo, tudo, tudo

Que noiz tem é

Tudo, tudo, tudo, tudo
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Que ndiz tem é ndiz

Cale o cansaco

Refaca o laco

Ofereca um abraco quente

A mdsica é s6 uma semente

Um sorriso ainda é a Unica lingua que todos entendem
Tipo um girassol, meu olho busca o sol
Mano, crer que o 6dio é solucdo

E ser sommelier de anzol

Barco a deriva sem farol

Nem sinal de Aurora Boreal

Minha voz corta a noite igual um rouxinol

No foco de pdr o amor no hall

Tudo que ¢ bate tambor

Todo tambor vem de 1&

Se o coragdo é o senhor

Tudo é Africa

Pus em prética

Essa tética

Matetematia, fald?

Enquanto a terra néo for livre, eu também néo sou
Enquanto ancestral de quem ta por vir, eu vou
E cantar com as meninas enquanto germina o amor
E empirico, meio onirico

Meio Kiriku, meu espirito

Quer que eu tire de tu a dor

E mil volts a descarga de tanta luta

Adaga que rasga com forga bruta

Deus, por que a vida é tdo amarga

Na terra que é casa da cana de agucar?

E essa sobrecarga frustra o gueto

Embarga e assusta ser suspeito

Recarga que pus, é que igual Jesus

No caminho da luz, todo mundo é preto

Ame pois

Tudo que ndis tem é nois

Simbora que o tempo é rei, vive agora ndo ha depois
Ser templo da paz, como cais que vigora nos maus lengois
E um dos dois, um dois

Longe do playboy

Como monge sois

Fonte como so6is

No front sem bois

Forte como noiz

Lembra a rua é noiz

Tudo, tudo, tudo

Que nbiz tem é

Tudo, tudo, tudo tudo

Que ndiz tem é ndiz

Tudo, tudo, tudo

Que ndiz tem é ndiz

Absolutamente tudo, tudo
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Vejo a vida passar num instante
Sera tempo o bastante que tenho pra viver?
N&o sei, ndo posso saber
Quem segura o dia de amanha na méo?
N&o ha quem possa acrescentar um milimetro a cada estagao
Ent&o, seré tudo em vdo? Banal? Sem razdo?
Seria. Sim, seria se ndo fosse o amor
O amor cuida com carinho, respira o outro, cria o elo
No vinculo de todas as cores dizem que 0 amor é amarelo
E certo na incerteza
Socorro no meio da correnteza
T&o simples como um gréo de areia
Confunde os poderosos a cada momento
Amor é decisdo, atitude
Muito mais que sentimento
Além de fogueira amanhecer
O amor perdoa o imperdoavel
Resgata dignidade do ser
E espiritual
Tao carnal quanto angelical
N&o t& num dogma, ou preso numa religido
E to antigo quanto a eternidade
Amor é espiritualidade
Latente, potente, preto, poesia
Um ombro na noite quieta
Um colo para comegar o dia
Filho, abrace sua mée
Pai, perdoe seu filho
Pais € reparacao, fruto de paz
Paz ndo se constrdéi com tiro
Mas eu o miro, de frente, na minha fragilidade
Eu ndo tenho a bolha da protecéo
Queria guardar tudo que amo
Num castelo da minha imaginacao
Mas eu vejo a vida passar num instante
Sera tempo o bastante que tenho para viver?
Eu ndo sei, eu ndo posso saber
Mas enquanto houver amor
Eu mudarei o curso da vida
Farei um altar para comunh&o
Nele eu serei um com um
Até ver o ubuntu da emancipacédo
Porque eu descobri o segredo que me faz humano
Ja ndo esta mais perdido o elo
O amor é o segredo de tudo
E eu pinto tudo em amarelo
(Emicida, Pastor Henrique Vieira, Fabiana Cozza e Pastoras do Rosério, 2019)
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