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RESUMO

O Batuque de Umbigada, Tambu ou Caiumba, manifestagdo da cultura popular tradicional de
Piracicaba, entendido como processo formativo que recompde valores em contraste com o
padrao hegemonico ¢ o tema desta pesquisa. O Tambu é uma das manifestacdes culturais de
matriz negra que incorporou elementos europeus e indigenas e integra a cultura caipira de
Piracicaba. Nao pode ser vinculado a uma religido, mas existe um campo de espiritualidade
ligado ao universo da cosmovisdo africana bantu que nele ¢ presente o tempo todo. Sao
objetivos deste estudo: compreender a relevancia da transmissdo das tradi¢cdes do Batuque de
Umbigada, como processo de educagdo e formagdo cultural; abordar as manifestacdes como
um contraponto e resisténcia aos valores capitalistas e a praxis opressora; analisar e revelar
tanto a dimensao transformadora, quanto o carater reprodutor de ideologias que o Batuque de
Umbigada possa conter enquanto reconfiguracdo de memorias e tradigdes. A relagdo entre
economia e cultura ¢ fundamental para a compreensdo do objeto de estudo em questdo.
Portanto este trabalho tem como referencial tedrico a producdo de autores que podem ser
considerados marxistas heterodoxos e que promovem o didlogo entre essas duas esferas. Na
medida em que reconhece e transmite valores divergentes da ideologia hegemdnica em sua
tradi¢do, o Batuque de Umbigada pode ser considerado uma forma de praxis que se contrapde
a mercantilizagdo, ao ethos capitalista e que aponta para uma pedagogia da resisténcia? A
partir desta pergunta-chave busca-se compreender o todo do problema sugerido, observando
os diversos aspectos e contradicdes que lhe sdo inerentes, promovendo a problematizacao,
analise, entendimento e discussdo sobre as possibilidades e limites do Batuque de Umbigada
na educagdo. A manifestagdo ¢ resultado do trabalho de sujeitos histéricos, apresenta marcas
peculiares do tempo e lugar em que estd inserida. Os caminhos a serem trilhados sdo definidos
durante o caminhar dos batuqueiros, e refletem suas angustias, duavidas, diferencas e
ambicdes. O fazer do Batuque de Umbigada abrange contradi¢des e ¢ condicionado por
limites, mas ndo deixa de ser resisténcia a opressao.

Palavras-chave: Tradicdo. Memoria. Resisténcia. Cultura popular tradicional.



ABSTRACT

Batuque de Umbigada, Tambu or Caiumba, a manifestation of the traditional popular culture
of Piracicaba, understood as a formative process that recomposes values in contrast with the
hegemonic standardization, is the theme of this research. Tambu is one of the cultural
manifestations from black matrix that incorporated both European and indigenous elements
and integrates the countryside culture of Piracicaba. While it cannot be related to religion,
there is a field of spirituality linked to the universe of African Bantu worldview that is present
all the time in it. The objectives of this study are: to understand the relevance of the
transmission of the Batuque de Umbigada traditions as a process of education and cultural
formation; to approach these manifestations as a counterpoint and resistance to capitalist
values and oppressive praxis; to analyze and to reveal mutually the transformative dimension
and the reproductive character of ideologies that Batuque de Umbigada might contain as a
reconfiguration of memories and traditions. The relation between economy and culture is
fundamental for the understanding of the object of study in question. Therefore, this paper
holds as theoretical reference the work of authors who can be considered heterodox Marxists
and who promote the dialogue between these two scopes. Insofar as it recognizes and
transmits divergent values from the hegemonic ideology in its tradition, should Batuque de
Umbigada be considered a form of praxis that is opposed to mercantilization, to the capitalist
ethos, and that points to a pedagogy of resistance? From this key question, we seek to
comprehend the whole of the problem suggested, observing the various aspects and
contradictions inherent in it, promoting problematization, analysis, understandings, and
discussions about the possibilities and boundaries of Batuque de Umbigada in education. The
manifestation is the result of the work of historical characters, presenting peculiar marks of
the time and place in which it is introduced. The paths yet to be traced are defined during the
walk of those who recreate this tradition, and reflect their anguish, their doubts, their
differences and their ambitions. Batuque de Umbigada encompasses contradictions and is
bounded by limits, but nonetheless resists oppression.

Key-words: Tradition. Memory. Resistence. Traditional popular culture.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa se debruga sobre um universo que envolve oralidade, memodria,
ancestralidade, danga, musica e poesia - elementos da cultura afro-brasileira, e tem como foco
o Batuque de Umbigada, Tambu, ou Caiumba, manifestagao da cultura popular tradicional de
Piracicaba. Vindo da cultura bantu, foi trazido ao Brasil a partir do século XVI pelos negros
escravizados € se mantém vivo em Piracicaba, tendo seus valores recriados com a
participagdo de mestres.

Considerada uma danga lasciva e pecaminosa pela igreja e pelos administradores das
fazendas agucareiras, o Tambu ¢ praticado em Piracicaba desde meados do século XVIII,
quando a regido j& era uma importante produtora de cana e agucar e utilizava a mao de obra
escrava nas lavouras e engenhos. Realizado inicialmente nas senzalas, com a aboli¢do da
escravatura passa a acontecer nas areas rurais e periferia da cidade. Hoje os grupos de
Batuque de Umbigada sdo convidados a realizar oficinas, debates e apresentacdes em espacos
publicos e institui¢gdes culturais privadas, porém ainda enfrentam o preconceito e a
estigmatizagao.

Ao som ritmado dos instrumentos (tambu, quinjengue, matraca e guaid), feitos
artesanalmente e das modas cantadas, homens e mulheres dangam, organizados em filas
separadas. Segundo o pesquisador Antonio Filogenio de Paula Junior (2015b), celebram a
fertilidade, o nascimento e a ligagdo do homem com a vida. O encontro do umbigo de um
homem com o de uma mulher (a umbigada) faz parte da coreografia e ¢ o que da nome a
danca, parte de um ritual permeado pela cosmovisdo bantu. “Sao principios que geram vida, a
plenitude da vida, fisica, espiritual, emocional. O equilibrio psiquico da comunidade passa por
essa organizagdo, em que os campos masculino e feminino sdo integrados em condi¢do de
igualdade, de plenitude de acao” (PAULA JUNIOR, 2015b).

Nao ha uma vasta bibliografia sobre o Batuque de Umbigada, embora a manifestagao
ja tenha sido citada em obras sobre aspectos da cultura negra, no ambito da musica e da
dancga, e aparega como objeto de estudo em pesquisas ligadas a institui¢des educacionais de
diversas cidades de Sao Paulo.

O socidlogo e literato Antonio Candido (apud BUENO; TRONCARELLI; DIAS,
2015, p. 180-81) escreveu o artigo Opinido e classe social em Tieté, em que aponta os
resultados principais e descreve os procedimentos adotados na sua pesquisa realizada em
1943. O autor presenciou um batuque organizado para a observacdo de um grupo de

professores da Universidade de Sdo Paulo - USP realizado em um terreno baldio no centro da
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cidade e permaneceu em Tieté durante mais uma semana, conversando e entrevistando
pessoas de diversos estratos sociais a respeito de suas impressdes sobre o Tambu. Tal
apresentacdo havia criado um reboli¢o no local, um dos municipios mais velhos do estado de
Sdo Paulo e com uma sociedade claramente estratificada. Segundo Antonio Candido, a revolta
contra o Batuque de Umbigada na ocasido exteriorizava a ideologia de uma parcela da classe
média, polarizada na figura de um padre, que entendia o Tambu como coisa de negro e
mulato, perniciosa a moral, aceitdvel na periferia, porém indigna de espago no centro da
cidade como manifesta¢ao cultural. Para o socidlogo esse ponto de vista restritivo revela que
o rejeitado ndo ¢é o ritual em si, mas as possiveis consequéncias sociais da valorizacdo de uma
expressao cultural de um grupo marginalizado.

Os estudos do filosofo Antonio Filogenio de Paula Junior, participante do grupo de
Batuque de Umbigada de Piracicaba, sdo bastante relevantes para a presente pesquisa. Ainda
que o foco de sua dissertagao de mestrado seja a oralidade e ndo o Tambu como manifestagao
cultural, as categorias e interpretagdes tecidas pelo autor serviram de fundamento teorico para
a descricdo e contextualizacdo do objeto deste trabalho. Portando mostra-se relevante
explicitar, mesmo que superficialmente, o percurso que faz em seus trabalhos. Paula Junior
parte da categoria da oralidade, expressa em grande medida como conceito apresentado por
Amadou Hampat¢ Ba, filosofo e historiador do Mali, e outros referenciais da filosofia africana
de origem bantu para tecer as reflexdes e reconhecer proximidades entre Africa e Brasil.

O trabalho que mais se aproxima desta pesquisa parece ser o de Claudete de Souza
Nogueira (2009), em que a autora busca um resgate da memoria familiar e a educagdo nao
formal no Batuque de Umbigada. Dentre outras referéncias utilizadas, destacamos como
centrais em seu trabalho os socidlogos Pierre Bourdieu e Stuart Hall. Nogueira analisa o
Batuque a partir das categorias: memoria familiar, oralidade e experiéncias educacionais no
processo de criagdo e de transmissdo da tradig¢@o, reservando espaco para a participagdo das
mulheres.

O Batuque de Umbigada ¢ também citado em diversos trabalhos sobre a cultura afro-
brasileira. Entre eles destaca-se o conjunto de obras de Camara Cascudo, os trabalhos do
professor da USP e presidente do grupo Cachuera!, Paulo Dias e os do professor aposentado
da Unesp, Alberto Tsuyoshi Ikeda.

Ha ainda uma série de trabalhos de pesquisas de menor intensidade, desenvolvidos
em cursos de graduacdo ou em iniciacdo cientifica que abordam o Tambu. A questdo da

danca, do corpo, da musica, do espago geografico e sua relagdo com o tempo, aparecem nestes
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estudos, desenvolvidos em diversas areas do conhecimento, como educagao fisica, geografia,
ciéncias sociais e danga, fotografia e turismo.

O foco desta pesquisa ¢ o Batuque de Umbigada realizado atualmente na cidade de
Piracicaba, por um grupo que engloba idosos, adultos, jovens e criangas, elemento da cultura
caipira que pode revelar no processo de reelaboragdo de sua tradicdo um carater formativo,
possibilidade de resisténcia cultural. Entre o grupo ndo ha consenso em relacdo aos caminhos
a serem seguidos para que a pratica ndo caia no esquecimento.

Recriado em terras brasileiras pelos negros escravizados, o Batuque de Umbigada
ndo era idéntico ao praticado na Africa. No Brasil, ao longo do tempo, foi fruto da agdo de
diferentes sujeitos que, buscando caminhos e enfrentando dificuldades peculiares e
condizentes com seu tempo e lugar, modificam-se e transformam o Tambu. Hoje os mais
velhos mostram-se saudosos do “Batuque de verdade” ou relembram das festas frequentadas
por seus avos, enquanto os novos batuqueiros celebram as novidades, tocam, dangam e
cantam com as criangas, antes proibidas de participar. E essa expressdo cultural realizada
com a contribui¢do de pessoas com diferentes opinides, idades e formacdes que interessa ao
presente trabalho.

Neste trabalho o termo sujeito é empregado para marcar a diferenca entre o humano
coisificado, tratado como objeto nas relagdes de trabalho e de consumo cultural em relagdo a
pessoa com postura ativa, capaz de reflexdo e critica. Nas palavras de Paulo Freire os sujeitos
nesta pesquisa sdo “seres do mundo e com o mundo”, “seres inconclusos e conscientes de sua
inconclusdo”, que t€ém sua humanidade roubada “na injustica, na exploragdo, na opressiao”
(FREIRE, 1983, p. 30).

A pratica do Batuque de Umbigada esta inserida na realidade de parte da populagao
piracicabana, ndo pertence a uma esfera desligada das demais experiéncias e desafios por ela
enfrentados cotidianamente. As pessoas que praticam ou se interessam pelo Batuque de
Umbigada vivem como qualquer outra pessoa dentro do sistema capitalista: produzem e
consomem; se preocupam com moradia, transporte, alimentacdo; lidam com necessidades,
desejos e limites em relagdo aos bens materiais. A ideologia e os valores hegemodnicos
difundidos na sociedade de que fazem parte exercem influéncia também sobre eles.

Segundo Fredric Jameson (2001), hoje a economia confere a significacdo a vida,
ditando o padrdo de producdo dos bens culturais, das relagdes pessoais, o que deve ser mais
ou menos valorizado pela sociedade, o que deve ocupar lugar de destaque e permanecer ou o
que deve ser ignorado. Na maneira de ser prescrita pelo capitalismo ndo ha espago para

valores comunitarios ou tradi¢cdes ancestrais, o que interessa ¢ o consumo. E a partir do
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potencial ou poder de compra que se estabelece a relevancia das pessoas e dos saberes. O
individuo bem sucedido ¢ aquele que possui alto poder aquisitivo, os saberes necessarios sao
os que conduzem ou possibilitam maior consumo. Neste cendrio, os valores difundidos em
expressoes culturais que prezam a memoria e a tradi¢do, como o Batuque de Umbigada, sao
desconsiderados, o que desperta o interesse dos meios de comunicacao e da pratica capitalista
nessas manifestagoes ¢ seu lado de espetaculo, capaz de atrair audiéncia e publico. A danga, a
musica, o visual que faz referéncia aos saberes tradicionais podem ser explorados em seu
carater estético considerado curioso, diferente, exdtico e por isso vendavel. Depois de
adaptado aos padrdes simplificados e vazios, reduzidos a mero divertimento ou mercadoria,
serve aos interesses mercantis vigentes.

Admitindo-se esta realidade, a pratica do Tambu como expressdo e referéncia para
uma comunidade, possibilidade de comunicagdo e interacdo contrastantes do padrao
hegemdnico entre as pessoas e o mundo, pode estar ameagada pelo modo de viver moderno,
que se interessa somente por bens culturais facilmente absorvidos, sem necessidade de
reflexdo ou critica.

Aproximar-se dos conhecimentos que permeiam o Batuque de Umbigada, seus
valores e rituais oferece a oportunidade de convivéncia com um universo mais amplo que o do
espetaculo de danga e tambores. Pode ser chance de compreender uma pratica que serviu
como resisténcia aos negros escravizados contra sua desumanizagao.

O Tambu ndo ¢ a unica expressdo cultural de origem africana com potencial de
resisténcia a opressdo. Ha outras que ndo sdo estudadas nesta pesquisa, entre elas estdo as
congadas, a capoeira e expressoes religiosas, como a umbanda e candomblé. Os negros ao
longo de sua historia no Brasil, negados como seres humanos, buscaram sua afirma¢do como
sujeitos e o empoderamento de diversas formas. O Batuque de Umbigada pode ser uma delas.

Ha mais de cem anos, assim como hoje, o cotidiano de homens ¢ mulheres que se
dedicam ao Tambu parece afirmar que a ldégica difundida pelos dominantes nao ¢,
necessariamente, a Unica passivel de credibilidade. Existe a perspectiva de uma razdo
diferente da que serve aos interesses mercantis, em que ha lugar para o individuo como
sujeito, para a proximidade entre os humanos, para o respeito a experiéncia do mais velho,
para a valorizacao do feminino. Formula-se entdo a pergunta: Na medida que reconhece e
reelabora valores divergentes da ideologia hegemoénica em sua tradicdo, o Batuque de
Umbigada pode ser uma forma de praxis que se contrapde a mercantilizacdo, ao ethos

capitalista e aponta para uma pedagogia da resisténcia?
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Paulo Freire entende a educa¢do como um processo dialdogico, comunicacional,
portanto de mao dupla e critica a educacao como simples depdsito de conhecimento, ou como
ele chama, educagdo bancéaria. Neste modelo, em que o conhecimento ¢ depositado no
individuo, sem que ele possa ter uma posicao questionadora ou criativa, dita valores distantes
da realidade de quem aprende, ndo convida a reflex@o. O individuo, nesse processo, ¢ objeto
de quem educa, ndo o sujeito da acao.

Esta educagdo se dd também por meio da escola, padronizadora ndo soé de
conhecimentos e saberes, mas de individuos, pois ndo considera as peculiaridades e os
interesses de cada grupo ou comunidade. Muito além disso, esta educacdo ocorre por meio
dos meios de comunicacao de massa, que ditam também comportamentos, saberes € quereres.
“Que o povo entdo desenvolva o seu espirito critico para que, ao ler jornais ou ouvir o
noticiario das emissoras de radio, o faca ndo como mero paciente, como objeto dos
‘comunicados’ que lhes prescrevem, mas como uma consciéncia que precisa libertar-se”
(FREIRE, 1983, p. 139). Os oprimidos, para Freire, t€m um comportamento forjado de acordo
com os interesses e pautas dos opressores. Assumem compromissos, prioridades, valores
simbolicos que ndo sdo os de sua classe social, mas de quem os oprime e os convence do que
devem ser.

A ideia de similaridade, de padroniza¢ao que se opdem a criagdo e a liberdade ¢
refutada por Paulo Freire. O educador brasileiro prega a criacdo feita por sujeitos livres e
critica a a¢do meramente reprodutora do que ja estd pronto. Propde uma educagdo
problematizadora, que proporcione aos individuos a formagdo de uma consciéncia de quem
sao e do lugar que ocupam na sociedade. Sobre a Pedagogia do Oprimido, como chama a
pedagogia que apresenta, Freire diz:

Aquela que tem que ser forjada com ele e ndo para ele, enquanto homens ou
povos, na luta incessante de recuperacdo de sua humanidade. Pedagogia que
faca da opressdo e de suas causas objeto de reflexdo dos oprimidos, de que
resultard o seu engajamento necessario na luta por sua libertagdo, em que
essa pedagogia se fara e refard (FREIRE, 1983, p. 32).

Vista desta maneira, a educacdo estd ligada a formagdo auténtica do individuo, de
forma que ele possua autoconsciéncia e se faca mediador da historia. Muito além do
conhecimento técnico e cientifico a formagdo pode tornar visivel a violéncia do sistema sobre
o individuo e sobre sua liberdade de agir.

Tensionando esta concepc¢ao de Paulo Freire e aplicando-a ao objeto de estudo seria
admissivel que a dindmica de reapropriagdo das tradicdes populares possam ser consideradas

um processo educativo, na medida em que possibilitam que o individuo seja visto como
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sujeito, com formagao cultural, inserido em um grupo social, consciente de suas origens,
convidado a questionar e refletir sobre sua realidade e de resistir contra a opressao que softe.

Sdo objetivos especificos deste estudo: compreender de que maneira a recriagdo das
tradi¢des do Batuque de Umbigada, como processo de educagdo e formacgao cultural, permite
ao individuo experiéncias que estimulam a autoconsciéncia e reflexdo critica; abordar as
manifestagdes como um contraponto e resisténcia a opressdo; analisar e revelar tanto a
dimensdo emancipadora do sujeito, quanto o carater reprodutor de ideologias que o Batuque
de Umbigada possa conter, assim como as contradi¢des nele presentes, os limites e os
caminhos por ele apontados como praxis de resisténcia. Aproximar os saberes populares do
ambito académico e destacar a relevancia do Tambu como pratica formativa sao os objetivos
gerais.

A experiéncia em um grupo recriando uma tradicdo pode ser vista como uma agao
educadora que incentiva a critica e a reflexdo, uma vez que rejeita a fragmentacdo, a
padronizagdo e a perda de sentidos e valoriza a alteridade. O Batuque de Umbigada pode
funcionar como elemento libertador para grupos sociais, como contraponto e resisténcia ao
ethos capitalista. Na reelaboragdo de sua tradicdo exerce um papel formativo, propondo
valores contrarios aos naturalizados na sociedade capitalista. Pode ser um espago para a
expressao de ideias, anseios e criticas, permitindo a prontincia do vencido por meio de suas
composi¢des e rituais, em oposicdo ao pensamento univoco defendido pela cultura
hegemonica.

A histéria da ciéncia pode ser traduzida como historia dos conhecimentos
hegemonicos, porém que ndo sdo unicos. Pode existir um pensamento hegemodnico, o que nao
exclui a existéncia de outras vozes, de diferentes saberes. Uma aproximagdo entre o
conhecimento académico e as manifestagdes populares pode levar ao enriquecimento da
concepgao de educagdo como formagdo integral, que ndo menospreza o papel da cultura. Tal
proximidade amplia a discussdo em torno das questdes educacionais, faz caminhar mais
adiante a linha do horizonte.

A apropriagdo de outras formas de conhecimento nas universidades pode ser um
contraponto a razdo instrumental que atende diretamente as demandas de um ensino
tecnicista, produtor de mao de obra semiformada. O ambiente académico carece de um olhar
que reconheca a cultura como processo formativo, que considere validas outras diferentes
saberes.

Conhecer o Batuque de Umbigada como processo formativo €, além de uma forma

de contribuir para a preservagdo do patriménio cultural de Piracicaba, de inseri-lo no
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ambiente académico como razao diferente da instrumental, de enriquecimento do conceito de
educagdao quando aliada a cultura, uma forma da autora desta pesquisa saciar o desejo de
contar um pouco de suas raizes: a cultura caipira. A simbologia presente nesta manifestacao,
com suas dangas, gestos, ritmos e cores faz parte de sua formacao subjetiva.

A tradicdo do Batuque de Umbigada precisa ser continuamente recriada, para que
valores e signos que podem servir como referéncia para uma comunidade sejam preservados.
Reinterpretar conhecimentos de geracdes anteriores pode contribuir com a possibilidade de
pronuncias diversas e divergentes da univocidade hegemonica difundida, também por meio de
pesquisas que relacionem as manifestagdes da cultura popular tradicional a educagio.

O Batuque de Umbigada, pela importancia que tem para uma parcela da populagdo
de Piracicaba, para a cultura local caipira, para a divulgacdo de uma historia que nao faz parte
da narrativa oficial, aponta na direcdo da preservag¢do da diversidade contra a padronizagao
cultural, na constru¢do de uma educagdo mais abrangente, para uma formagdo cultural
integral.

Esta pesquisa pretende investigar o potencial formativo do Batuque de Umbigada,
observando se ha base tedrica que permita afirmar sua capacidade de resisténcia cultural como
expressao vinda do passado, aproximando-se do tema sob a perspectiva de sua tradig¢do, tanto
no que ¢ mantido quanto no que ¢ recriado.

H4 nos rituais, costumes e simbolos da tradicdio do Batuque de Umbigada,
conhecimentos recriados a cada nova geragdo. Sao parte da esséncia da manifestagdo e, por
isso mesmo, a perpetuam. Porém, como ¢ uma cultura dinamica, dialoga com o tempo e o
espago em que existe e assim como neles interfere, ¢ transformada e ressignificada ao longo
de sua trajetoria.

A relagdo entre economia e cultura é importante para a compreensao do objeto de
estudo em questdo. Portanto este trabalho tem como referencial teérico a producdo de autores
que podem ser considerados marxistas heterodoxos e que promovem o dialogo entre essas
duas esferas. A partir de uma pergunta-chave busca-se compreender o todo do problema
sugerido, observando os diversos aspectos e contradi¢des que lhe sdo inerentes. Conceitos
desenvolvidos por esses autores permitem a problematizagdo, andlise, entendimento e
discussao sobre as possibilidades e limites do Batuque de Umbigada na educagao.

Delimitado o problema, a primeira parte da pesquisa consiste no levantamento de
textos que possam interessar ao tema. Apos a selecdo do material encontrado, tendo como
critérios: autor, género literario, contetido tematico e data da produgdo, conforme recomenda

Antonio Joaquim Severino, ¢ organizada uma bibliografia, “que tem por objetivo a descrigao
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e a classificagdo dos livros e documentos similares” (SEVERINO, 2007, p. 134). A fase
seguinte ¢ a chamada “exploragdo das fontes bibliograficas” e compreende uma triagem do
material bibliografico e posterior leitura analitica do contetido selecionado, que contribui para
o desenvolvimento do raciocinio e elaboragdo do texto, fornecendo elementos para “reforcar,
apoiar ou justificar as ideias pessoais” (SEVERINO, 2007, p.146) da autora.

Na abordagem sobre a cultura popular foram utilizados os conceitos desenvolvidos
por Alberto Ikeda, Ecléa Bosi, Darcy Ribeiro, Rosa Nava e Renato Ortiz, Marcos Ayala,
Maria Ignez Novais Ayala e Michel de Certeau, que problematizam a concepg¢ao de cultura
popular e a relacionam com a cultura de massa, o mass media, ¢ a¢do humana. Fredric
Jameson, Lucien Goldmann ¢ Nicolau Sevcenko refletem sobre os efeitos da cultura a servigo
da economia no contexto da globaliza¢do. As concepgdes de Walter Benjamin sobre a perda
da experiéncia, o empobrecimento e esvaziamento do sentido da cultura para o sujeito, a
histéria e a arte como for¢a transformadora, o conceito de memoria, tradi¢do e redengao
respaldam a compreensdo da sociedade em que o objeto de estudo estd inserido, da mesma
maneira que os conceitos e analises sobre a constru¢do da narrativa histérica de Carlo
Ginzburg e Jacques Le Goff. A industria cultural foi discutida a partir do pensamento de
Theodor Adorno ¢ Max Horkheimer. Os trabalhos de Paulo Freire fundamentam a abordagem
da educacdao como um processo formativo abrangente e propdem uma pedagogia que se
contraponha a ideologia dos opressores.

A pesquisa sobre as publicacdes académicas relativas ao Batuque de Umbigada,
processo que, para Severino (2007), faz parte da heuristica (levantamento de documentos),
coopera com o conhecimento de abordagens diferentes e possibilitam utilizar recortes
relevantes para o trabalho.

A busca por documentos interessantes ao tema da pesquisa abrangeu o exame de
produtos jornalisticos e contetido de redes sociais. Foram vistas as entrevistas, textos e
imagens publicados no site Caempira', que aborda a cultura popular tradicional de Piracicaba,
o documentario Bendito Batuque (2015), diversos videos disponibilizados no You Tube,
dentre os quais destacam-se: No repique do Tambu - partes 1, 2 e 3 (2003) e postagens do
Facebook, principalmente feitas nas paginas Batuque de Umbigada Capivari Piracicaba Tieté,
e na timeline do batuqueiro Vanderlei Benedito Bastos.

Com esse procedimento levantou-se as origens, as adaptacdes sofridas, historias

particulares que representam uma narrativa coletiva, as marcas do Batuque de Umbigada em

! Caempira ¢ um site desenvolvido como trabalho de conclusdo do curso de Jornalismo em 2015 em coautoria
desta autora e Cristiano Aparecido Augusto Araugjo. Esta disponivel em https://caempira.wordpress.com
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Piracicaba. Os relatos e dados a respeito de mestres e participantes de grupos de Batuque de
Umbigada, assim como pessoas atuantes no universo cultural de Piracicaba que trabalham na
preservacdo e fomento desta manifestacdo popular tradicional, divulgados em videos, sites e
documentarios, somaram conhecimento ao estudo. A partir das performances, declaragdes e
composi¢des buscou-se interpretar o0 modo de ver o mundo das pessoas que fazem o Tambu
acontecer, suas crengas, dificuldades, aspiracdes e vida cotidiana. No material estudado foram
analisados o vocabuldrio, o vestudrio, os gestos, entonacdo de voz e olhares. Procurou-se o
ndo dito explicitamente, o que foi protegido ou guardado, mas que se revela em um riso, uma
ironia, uma postura desafiadora ou em um poema.

A pesquisa e andlise de entrevistas registradas em conteido jornalistico e
documentarios ¢ relevante para se conhecer o contexto cultural em que o Batuque de
Umbigada estd inserido, que espaco ocupa neste cendrio, como € proposto e visto pela
populacdo, quais os desafios encontrados para sua permanéncia efetiva na comunidade. A
pertinéncia do uso deste material ¢ salientada pelo fato de se encontrar pouco material
bibliografico a respeito do Batuque de Umbigada em Piracicaba.

Esta dissertagdo estd organizada em trés capitulos. No primeiro o Batuque de
Umbigada ¢ historicizado e apresentado no contexto de Piracicaba. Sdo desenvolvidos ainda,
conceitos importantes para a compreensao da pesquisa € o contraponto entre a praxis do
Batuque de Umbigada e elementos que desafiam a continuidade da cultura tradicional.

O segundo capitulo apresenta uma discussdo sobre a maneira de se construir a
narrativa histérica, a importancia da memoria neste processo, a transmissdo de valores, o
carater formativo e de resisténcia da pratica do Batuque de Umbigada e a contraposi¢ao ao
ethos capitalista identificada por meio de depoimentos e modas.

No terceiro capitulo sdo apontadas as possibilidades e limites de aprofundamento na
ligagdo entre o que foi abordado nos capitulos anteriores e a educacdo, assim como as

contradigdes percebidas na manifestacao.
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1 BATUQUE DE UMBIGADA: HERANCA DA DIASPORA NEGRA

““Se queres saber quem sou,
Se queres que te ensine o que sel,
Deixa um pouco de ser 0 que tu és
E esquece o que sabes”.

(Tierno Bokar Salif)

Corpos suados reluzem e se contorcem obedecendo ao toque do tambor profano. O
compasso incansavel do instrumento parece enfeiticar os negros que, em transe, remexem-se,
jogam o corpo de maneira ritmada e lasciva. Seres tomados pela magia, nos olhos o fogo, na
boca o riso escancarado, a alma saindo nas palavras que compdem o terrivel rito. Uma mistura
bamboleante de homens ¢ mulheres que de quando em quando juntam seus umbigos, como
que em uma explosao.

Os colonizadores europeus possivelmente descreveriam desta forma o Batuque de
Umbigada, Tambu ou Caiumba, uma das manifestacdes culturais que acontecia nas senzalas
quando musica e danca eram no Brasil uma das formas de resisténcia cultural dos negros
escravizados. Os pesquisadores André Paula Bueno, Maria Cristina Troncarelli e Paulo Dias
contam que, desde o século XVI, cronistas e viajantes brancos usam expressoes
preconceituosas para descreverem os eventos dos negros utilizando tambores. “Sons
monoétonos, dangas lascivas, ritos barbaros eram alguns dos qualificativos utilizados por
escritores e moralistas” (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 79).

A partir do século XVI foram trazidas ao Brasil pelos negros escravizados de origem
bantu diversas manifestagdes da cultura africana posteriormente incorporadas a cultura local,
entre elas o Batuque de Umbigada. Os africanos trazidos ao Brasil colonia como escravos
chegavam ao pais despojados de qualquer referéncia material, contando apenas com o corpo e
a memoria para “reviver e reativar” sua identidade. Dancar ao som dos tambores era, entdo,
uma forma de preservar seus costumes, valores e simbolismos.

As regides africanas habitadas pelos bantus foram responsaveis pela presenga de
grande quantidade de negros escravizados no Brasil, portanto a sua cultura se faz presente em
todo o territorio brasileiro hoje. Cada regido brasileira possuia caracteristicas diferentes
(atividade econdmica principal desenvolvida, geografia, formacdo da populagdo). Assim, a
cultura negra, interagindo com essas peculiaridades, forneceu elementos que contribuiram

para a formacao de culturas diversas, ainda que possuidoras de caracteristicas comuns. “Mais
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do que nenhuma regido, o Sudeste ¢ o lugar do Brasil onde o fundo cultural banto aparece
com maior vigor e se desdobra em uma multiplicidade de formas” (BUENO;
TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 108).

A palavra bantu pode ser traduzida como povos ¢ ¢ um macro grupo étnico
linguistico. Portanto, quando se diz que muitos dos negros trazidos ao Brasil como escravos
eram de origem bantu ¢ importante salientar que trata-se de pessoas de diferentes povos, que
habitam hoje, principalmente, a regido de Angola e Congo, com culturas diversas que
compartilham uma matriz comum, o que lhes confere uma proximidade, uma certa
conformidade na expressdo cultural, mas ndo significa que possuam uma s6 cultura uniforme
e comum a todos. Esta diversidade também deve ser levada em consideracdo quando se
observa a formac¢ao da cultura brasileira.

Nas cidades do interior de Sao Paulo, o que se observa ¢ a formagdo da cultura
caipira. Resultante de dissonancias e conflitos, abarca a diversidade dos povos que a
constituem, revela a expressao de invasores, escravizados e nativos expropriados ndo em uma
sintese uniforme, mas guardando as contradicdes em sua aparente harmonia. Na cultura
tradicional do interior paulista estdo acumulados simbolos mestigos, sincretismo religioso, a
importancia da proximidade entre as pessoas. Suas festas em comemoracao aos santos siao
oportunidade para se constatar na aparente ingenuidade do caipira, a pronincia do humano
mais ligado a terra e a valores comunitarios, ainda que imersos no capitalismo. O modo de ser
caipira parece perder cada vez mais espaco, mas continua marcado em composi¢cdes e
coreografias da Moda de Viola, Cururu, Congada e Sambas Rurais, reelaborados por parte da
populagdo organizada em grupos.

Apesar dos negros exercerem grande influéncia na cultura brasileira, desde o Brasil
colonia os brancos estranhavam e reprimiam seus costumes, chamavam qualquer tipo de
danca ou musica de matriz africana de batuque, em uma postura sedimentada no
desconhecimento e no preconceito. Perseguiam as manifestagdes culturais identificadas como
coisas dos crioulos, por serem ‘“licenciosas” e imorais, condenaveis aos olhos do poder
hegemdnico da época. O antropologo José Jorge de Carvalho ressalta que a colonizacao
brasileira ndo aconteceu apenas pela agdo de brancos portugueses, “mas por meio de uma
grande ligacdo com a Igreja Catolica, que sempre criou uma forte tensdo diante das
expressoes populares (CARVALHO, 2005, p. 35). Regidos por uma moral, que ratificava o
tratamento desumano dispensado aos negros, desconheciam os codigos para decifrar as
mensagens transmitidas por meio de suas manifestagcdes. O batuqueiro Tiotone (Theotdnio de

Moura) lembra: “Nego dancava no mato. Escravo dangava no mato. [...] Africano, no mato,
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furava esse pau com fogo® pra poder se divertir, escondido de sinhd, naquele tempo que
existia escravidao” (MOURA, 2015, p. 20).

Os relatos dos participantes do Batuque de Umbigada mostram que, chamado de
danca de terreiro, ele era feito na época da escraviddo no ambiente da senzala, depois, com a
aboli¢do da escravatura, nas areas rurais € com o passar do tempo nas periferias dos centros
urbanos. “Em ambiente urbano, vai-se formando a partir, sobretudo, do século XIX uma
populacdo de negros libertos, escravos de ganho, mesticos e brancos pobres, a qual carrega os
batuques também para as cidades e seus arrabaldes” (BUENO; TRONCARELLI; DIAS,
2015, p. 80). Nao podia ocupar um lugar privilegiado, era uma manifestacdo sempre mantida
fora, por ser a expressao de parte da populagao pobre e colocada a margem da sociedade.

Hoje o Batuque de Umbigada acontece em clubes e espagos publicos, faz parte da
vida das pessoas que se interessam pelas raizes negras ou caipiras, mas continua sendo pratica
do povo, entendido como parte da populacdo oposta a elite. Paulo Dias, presidente da
Associacdo Cultural Cachuera!® afirma: “Estigmas da discriminagdo racial e da exclusao
social ainda marcam o cotidiano das comunidades” (DIAS, 2015b, p.13) que mantém a
tradicdo da Caiumbea.

A intolerancia enfrentada pelos grupos que organizam manifestagdes culturais de
matriz africana pode ser notada quando se observa o percurso percorrido por algumas delas
com caracteristicas comuns. A umbigada era traco compartilhado por diversas dancas
tradicionais, fazia parte, por exemplo, da coreografia do Jongo. Como o contato entre os
corpos do homem e da mulher era visto como pecaminoso, quem ‘“umbigava” sofria
discriminacao, havia repressao contra esse tipo de danga. Como resultado da pressao exercida
o Jongo deixou de contar com o contato dos umbigos, mantendo apenas sua insinuagdo. A
professora Claudete de Sousa Nogueira relata que a umbigada aparecia ainda em outras
dangas de matriz africana, como tambor de crioula, lundu, pernada de coco, samba de roda e
bumbo.

Em algumas dessas dan¢as o choque de umbigos foi substituido pelos gestos,
pelos chapéus, pelos lengos, pelos bumbos. No entanto, as caracteristicas
comuns, como os mitos, os simbolos, seus rituais e mistérios trazem essas
dangas para um mesmo campo: o das “dancas de umbigada” (NOGUEIRA,
2009, p. 8).

% “Furar o pau com fogo” ¢ uma referéncia ao modo como eram escavados os tambores na época da escravidao.
Como ndo contavam com ferramentas, os negros escravizados usavam o fogo para cavar o tronco de uma arvore
e fabricar o tambor.

A Associacdo Cultural Cachuera! é uma instituicdo paulistana que trabalha com a preservacdo e divulgagao da
cultura popular e tradicional brasileira.
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Na Caiumba a umbigada permanece. A tradicdo se mantém reconfigurada em
algumas cidades do interior paulista, tendo seus valores recontados por mestres e
reapropriados pelas novas geragdes. Ou, nas palavras do batuqueiro Bomba (Nelson Alves):
“hoje em dia nos estamos continuando aqui, os mais velhos vao deixando para os mais novos
e 0s mais novos vao seguindo em frente. Vamos ver se nds nao deixamos parar essa tradi¢ao”
(ALVES, N., 2015a, p. 21). Marcada pelos tambores, ¢ na dangca que se exprime sua
caracteristica peculiar: a celebragdo da fertilidade, do nascimento e da ligagdo do homem com
a vida, por meio do encontro dos umbigos, conta Paula Junior (2015¢).

De acordo com as memorias narradas pelos batuqueiros mais velhos, a danga hoje
parece se assemelhar com a realizada pelos negros escravizados. Homens e mulheres se
organizam em duas fileiras separadas, de frente uma para a outra. A coreografia comeca com
a subida dos homens levando a moda* (os homens, cantando e dancando em fila, se
aproximam da linha das mulheres). Depois que os homens voltam a seus lugares ¢ a vez da
descida das mulheres respondendo (do mesmo modo que os homens fizeram anteriormente, a
fileira das mulheres, cantando os mesmos versos, se aproxima da fila dos homens e depois
retornam a seus lugares). “A partir desse ponto, os batuqueiros sobem pra umbigar com as
batuqueiras, a0 mesmo tempo em que elas descem pra bater’ neles...” (DIAS, 2015a, p.40).

Entre as umbigadas homens e mulheres dancam. Alguns movimentos caracterizam o
momento, como os giros femininos € o cair no chdo dos homens. Nos depoimentos dos
batuqueiros mais antigos sdo revelados o respeito a tradigdo e a preocupagdo em “fazer
bonito”. O batuqueiro Domingos Arruda, o Rei Domingos, conta:

Aquelas batuqueiras desciam que desciam, com aquele vestiddao comprido. A
mulher chegava, vinha que vinha, vinha balanceando. Desde que a
batuqueira saia de 14, eu ficava tirando uma linha® dela daqui. A nega
chegava balanceando e - pam! — batia em mim. Eu caia com os dois joelhos
no chido; enquanto ela virava para um lado, eu levantava, virava uma roda e
batia nela. Depois sentava no chdo (ARRUDA, D., 2015a, p. 44).

Tradicionalmente as mulheres usavam saias rodadas ¢ coloridas ¢ os homens calga ¢
camisa. Eram usadas as melhores roupas, as roupas “de festa”, uma vez que o Batuque de
Umbigada acontecia em comemoragdes (de datas importantes, em festas de santos ou em
homenagem a pessoas que faziam aniversario, se casavam ou eram batizadas) e nos finais de

semana, como forma de lazer e diversdo. “A gente ia no batuque no Clube Treze de Maio, em

4 . . .
Moda ¢ a parte cantada da musica, a letra organizada em versos.

5 . . . . . .
Bater ¢ 0o mesmo que umbigar, ou seja, encostar o umbigo no umbigo do parceiro.

% Tirar uma linha: olhar para. “Uma troca de olhares entre batuqueiro e batuqueira ja firma, de longe, a escolha
dos parceiros para a proxima umbigada” (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 44).



23

Piracicaba, e também faziam aqui em frente da minha casa. Naquele tempo tinha muito
batuque ao ar livre, agora diminuiu bastante. Toda semana tinha batuque em frente a igreja
matriz e nas usinas” (TOLEDO, 2015, p. 226), conta Dona Anecide Toledo.

O figurino utilizado sofreu influéncia europeia na época da escravidao. Obviamente
as roupas das escravizadas ndo acompanhavam o requinte e o luxo dos vestidos das senhoras
brancas, mas seguiam o mesmo padrdo de saias longas, bastante diferente da vestimenta que
usavam em sua terra de origem. Mestre Plinio (Antonio Manoel) relembra: “na minha
mocidade, nego vinha no batuque de lenco no pescoco, calca bombacha e botas, com aquela
pareiada pendurada na cintura... que era um facdo, uma faca compridona: quando ele batia na
dama, a faca balangava pra c4, quando voltava, a faca balangava pra 1a” (MANOEL, 2015b, p.
25).

Hoje nas apresentagdes o grupo procura adotar um figurino mais proximo ao
utilizado pelas geragdes anteriores e € possivel observar o colorido das roupas e 0 movimento
das saias rodadas durante os giros das mulheres. Nas festas ou encontros dos grupos as roupas
modernas como o jeans, t€nis e camiseta sdo comuns (usados pelos mais jovens), mas ainda
prevalece o uso de saias pelas mulheres, mesmo que mais curtas ou menos rodadas e o uso de
calca social e camisa pelos homens.

Como o figurino utilizado, os instrumentos preservam costumes antigos. Quatro
instrumentos sdo usados pelos batuqueiros: tambu, quinjengue, matraca e guaid, todos feitos
artesanalmente, como ensina a tradi¢do, porém agora construidos com as ferramentas
disponiveis, que facilitam o trabalho.

Era muito sacrificio pra fazer um tambu. Colocava o tronco em pé, punha
fogo de um lado... com alcool, querosene, acendia o fogo, e o fogo comendo
a madeira. O fogo ia comendo, nego ia raspando o carvdo que ficava com a
enxo, e ateava fogo de novo, até furar o pau de ponta a ponta. Demorava
bem tempo, viu, tempo que ndo tinha ferramenta adequada que nem tem
hoje. Antigamente era mais dificultoso pra fazer tambu, mas assim mesmo,
faziam (CAXIAS, 2015e, p. 68 — 70).

Depois de preparar o tronco, vinha o trabalho com o couro:

Depois a gente encourava. A gente encoura o tambu com o couro da lonca’
do burro, que é mais resistente do que o couro do boi, que pode furar. O
couro da lonca ndo fura logo, ¢ grosso ¢ d4& uma boa sonoridade. [...]
Antigamente a gente furava a volta inteira da madeira da frente com o tambu
com um ferro na grossura de um dedo, depois fazia as cravilhas de madeira e
punha ali pra prender o couro (ARRUDA, D., 2015¢, p. 69).

7 Rei Domingos, quando usa a palavra lonca, se refere a parte do couro dos flancos do animal, o couro que fica
na parte lateral, desde a base do pescogo até suas ancas.
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Poucos artesdos se propdem ao desafio de fazer um tambu, conforme descrito por
Romario (Caxias) e Rei Domingos (Arruda), escavados com o fogo e com as cravilhas de
madeira para fixar o couro, como uma oportunidade de reviver experiéncias ancestrais.
Porém, a memoria dos batuqueiros revela que transformacdes na maneira de fazer o tambu
também compdem a tradi¢do, ndo sdo novidade no grupo. Romario e Rei Domingos contam
do uso de 4lcool e querosene, enquanto Bomba diz que nos tempos dos escravos era usada a
brasa para cavar o tambu: “Os antigos pegavam com brasa e iam queimando a madeira,
porque ndo tinha os preparos como hoje em dia tem; s6 ia fazendo o oco nele com a brasa
depois colocava couro de burro, de boi” (ALVES, N., 2015a, p. 21). Assim como o uso de
combustiveis para facilitar o trabalho foi incorporado a maneira de se construir o instrumento,
hoje os pregos substituem as cravilhas de madeira. Usar recursos que novas tecnologias
proporcionam as geracdes mais novas pode nao significar ir contra a tradicado.

Cavado com brasa, fogo ou ferramentas contemporaneas, o tambu ¢ um tambor
grande e bastante pesado, esculpido em um tronco de arvore escavado € com couro animal
fixado por pregos ou cravilhas. Nas palavras do batuqueiro Bomba: “o tambu entra pra fazer a
marcagdo na danca, dar o compasso nas modas, pegar o ritmo. Ele ¢ montado a cavalo pelo
tocador” (ALVES, N., 2015b. p. 54). O quinjengue ¢ um tambor menor, também feito a partir
de um tronco de arvore escavado, lembra o formato de um célice e acompanha o tambu. “O
quinjengue ¢ tocado em cima do tambu, preso aqui na perna. Precisa ter um bom fisico para
aguentar tocar. O quinjengue conversa com o tambu” (ARRUDA, D., 2015d, p. 56). O
instrumento segura a base ritmica para o tambu improvisar e, bem tocado, emite diferentes
notas musicais. A matraca ¢ composta por dois pedagos de madeira que sdo batidos no corpo
do tambu. “Conforme o tambu da a entrada para o quinjengue e a matraca eles tém que sair
juntos fazendo o enchimento, aqui na retaguarda do tambu.[...] N6s fazemos tudo conjugado”
(ALVES, N., 2015b. p. 54). Esses trés instrumentos sdo a percussao do Batuque de
Umbigada. O tambu e o quinjengue sdo afinados no calor do fogo, pois como seu couro ¢
preso por pregos ou cravilhas, precisa ser esticado para alcancar afinacdo. “Quando o tambor
j& esta quente, tem que passar um pouco de pinga no couro dele, que ja ¢ tradi¢do antiga”
(ALVES, W., 2015a, p. 52). O batuqueiro Edmur Luiz Pinheiro explica a fun¢@o do “Chapéu
Velho” ® no couro dos tambores: “colocando a pinga no couro do tambor, o que acontece? Na

fogueira, ele vai esticar mais um pouquinho, e vai dar um som melhor” (PINHEIRO, 2015, p.

3).

¥ Chapéu Velho é uma antiga marca de cachaga que tornou-se sindnimo da bebida entre os batuqueiros.
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O guaié ¢ uma espécie de chocalho com cabo, geralmente feito de lata em forma de
duplo cone. Se feito com cabaca lembra muito os maracés indigenas. O instrumento marca o
compasso para a danca e o canto da moda e ¢ comumente tocado pelos batuqueiros enquanto
dancam. 7O guaid puxa a musica. Eu quase ndo posso cantar moda sem o meu guaid”
(ARRUDA, D., 2015b, p. 60).

A manifestacao cultural carrega em sua maior parte as caracteristicas negras, mesmo
tendo incorporado elementos europeus e indigenas. E realizada nos quintais das casas, sitios,
barracdes ou espacgos publicos. “Hoje, com sua maior divulgacdo a musica e a danca dos
festejos de terreiro também estido sendo produzidas em palcos e teatros, em festivais, unidades
do Sescg, escolas e universidades” (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 78).
Tradicionalmente eram organizadas unicamente pelas comunidades negras e envolviam
somente as pessoas desses grupos, que se reuniam nas festas religiosas, datas comemorativas
ou em homenagem a alguém (casamentos, aniversarios, batizados). E o que conta o
batuqueiro Wilson Arruda Alves, o T6:

Naqueles tempos ndo tinha pedido, a turma fazia o batuque por conta, eles
pegavam unido ali, entre eles mesmos: vamos fazer o 13 de maio? No dia da
libertacdo dos escravos era tradi¢do eles fazerem o batuque, ¢ também no
fim do ano. No meio do ano, tinha casamento, ¢ todo casamento tinha
batuque. Quando era aniversario de alguém, ai fazia um batuque em
homenagem a essa pessoa (ALVES, W., 2015b, p. 22).

Apesar de acontecer também nas festas em comemoracdo aos santos catolicos, o
Tambu nao pode ser vinculado a uma religido. Contudo existe um campo de espiritualidade
ligado ao universo da cosmovisdo africana bantu que nele é presente o tempo todo. Nesta
perspectiva, a énfase esta no individuo tratado como sujeito, representado pelo seu valor como
humano. Competi¢do ou rivalidade ndo sdo valorizadas em sua dinamica. Homem, mulher,
idoso e crianga sdo vistos como complementares e respeitados em suas particularidades,
dentro de uma ideia integradora. Claudete Nogueira diz: “no batuque de umbigada, os
mestres, ou seja, os mais velhos, dispdem de autoridade perante o grupo, tém o papel de
transmitir os saberes dos antepassados por meio da oralidade e da danga”, (NOGUEIRA,
2013, p. 60).

Paula Junior (2015d) faz uma correlacdo de aspectos africanos e brasileiros e
identifica que nas culturas bantu, que ddo base para as culturas afro-brasileiras, entre elas o

Batuque de Umbigada, o umbigo ¢ considerado a primeira boca, ¢ um canal que tem uma

9 . . . . e - s .
Sesc ¢ a sigla para Servigo Social do Comércio, uma institui¢do privada com missdo comunitaria, que por meio
de atividades culturais e esportivas pretende o bem-estar social.
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ligagdo fisica e espiritual de alimentagdo com o cosmos, um centro de energia. Quando
homem e mulher tocam os umbigos ha a complementacdo entre duas energias, celebra-se o
principio gerador da vida. Nao se trata de um viés pornografico, que muitas vezes foi a
conotacao conferida a danga pelo europeu, devido ao contato corporal e que colaborou para
sua marginalizacdo. Como enfatiza o batuqueiro Romario, trata-se de uma danca “respeitosa”.
“Quem estd dentro ndo tem malicia; maliciosos sdo os que estdo de fora olhando. E s6
participar uma vez para ver que ndo tem malicia nenhuma na danga da umbigada”. (CAXIAS,
2015b, p. 42). A fala de Romario traduz a visdo de quem participa do ritual. Para quem
observa de fora a danga pode conter certa sensualidade, porém, no grupo o contato entre os
umbigos ¢ mais um passo da coreografia, ainda que carregue um sentido mais abrangente
sobre a ligacdo humana com o universo.

Trata-se uma concep¢do ampla de organiza¢do do universo. O universo s6 se
organiza, s se recria € o caos so se torna o cosmos quando as energias masculina e feminina
se complementam. Os principios que geram a vida em sua plenitude fisica, espiritual e
emocional se equilibram por meio da organizacdo em que os campos masculino e feminino
sdo integrados em condi¢des de igualdade, de possibilidade de aciao conjunta.

O principio da sexualidade faz parte do Batuque de Umbigada, tratado ndo como
pornografico, mas como complementagao. A sexualidade entre homem e mulher € vista como
o apice de um encontro, celebrado em varias outras esferas, ndo somente a corporal. Se o
umbigo ¢ a primeira boca, o primeiro canal para alimentacdo, s6 se pode existir no ventre
materno a partir dele, portanto o principio de existéncia s6 pode se dar a partir desse encontro.

O ato de umbigar nas tradi¢cdes bantas ¢ uma forma de manter vivo o sentido
da existéncia em sintonia com o todo, com a natureza. Além de promover a
alimentacdo permanente com aquilo que esta na ancestralidade, o segredo, o
mistério que somente pode ser vivido e celebrado por quem esta
devidamente alimentado (PAULA JUNIOR, 2015e, p. 44).

A manifestacdo possui uma dimensdo de espetaculo, mas sua estética guarda uma
série de valores éticos, simbolicos, estruturais, de representagdo que sao tipicos da cultura
bantu. Mesmo nos instrumentos utilizados esta presente a simbologia do dialogo com a
ancestralidade, o respeito a quem ensina, o valor conferido a crianga. O som do tambor grave,
o solista no Batuque de Umbigada, é o tambu. “Ele representa toda uma ancestralidade, cuja
forga maior ¢ determinada pela figura da mulher. O tambu ¢ a voz da mie. E a mée a primeira

educadora. O quinjengue ¢ o pai, o homem que fala e a matraca ¢ a crianca que repete”

(PAULA JUNIOR, 2015b).
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Tocando o tambu, compondo modas e ‘“umbigando”, os negros escravizados
defenderam sua identidade como sujeitos. Apesar de comercializados, tratados literalmente
como coisas, oprimidos, tendo sua humanidade negada, conseguiram preservar seus valores,
enxergarem-se como pessoas integrais, emersas do sistema que as aprisionava. A partir da
compreensdo do Batuque de Umbigada como uma possibilidade de expressdo e resisténcia ¢
possivel dialogar com o pensamento de Paulo Freire quando afirma: “os oprimidos, nos varios
momentos de sua libertagdo, precisam reconhecer-se como homens, na sua vocacao
ontolédgica e historica de Ser Mais” (FREIRE, 1983, p. 57).

No contexto atual, as pessoas envolvidas com a tradi¢do do Batuque de Umbigada
ndo possuem um perfil unico. A classe média interessa-se cada vez mais por essa
manifestagdo cultural com potencial para incentivar a vocacdo para a humanizagdo do
individuo, na medida em que nesta danca ele ¢ visto como sujeito. Nas festas e comemoragdes
em que acontece o Tambu ¢ comum a presenc¢a de estudantes universitarios e membros de
grupos ativistas, profissionais liberais e professores, mas o que predomina ainda ¢ a
comunidade negra e pobre. Pessoas que na sociedade ndo tém suas necessidades, desejos ou
projetos considerados. Praticando o Batuque de Umbigada, essas pessoas tém oportunidade de
estreitar lagos com o grupo, fortalecendo sua coesdo. E uma possibilidade para a “soma de
forgas mais que necessaria para fazer frente a um pensamento de fundo colonial que
historicamente se reproduz entre elites econdmicas e politicas brasileiras, naturalizando a
exclusdo social do negro” (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 78). Como elemento
formador da cultura caipira, se amplia o contraponto a exclusdo do negro, que passa a se
estender também sobre o pobre, o explorado, o que tem seu direito negado.

Ainda hoje, as letras do Batuque de Umbigada refletem a persegui¢do, o
cerceamento, a ameaca constante de prisdo. Muitas vezes de maneira jocosa, como em um
verso que diz: “ndo vou ao samba com vocé porque a policia estd querendo me prender”.
Marcados nas composicoes estdo detalhes da vida escrava, rememoradas em frases que
contam que o negro comia no cocho, por exemplo. Mas cantados estdo também a forga, a luta,
a crenca do negro em sua humanidade negada, a beleza da mulher, o amor a natureza, o valor
da crianga, o respeito aos ancestrais, a alegria da batucada, o privilégio da celebragdo da vida
na danca.

Sao duas coisas nesse mundo

Que eu ndo troco por nenhum

Al, o guaia da cinta larga, gente

E o marvado do tambu (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 186).
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Como outras manifestagcdes populares e artisticas, o Batuque de Umbigada esta
inserido em um contexto em que ¢ constantemente desafiado pela l6gica mercantilista e a
ideologia dominante. Para compreender o papel desta manifestacdo cultural na formagdo do

sujeito € necessario vislumbrar o panorama do qual faz parte.

1.1 O Tambu em Piracicaba

As manifestacdes da cultura tradicional, entendidas como fendmeno cultural, como
expressoes vindas do passado que se perpetuam preservadas e recriadas, fazem referéncia a
identidade de uma comunidade. O Batuque de Umbigada, objeto deste estudo, ¢ uma
manifestagdo da cultura popular tradicional de Piracicaba, elemento significativo na
composicao da identidade de parte da populagdo da cidade, envolvida com sua tradicao.

Piracicaba ¢ uma cidade com populagdo estimada em 394.419 pessoas, segundo
dados do IBGE (2016). Fundado oficialmente em 1767, o povoado nasceu com a finalidade
de ser ponto de apoio das embarcagdes que passavam pelo rio Tieté, a 90 km de distancia. O
desenvolvimento da cidade, ao longo dos séculos XIX e XX, se deu pela vinda de pessoas de
diversas origens étnicas, regionais e culturais, numa mistura de mesticos, negros, indios e
imigrantes europeus.

A cultura popular tradicional de Piracicaba € a caipira, muito ligada ao mundo rural e
a religiosidade, fruto da confluéncia cultural de sua origem. Hoje se identificam na cidade:
Cururu, Samba de Lenco, Batuque de Umbigada, Festa do Divino, Viola Caipira, ¢ a
Contacdo de Causos. Outras manifestagdoes desapareceram, como a Congada de Sao Benedito,
o Caiap0 e a Catira.

Algumas manifestagdes culturais foram trazidas para Piracicaba e incorporadas pela
populacao, como o Carnaval de rua, o Maracatu do Baque Virado e festas como a das Nagdes,
dos Mineiros e a Japonesa. Porém, apesar de serem populares, ndo podem ser consideradas,
no momento, tradi¢des piracicabanas, ndo havendo na cidade a transmissao de seus valores e
costumes de geracdo em geracao.

Cecilio Elias Netto (2015), que se dedica a preservagdo da memoria e difusdo da
histéria de Piracicaba, observa que o piracicabano se orgulha do rio que corta a cidade e que
trouxe para ela a multiplicidade de costumes, rituais e crencas formando um colorido
panorama cultural. Beirando o rio estdo construgdes e espacos culturais que marcam a historia

do municipio e servem de palco para atividades artisticas e expressoes da cultura popular.
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Elias Netto (2015) acredita que o interesse pela cultura popular tradicional que parte
dos piracicabanos nutre pode ser explicado pela relagdo estreita que mantém com o rio
Piracicaba. O municipio nasceu e se desenvolveu a partir desse rio que hoje compde a
paisagem urbana e parece alimentar o espirito de quem por ali vive. “E como se o rio
imantasse. Nossa alma esté ligada ao rio. Quando o rio esta na seca nos estamos 14 pra baixo,
quando o rio sobe muda o humor da cidade” (ELIAS NETTO, 2015). O rio Piracicaba
representa o elo entre as pessoas imersas nas obrigacdes e légica moderna capitalista e o
universo mitico da cultura caipira.

Apesar de ser um municipio paulista bastante desenvolvido e oferecer a seus
moradores opgdes de entretenimento, lazer e cultura que carregam configuracdo e valores
mercantilistas, nele algumas manifestacdes populares tradicionais mantém-se vivas, sio
recriadas e entregues de uma geracdo a outra por meio de mestres.

Nicolau Sevcenko (2001) analisa a cultura popular tradicional no contexto atual. Para
0 autor, as manifestacdes da cultura popular subsistem representadas por elementos escassos €
que foram “selecionados e incorporados pela indistria do entretenimento” (SEVCENKO,
2001, p. 79). Apropriados e adaptados ao interesse econdmico, esses elementos subsistentes
cumpririam a fun¢do de paliativo para o vazio emocional, a falta de sentido gerado pela rotina
mecanica que se vive, o tédio causado pelas experiéncias mediadas pela tecnologia, que criam
realidades virtuais aumentadas, hiperbolicas e juntamente com toda essa superagdo de limites
de espago e tempo gestam a necessidade de emocdes cada vez mais poderosas no individuo. A
cultura popular tradicional entdo seria o excéntrico, que prende a atengao pela estranheza e ¢
exibida em apresentagdes que cultuam a aparéncia, a forma, sem qualquer interesse pela
simbologia ou valores representados. “Tudo calculado, compactado e servido ao custo de um
tostao” (SEVCENKO, 2001, p. 79).

Olhando para a dindmica economica e social do municipio, temos a impressao de que
o pensamento de Sevcenko a retrata com exatiddo, pois parte da populacao piracicabana vé na
cultura caipira apenas o exdtico com potencial para o espetidculo. Porém, ao se observar o
panorama cultural da cidade percebe-se que sobrevivem em Piracicaba manifestagdes da
cultura tradicional caipira, que, mesmo revelando a face de espetaculo, preservam a dimensao
de valores e simbolismos em seus rituais. Preocupam-se com a reconstrucdo dos
conhecimentos e costumes do grupo de que fazem parte, mantendo vivos os elementos
culturais que sdo continuamente ressignificados ao longo do tempo. Assim reelaboram a

sabedoria de seus antepassados, que continua significativa para as novas geragoes.
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Antonio Teixeira de Macedo Neto (2015), doutor em Ciéncias da Comunicagao,
afirma que os socidlogos e pesquisadores diziam que a cultura tradicional desapareceria
porque industrializagdo e urbanizagdo ndo se compatibilizavam com cultura tradicional.
Marcos Ayala e Maria Ignez Novais Ayala (1995) contam que ideia de que o meio rural ¢
mais propicio para o folclore e que a modernizagdo do pais iria acabar com as tradigdes
populares foi causa de um maior empenho pelos folcloristas em registra-las a partir dos anos
trinta e, principalmente nos anos cinquenta. “O que nos estamos vendo ¢ que, decorridos
setenta anos, isso ndo se configura” (MACEDO NETO, 2015), contrariando a no¢ao de que a
sabedoria popular € algo cristalizado e estatico, que interessa aos conservadores. “As praticas
culturais populares, na verdade, se modificam, juntamente com o contexto social em que estdo
inseridas, sem que isso implique necessariamente sua extingdo” (AYALA; AYALA, 1995, p.
20).

A atuagdo de pessoas envolvidas com o Batuque de Umbigada em Piracicaba ¢
exemplo da afirmacao de Macedo. A manifestacdo carrega as raizes da formagao da cidade,
sendo importante elemento da cultura negra que compde o panorama cultural caipira. Desta
maneira ¢ referéncia para um setor da sociedade piracicabana, que abrange vdrias categorias.
Pode fornecer parametros nao s6 para quem pratica a danga e participa de seu processo de
transmissao, mas também para os moradores que cultivam o lado tradicional da cidade e se
interessam por sua valorizacdao. Deste ponto em diante sempre que mencionado o impacto do
Batuque de Umbigada em relagdo a sociedade, € a este grupo de pessoas que se esta referindo.

Como outras culturas baseadas na tradi¢do oral, o Batuque de Umbigada depende de
seus mestres na difusdo de seus valores e conhecimentos. Sem os mais velhos para ensinar e
0s mais novos para aprender a corrente ¢ rompida e a transmissdo ndo acontece.

O Tambu era praticado em todo oeste paulista. Bueno, Troncarelli e Dias (2015)
apresentam um mapa comparativo entre a presenga desta tradi¢do no passado e na atualidade.
Observando o mapa constata-se que a danca acontecia em vinte e quatro cidades: Barueri,
Botucatu, Campinas, Capivari, Cerquilho, Conchas, Garga, Indaiatuba, Itapevi, Itatinga, Itu,
Jundiai, Laranjal Paulista, Limeira, Piracicaba, Porto Feliz, Rio Claro, Rio das Pedras, Santa
Branca, Sao Paulo, Sao Pedro, Sorocaba, Tatui e Tiet€. Atualmente, entre as vinte e quatro
cidades citadas, apenas em seis o Batuque de Umbigada se mantém como tradi¢do: Barueri,
Capivari, Piracicaba, Rio Claro, Sao Paulo e Tieté.

Em Piracicaba o Tambu chega com os negros escravizados trazidos para trabalhar na
lavoura da cana e nos engenhos de agucar. A expansdo da produgdo de cana, a partir da

segunda metade do século XVIII, configura o local, que na época era apenas uma vila, como
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uma importante area acucareira. Seguindo a mesma trajetoria de outras expressoes culturais
em todo o pais, com a aboli¢do da escravatura o Batuque de Umbigada passa a ser uma
pratica das areas rurais e periferia da cidade.

Trazida pelos que ndo tinham direito algum, pois eram propriedade de seus senhores,
a danca acompanha a luta dos negros contra a escravidao e, depois, na batalha cotidiana por
moradia e trabalho. Na visdo de parte dos abolicionistas, “o problema da escravidao se
resolvia com o fim do cativeiro e sua tarefa resumia-se a este ato” (BUENO;
TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 171). Nao houve qualquer movimento ou lei que
incorporasse os negros libertos no mercado de trabalho ou os incluissem na sociedade. Dessa
forma, mesmo liberto, o negro continuou a margem, lutando por sua sobrevivéncia e
constituindo a classe pobre da populagdo. Sao essas pessoas que, buscando espago para existir
em uma sociedade estratificada e preconceituosa, mantiveram o Batuque de Umbigada como
tradi¢cdo popular em Piracicaba.

Assim como os negros libertos, seus descendentes sao oprimidos e lutam contra a
discriminacao e o descaso, inclusive nos ambientes de trabalho. Muitos nasceram em areas
rurais. Alguns continuaram no trabalho da terra, outros vieram para a cidade, a maioria
morando na periferia e desempenhando fungdes rejeitadas por quem ndo precisava se sujeitar
a trabalhos pesados, que exigem grande esforgo fisico. Rei Domingos conta:

Nasci em 1892. Em 1901 entrei no primario, pra saber ler e escrever. Eu
morava com minha mde e meu padrasto numa casinha velha de madeira.
Minha avé chamava-se Celestina e meu avod Floréncio, eles foram escravos.
Ela nasceu aqui no Brasil, mas as minhas bisavos eram da Africa. [...]
Quando eu era menino eu falava uma lingua africana com eles. Nos todos
falavamos esta lingua, mas depois esqueci tudo. Naquele tempo eu nao
cuidava dessas coisas, precisava trabalhar e tratar dos filhos. (ARRUDA, D.,
20151, p. 217).

Como Rei Domingos, outros batuqueiros tiveram poucas oportunidades para estudar,
o tempo era insuficiente para atividades que ndo fossem o trabalho para o sustento da familia,
mas continuaram a colocar em pratica os saberes herdados de seus ancestrais escravizados,
recompondo o Tambu de acordo com suas necessidades e limites. “O batuque era sempre no
céu aberto, ndo era dentro de casa. Nos faziamos batuque pra sitiada toda ai...” (CAXIAS,
2015a, p. 21), lembra Romario.

Com o tempo, porém, a dangca perdeu espaco e o numero de praticantes foi
diminuindo gradativamente. A pratica do Tambu foi sucumbindo pela interferéncia da igreja,

que considerava o contato dos corpos algo pecaminoso e devido a perseguicao policial, pois o



32

batuque era visto como “coisa de vagabundo”. Nesse cendrio a expressao cultural foi
empurrada para as areas rurais e para a periferia da cidade.

Tinha que ter alvara, sem alvara ndo poderia ter batuque. Antigamente nao
era na prefeitura, tinha que ir a delegacia para tirar o alvard para ter o
batuque, quando batuque era na cidade. Quando era no sitio ndo, no sitio era
a ‘la vonté’, mas tinha que tirar alvara para tocar na cidade (CAXIAS,
2015c, p. 178-9).

No final dos anos cinquenta constatou-se uma diminui¢do muito grande no numero
de participantes do Tambu. Se dancava cada vez menos, as festas s6 aconteciam em datas
oficiais (Festa de Sdo Benedito em Tieté, o Treze de Maio em Piracicaba e o Sdbado de
Aleluia em Capivari), aos poucos estavam deixando de fazer parte das comemoracdes de
aniversarios, casamentos e batizados. Os proprios batuqueiros, percebendo que a manifestagao
ja ndo acontecia em varias cidades da regido e preocupados com a diminui¢ao dos encontros
em que se “umbigava”, organizaram um grupo que reunia as comunidades de Capivari,
Piracicaba e Tieté. O batuqueiro Herculano de Moura Margal explica: “ndo se tem mais em
Tiet€, ndo se tem em Capivari, ndo se tem em Piracicaba, entdo reuniu esses trés lugares para
ver se da um, um batalhdo, um grupo de batuque” (MARCAL, 2015b, p. 22). Esta estratégia
garantiu a continuidade da transmissdo dos valores e simbolismos do Batuque de Umbigada,
pelo menos nas trés cidades envolvidas. “[...] a reorganiza¢do do batuque, que teve como
referéncia para o grupo a unido das cidades (Piracicaba, Tiet€ e Capivari) como um unico
grupo, representa, acima de tudo, a maneira possivel de se estabelecer publicamente em uma
nova realidade” (NOGUEIRA, 2009, p. 79).

A formagdo do grupo de Batuque de Umbigada com pessoas de Capivari, Piracicaba
e Tieté fortaleceu o movimento de preservacao da danga entre a comunidade negra. Porém, na
década de noventa um novo desafio surgiu: os mestres estavam envelhecendo, o grupo
precisava de pessoas mais jovens envolvidas a fim de aprenderem e se tornarem mestres e
poderem, entdo, transmitir os saberes para as criancas. Partindo dessa constatacdo, em 1996
teve inicio um movimento que, em Piracicaba, contou com o protagonismo de Antonio
Filogenio de Paula Junior e do educador e batuqueiro Vanderlei Benedito Bastos. Chamados
de novos batuqueiros, os participantes desse movimento trabalham ainda hoje no sentido de
ampliar o espaco de atuacgdo e divulgac¢ao do Batuque de Umbigada na cidade, sem deixar que
os conceitos fundamentais transmitidos sejam perdidos ou desfigurados. “Nossa prioridade ¢
preservar e registrar nossa historia. O batuque esta vivo, passou por momentos proéximos a
praticamente se extinguir, mas a gente tem a preocupagao de criar mecanismos de preservacao

dessa sabedoria” (PAULA JUNIOR, 2015d, p. 258).
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Gradativamente algumas mudancgas foram implantadas na pratica do Tambu, como a
inclusdo das criangas na danca (antes a participagdo das criangas nao era permitida, s6 podiam
ficar observando, de fora). Atividades como oficinas, vivéncias, ensaios em espacos publicos,
debates e encontros organizados nas comunidades ou em parceria com institui¢des culturais
privadas e o poder publico constroem uma ponte entre os mais jovens € 0s mestres.

As acdes para fomentar a pratica do Batuque de Umbigada reavivou a danga entre as
familias e grupos que ja participaram, conquistando a adesdo dos mais jovens e despertou o
interesse dos paulistanos, que passaram a frequentar os encontros de batuqueiros no interior.
“A presenga de paulistanos jovens e de todas as cores prestigiando o batuque nas trés cidades
acaba atraindo a atencdo de um publico local” (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p.
249). Dessa convivéncia nascem também novos compositores e a retomada da construcdo dos
tambores artesanais. O aumento da visibilidade do Tambu na sociedade piracicabana promove
uma renovagdo de pessoas no grupo. Netos dos mestres mais antigos participam e dao sinais
de que dardo continuidade a tradicao. Ha ainda a inclusdo de pessoas de fora da comunidade,
que se identificam com os valores vivenciados e fazem parte do publico que prestigia as festas
e apresentacdes, inclusive dangcando junto aos membros das comunidades.

O interesse individual de parte da populagdo de Piracicaba por manifestagdes da
cultura popular foi seguido por institui¢des que voltaram seu olhar para as tradi¢des da cidade.

A popularidade faz crescer a procura do batuque e seus protagonistas para
participarem de projetos elaborados por diferentes agentes na area da
educacdo e da cultura, realizados em Sescs, escolas e outros locais e
subvencionados, ainda que timidamente, por editais e prémios publicos
(BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p.252).

A atuagdo dos batuqueiros na década de cinquenta, assim como as a¢des dos novos
batuqueiros a partir de 1990, assegurou e ampliou a pratica do Tambu em Piracicaba. O apoio
de instituicdes e centros de cultura ¢ importante, mas o que sustenta a tradi¢do ¢ ainda a
participagdo da comunidade, que trabalha pela valorizacdo e reconhecimento de seus
costumes e forma de entender o mundo. Pessoas ligadas a terra, como o Sr. Pedro Soledade,
que alimenta o batuque rural promovendo uma grande festa em comemoracao a Sao Jodo em
seu sitio; mestres ja idosos que se dispdem a ensinar; individuos que se dedicam para que
todos sintam-se acolhidos; criancgas curiosas em relacao a historia de seus ancestrais; homens
e mulheres que depois de se graduarem colocam suas habilidades e conhecimentos a servigo
do grupo em que cresceram. S3o essas pessoas, que em um trabalho coletivo realizam projetos
como a Casa de Batuque Fogo Verde, a Casa de Batuqueiros, o trabalho educativo na Vila

Africa e o Centro de Documentagdo de Cultura e Politica Negra de Piracicaba. O educador e



34

batuqueiro Vanderlei Benedito Bastos participa ativamente destes projetos e diz: “o que a
gente busca realmente ¢ revitalizar a cultura tradicional através de uma linguagem
contemporanea” (BASTOS, 2015, p. 263). Sdo pessoas comuns, que fazem parte da dindmica
econdmica e social de Piracicaba - trabalham, estudam, namoram, pegam Onibus, pagam
aluguel. Entretanto, o batuqueiro tem a possibilidade de experimentar a convivéncia em um
grupo que possui valores diferentes dos defendidos pelo sistema capitalista. O grupo de
Batuque de Umbigada pode ser espago para a expressdo do individuo, para uma praxis
contrastante com o cotidiano de trabalho e convivio social a que se ¢ submetido em que o
valor da pessoa ¢ medido pelo seu potencial de consumo. Os batuqueiros dangam, cantam,

compdem, batucam e celebram a vida como sujeitos, dando umbigadas.

1.2 Cultura: espaco de reproducio ou transformaciao?

O verbo latino colere, que pode ser traduzido como cultivar as plantas, da origem a
palavra cultura. Da génese da palavra permanece o sentido de cultivo, mesmo que nao mais
associado somente a praticas agricolas. Quando usa-se a expressdo cultura pode-se estar
tratando de diversos pontos, mas todos ligados a ideia de cultivar ou criar. E possivel, assim,
associar cultura ao cultivo de conhecimentos técnicos, conteudos escolares, artes, meios de
comunicacao, cerimonias, crencas, modos de vida, idiomas, civilizagdes, resumindo: a tudo o
que caracteriza o humano, os aspectos sociais e relativos ao conhecimento. Para socidélogo
Danilo Santos de Miranda “cultura diz respeito a tudo aquilo que caracteriza a existéncia
social de um povo ou nagdo ou entdo de grupos no interior de uma sociedade” (SANTOS,
2006, p. 24), um conceito bastante genérico.

A cultura ¢ produzida pelo humano, por sua agdo coletiva no mundo. Nao ¢ um
fenomeno da natureza, pode ser considerada uma constru¢do, que ao longo do tempo e nos
diversos espacos se refaz continuamente, também mediante a agdo humana. Desta forma nao ¢
possivel discutir cultura desligada das relacdes de poder existentes na sociedade ou entre
sociedades. Como afirma Carlos Nelson Coutinho (2000), a cultura desempenha um papel na
reproducao ou transformacao da sociedade.

A relagao dialética que caracteriza a cultura como criadora e criatura revela seu
potencial como espago de transformagdes. A acdo do humano sobre a cultura ndo promove
mudangas somente no ambiente ou na produgdo de bens culturais e conhecimento. A medida

que interage, também o sujeito se transforma, se constroi
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Jameson (2001) afirma que “dizer producao de cultura equivale a dizer producdo da
vida cotidiana” (JAMESON, 2001, p. 60). Neste sentido, se aproxima da concepg¢ao de Freire
que ndo separa a educacdo da cultura. Pelo contrario, parte da cultura, da experiéncia, do
saber fazer do individuo ou grupo para o aprendizado de novos conhecimentos. Freire (1979)
considera as técnicas e procedimentos do agricultor, por exemplo, manifestagdes culturais.
Enxergando o homem como um ser do “querer fazer”, o coloca numa posi¢ao de constante
produtor de cultura, ainda que exista a alienacdo cultural na sociedade brasileira.

Levando a discussdo para o panorama do mundo globalizado, Jameson (2001)
observa que o centro de decisdes econdmicas ou culturais esta externo as sociedades. Importa-
se tecnologia, modelos e ideias, ndo s6 produtos manufaturados. Para Freire (1979) a
sociedade torna-se dessa maneira “seres para o outro”, comprometendo a autenticidade do seu
“ser”. Ao se adquirir técnicas e produtos desenvolvidos em outro contexto se introduz em um
cotidiano diverso também a maneira diferente de fazer, de elaborar, de pensar, de perceber e
reagir ao mundo. “Nao ha técnicas neutras que possam ser transplantadas de um contexto a
outro” (FREIRE, 1979, p. 12).

Ainda na andlise realizada por Jameson (2001), o autor defende que cultura e
economia ndo sdo mais esferas distintas, nem mesmo ha a integracao entre os dois setores. O
que se verifica hoje ¢ a cultura colonizada pela economia, que se expande e absorve os demais
niveis da sociedade. Conforme Maria Elisa Cevasco “a cultura ndo ¢ mais um dominio onde
negamos os efeitos ou nos refugiamos do capital, mas ¢ sua mais evidente expressdao”
(CEVASCO, 2001, p. 09).

O reconhecimento da subsung¢do da cultura pela economia empreendido por Jameson
corrobora com a no¢do de que cultura ndo se cria de maneira espontdnea, mas condicionada
pelas solugdes de problemas econdomicos e politicos.

A compreensdo da politica e da historia como aspectos centrais da cultura de um
povo sao destacados também por Renato Ortiz (2006). Para ele, por ser um fenomeno da
linguagem, a cultura so existe enquanto interpretacdo e estd subordinada aos grupos que
dettm o poder dentro da estrutura da sociedade para dar sentido ao que ¢ colocado
historicamente. “Os intelectuais tém neste processo um papel relevante, pois sdo eles os
artifices deste jogo de construgdo simbolica” (ORTIZ, 2006, p. 142).

Como esta pesquisa tem como objeto uma manifesta¢do cultural de matriz africana €
pertinente que se insira no debate como, no processo de construcdo da cultura nacional
brasileira, a importancia do negro foi diminuida e as contradi¢des raciais apaziguadas . Ortiz

fala sobre o papel dos intelectuais na construcao simbolica. Ao se olhar para a maneira que se
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buscou uma cultura que fornecesse uma identidade nacional para o povo brasileiro,
transparece a postura dos intelectuais e sua influéncia no desenrolar da questao.

Segundo Ayala e Ayala (1995) os artigos de Celso de Magalhaes sao considerados os
primeiros estudos brasileiros sobre cultura popular. Publicados em 1873, precederam a
publicagdo de cinco cartas de José de Alencar a Joaquim Serra que abordavam o tema e que
foram reunidas em um livro por Manuel Esteves e M. Cavalcanti Proenca, em 1875.
Magalhdes e Alencar buscavam contrapor caracteristicas especificas da poesia popular as
influéncias da literatura portuguesa. Influenciados pelo evolucionismo, positivismo e
difusionismo os trabalhos sdo marcados pelo “procedimento de organizar colegdes, compara-
las com as de outros locais e interpretar o material reunido segundo uma preocupacao de
estabelecer origens e captar marcas raciais ou étnicas, frequentemente com base em teorias
aprioristicas” (AYALA; AYALA, 1995, P. 16).

No processo de definicdo de uma cultura brasileira por autores do século XIX, que
diferenciasse o pais de sua metropole colonizadora, fica patente o viés preconceituoso, que
reflete a “supremacia racial do mundo branco” (ORTIZ, 2006, p. 20) e coloca o0 mesti¢co como
resultado do “cruzamento entre ragas desiguais”, que encerra “os defeitos e taras transmitidos
pela heranga bioldgica” (ORTIZ, 2006, p. 21). O ideal nacional perseguido pela elite da época
era o branqueamento da sociedade brasileira, entendido como um processo de evolucao social
em que seriam eliminados os “estigmas das ragas inferiores” (ORTIZ, 2006, p.21).

A cultura brasileira, assim como a historia do pais, ¢ feita da mistura de povos
distintos que ndo se deu de maneira poética ou pacifica. Pelo contrario, compde uma narrativa
que ja se inicia com uma relagdo desigual entre o branco colonizador, o negro escravizado e o
indigena expropriado de sua terra. Somada a visdo depreciativa em relagdo ao mestigo,
estigmatizado como indolente, apdtico e com capacidade intelectual reduzida estd a
caracterizagdo do brasileiro como imitador, incapaz de produzir suas proprias ideias, tendo
que copiar o que era desenvolvido no estrangeiro.

Os intelectuais brasileiros no inicio do século XX, na busca de consolidar uma
identidade brasileira, misturam elementos das teorias disponiveis, e explicam a realidade
social a partir da interferéncia do meio (geografico) e das ragas, criando uma ideologia. “O
que propdem os intelectuais do periodo ¢ a construcao de uma identidade de um Estado que
ainda ndo ¢” (ORTIZ, 2006, p. 34). A realidade brasileira vivia uma fase de transicdo em que
a mesticagem era apontada como uma possibilidade de formagao da identidade nacional.

A vpartir de 1930 a realidade social brasileira demanda um outro tipo de

“interpretagao” do pais. O conceito de raga ¢ entdo substituido pela cultura, “a ideologia da
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mesticagem, que estava aprisionada nas ambiguidades das teorias racistas, ao ser reelaborada
pode difundir-se socialmente e tornar-se senso comum” (ORTIZ, 2006,p. 41). A sociedade
brasileira assume seu sincretismo, mas cria um mito que esconde as contradi¢des e ignora os
conflitos. O chamado mito das trés ragas conta a historia das trés racas que se fundem para dar
origem ao povo brasileiro de maneira linear. Equipara senhores e mucamos, disfarca as
diferencas entre a casa grande e a senzala, transforma em unidade as ambiguidades na
defini¢do do povo brasileiro. “O mito das trés racas €, neste sentido, exemplar: ele nao
somente encobre os conflitos raciais como possibilita a todos de se reconhecerem como
nacionais” (ORTIZ, 2006, p. 44).

Uma corrente distinta da que difundiu o mito das trés racas conduz a discussao sobre
a cultura brasileira a novos rumos a partir dos anos cinquenta, considerando conceitos como
alienagdo e situacdo colonial, ideias decorrentes do processo de descoloniza¢do que acontece
na Asia e na Africa. A cultura popular passa a ser analisada a partir de outra perspectiva,
como parte de um contexto social mais amplo. S3o produzidos estudos que vinculam “a
manuten¢do e as transformacdes de praticas culturais populares a organizacdo social, as
instituigdes e aos grupos sociais que as realizam” (AYALA; AYALA, 1995 P. 32).

Com isso ¢ polemizada a predisposi¢do a minimizar o valor dos povos de origem
africana na cultura do Brasil. Ortiz (2006) afirma que a ideologia que traduz a diversidade
como caracteristica fundamental da identidade brasileira comeca a se delinear no final do
século XIX, mas o elemento negro ainda estd ausente em alguns trabalhos de 1970 sobre o
folclore.

O preconceito que permeou a busca por uma cultura nacional ¢ ainda perceptivel. A
maior ou menor valorizagdo de uma expressdo da cultura esta intimamente ligada com as
relagdes de poder na sociedade. Ainda hoje a cultura popular ¢ compreendida por grande parte
da populagdao somente em sua dimensao de espetaculo, do exotico que chama a atengdo por
ser diferente do encontrado no cotidiano urbano, mas desprovida de significancia.

A cultura popular vai além da preservagdo do passado, seus rituais e identidades,
“relaciona-se com o modo de integragdo social e de superacdo de desigualdades, de
autonomia dos individuos e das coletividades, no ambito dos costumes, tradi¢des, ideias e
valores, modos de vida, de subsisténcia e existéncia” (MIRANDA, 2007, p. 9). Abordar a

cultura popular ¢, entdo, uma forma de reelaborar questdes atuais da sociedade.
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1.2.1 Cultura popular e o saber tradicional

No Brasil a cultura popular tradicional ganhou mais visibilidade a partir dos anos
1990. O maior interesse pelos saberes populares traduziu-se no alastramento das organizagdes
ndo governamentais € em eventos internacionais que incluiam em sua pauta de discussdes
propostas de respeito a diversidade cultural.

Segundo Alberto Ikeda (2013) diversas denominacdes foram atribuidas aos saberes
populares no mundo todo ao longo do tempo: expressdo cultural de tradi¢dao oral, cultura
popular, cultura tradicional, cultura popular de tradi¢do oral, cultura de raiz, tradigdo popular,
conhecimento tradicional e folclore. Na Constitui¢ao Federal brasileira de 1988 estes saberes
sdo conceituados como patrimonio imaterial, mas o termo mais prestigiado historicamente ¢ o
folclore.

A expressao folclore nasce no século XIX, quando evidencia-se o interesse pelos
conhecimentos populares em alguns paises da Europa. Apesar de em épocas bem anteriores ja
existir a pratica de reunir as chamadas antiguidades populares, em 1846, na Inglaterra,
William John Thoms propde o uso da palavra folk-lore para a referéncia a sabedoria
tradicional popular.

Apesar de ser a mais consagrada, a designacao folclore tem sido evitada ha anos por
muitos estudiosos que a consideram desgastada semanticamente. Um dos motivos apontados
por Ikeda para tal esgotamento foi a abordagem e divulgacdo das manifestacdes populares
tradicionais realizadas por diversos folcloristas:

de modo descontextualizado, considerados apenas em aspectos fragmentados
das expressdes em si, nas suas exterioridades e formas, independentemente
das suas fun¢des e sentidos profundos para as pessoas e comunidades onde
se preservam (IKEDA, 2013, p. 186).

Dessa forma os estudos folcloricos foram utilizados para representar a brasilidade ou
a cultura regional, resumindo a arte popular ao seu viés de estética excéntrica que serve como
entretenimento. Folclore passa, entdo, a ser associado a esta perspectiva redutora da cultura
popular, que remete a sabedoria e costumes de uma comunidade como curiosidades rusticas,
desvinculadas da realidade moderna, expressdes ligadas a ignorancia e a pobreza. “Algo
pitoresco, arcaico, anacronico, inculto. Enfim, alguma coisa superada ou em vias de
superacao” (AYALA; AYALA, 1995, p. 10). O termo refor¢ou, ainda, o mito das trés racas,
citado anteriormente.

A busca de uma denominagao particular ¢ empreendida a fim de distinguir o saber

popular de outras formas de cultura, como a de massa, urbana, moderna, erudita ou indigena.
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Porém, a tarefa ndo é simples, pois os conhecimentos abarcados nas culturas
populares tradicionais sdo muito diversificados, além do que comumente
uma mesma modalidade pode ter diferencas — na forma, fungdo e até
significados — em regides e/ou grupos distintos (IKEDA, 2013, p. 174).

Assumindo as concepgdes sobre a cultura elencadas previamente, pode-se entendé-la
como algo criado e criador do cotidiano, como potencial espaco de critica da realidade e a
acdo consciente dos seres humanos. Assim, a cultura popular tradicional pode ser retratada
como a cultura elaborada no dia a dia de comunidades ou grupos ndo hegemonicos. Suas
manifestagdes possibilitam a prontincia do mundo pelos oprimidos, utilizando o vocabulario
de Paulo Freire.

Em um texto divulgado pela Organiza¢do das Nacdes Unidas para a Educagdo, a
Ciéncia e a Cultura (Unesco), adotado como parametro para diversos paises, a defini¢do
elaborada na Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial pode ser
aplicada aos saberes das culturas populares e tradicionais:

todo aquel patrimonio que debe salvaguardarse y consiste en el
reconocimiento de los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y
técnicas transmitidos de generacidon en generaciéon y que infunden a las
comunidades y a los grupos un sentimiento de identidad y continuidad,
contribuyendo asi a promover el respeto a la diversidad cultural y la
creatividad humana (ORGANIZACION DE LAS NACIONES UNIDAS
PARA LA EDUCACION, LA CIENCIA Y LA CULTURA, [s.d.]).

Fazem parte dela, portanto, além de sua producdo material (ferramentas, livros,
comidas), costumes, valores, simbolos considerados patrimonio imaterial. Desse modo, parte
da cultura popular ndo ¢ concreta nem visivel enquanto objeto, e dai a diferenca fundamental
em relacdo a coisificag¢do, pois estd no humano, no individuo que experimenta, socialmente,
aquela manifestagdo cultural. Como destaca Maria Lucia Montes, ¢ “uma memoria inscrita no
corpo”, que traz elementos subjetivos, transmitidos de maneira viva, pela oralidade e pelos
habitos, por meio de geracdes. Sao manifestagdes aprendidas e compreendidas somente pela
vivéncia, pois sdo “performaticas” (MONTES, 2007, p. 132). Nao sdo neutras nem isoladas
de seu contexto, sdo “gestos, expressdes e linguagens corporais [que] traduzem visdes de
mundo” (MONTES, 2007, p. 133).

Cultura popular ¢ fendmeno social, politico e historico € o patrimonio imaterial, dela
derivado, vem carregado de identificagdes e pertencimentos. E um patriménio que pode
perfeitamente se identificar com uma coisa mais imponderavel como essas celebragdes que

reiteram uma outra memoria, de uma outra historia, transmitida de geragdo em geracao pela
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tradicdo oral ou pelas linguagens de outras artes — a musica e o canto devoto, a danca profana,
a encenagao dramadtica, o folguedo burlesco (MONTES, 2007 p. 131).

A cultura popular, como envolve saberes tradicionais, ¢ comumente associada ao
obsoleto, relacionada a uma postura conservadora que refuta mudangas, que se opde “a
qualquer movimento de transformac¢ao da realidade” (ORTIZ, 2006, p. 71). Diversos autores
questionam essa associagao € compreendem a cultura popular como desvinculada do carater
conservadorista, sendo a ela atribuido um viés transformador.

A ideia de uma tradi¢do morta, estatica, que ndo pode e nem consegue se modificar ¢
contestada por Ecléa Bosi (2009), justamente por este carater politico, historico e social. A
cultura popular ¢ constantemente reelaborada, refeita sobre o que vem do passado, de heranca
das geragdes anteriores. “S6 no museu o folclore estd morto” (BOSI, 2009, p. 79).

O que caracteriza uma cultura como tradicional ¢ o fato de ser transmitida
ininterruptamente de geracdo em geragdo, por mestres. O que ndo significa que ndo seja
constantemente recriada e transformada. Alias, sua permanente ressignificagdo ¢ garantia de
que permaneca significante, que fornega pardmetros para a vida atual.

Cultivar e conservar a cultura popular tradicional ndo ¢ negar o moderno, nem o que
ele oferece. E principalmente vivé-lo em harmonia com o passado, é tornar atual o que ja foi e
néo apenas reproduzi-lo de maneira mecénica. E recriar o tempo transcorrido e viver como ser
inteiro no presente. Citado por Bosi (2009, p. 79), Florestan Fernandes (1961) vé no fato
folclorico algo revivido pela comunidade em funcdo de sua “espontaneidade” e “poder de
motivagdo”. A cultura popular mantém vivos elementos importantes da formagao cultural de
uma sociedade, como suas crencas e valores e, nessa medida pode ser considerada uma forma
de educacao.

Nas manifestagcdes da cultura popular tradicional estdo marcadas, além de seus
saberes, a oposicao entre os interesses da comunidade que a abriga e os da classe dominante, a
denuncia das desigualdades e contradigdes do sistema capitalista. Assim podem deixar de ser
vistas somente como um produto artistico das camadas populares e entendidas como “um
projeto politico que utiliza a cultura como elemento de sua realizagao” (ORTIZ,2006,p. 72).

Grupos que praticam e fomentam a pratica de manifestagcdes da cultura popular
tradicional cumprem um papel de perpetuadores da heranca de seus antepassados. “O saber
popular ndo existe fora das pessoas, mas entre elas” (ORTIZ,2006,p. 134). Dangas, musicas,
rituais e festas fazem referéncia e reorganizam uma sabedoria ancestral que permite uma
praxis de resisténcia a dominagdo. A expressao artistica desses grupos vai além da dimensao

da aparéncia e do espetaculo.
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Lucien Goldmann sustenta que “a acao cultural est4, mais do que nunca, condenada a
permanecer estéril se separada da acdo econdmica, social e politica” (GOLDMANN, 1972, p.
31). Porém, na sociedade que pensa encontrar o sentido da vida na légica mercantil, pode-se

dizer que a autonomia do sujeito expressa na cultura estd ameacada.

1.3 A modernidade e a cultura do dinheiro

A pratica do Batuque de Umbigada coexiste com o modo de vida contemporaneo, em
Piracicaba cada vez mais urbano e distante das raizes caipiras, que deixa para tras um vasto
universo de conhecimentos e praticas populares para perseguir ideais de modernizacdo e
progresso. Assim, a tarefa de manter viva e efetiva uma tradi¢do ¢ constantemente desafiada
por outras concepgdes com enorme poder de seducdo, que invadem a identidade das pessoas ¢
tornam simbolismos e rituais ricos em diversidade uma coisa unica e esvaziada de sentido. O
interesse da classe média e dos meios de comunicacdo de massa por uma danca que ainda ¢
caracterizada como expressdo dos pobres e marginalizados, da comunidade em que teve
origem, carrega consigo o risco da transformagdo de uma manifestacdo da cultura popular
tradicional em mais um mero produto cultural consumido para suprir a caréncia de praticas
humanizadoras gerada pela logica racional moderna aliada ao sistema capitalista.

Ap6s a década de 1980 questdes referentes a cultura popular ganharam espago no rol
das discussoes mundiais a respeito da globalizagdo e seus efeitos sobre a sociedade moderna,
assim como o meio ambiente. Segundo Ikeda, no Brasil o tema fez parte de debates em foruns
internacionais da década de noventa, como a Eco 92, no Rio de Janeiro, por exemplo.
Culturas tradicionais e suas peculiaridades passam, entdo, a ser levadas em consideragdo por
mais estudiosos quando o assunto € a cultura vinculada a aspectos da economia, tecnologia e
comunicacao.

Atualmente a economia confere a significacdo da vida na medida em que incorpora a
cultura. Interesses econdmicos e culturais coincidem para gerar o ethos em que o padrdo de
normalidade vem do consumo, fornece a estrutura da organizagdo social e gesta uma nova
estética. A absor¢do de uma cultura pasteurizada ¢ aprendizado de uma forma de vida que se
expressa esteticamente por meio de uma narrativa mercantilizada. A partir deste contexto
pode-se admitir que manifestacdes como o objeto de estudo deste trabalho estio ameacadas
pelo processo de modernizagao.

A apropriagdao e comercializacdo do popular tradicional fomentada pelos meios de

comunica¢do de massa podem parecer aliadas na busca da preservagdo e manutengdo dos
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saberes populares, na medida em que conferem visibilidade a suas manifestagdes. Porém, as
manifestagdes populares tradicionais, integradas ao sistema mercantil, passam a ser atividades
sedimentadas, estaveis, fixas, desprovidas de suas caracteristicas originais. Dessa maneira
podem ser comparadas a palavras vazias, perdem a capacidade de interlocucdo com a
comunidade que integram. ““Toda palavra tem que ser viva e promover sentido de vida”
(PAULA JUNIOR, 2015b).

Os mass media descobriram nas manifestacdes da cultura popular um contetido
original e irreverente, com alto potencial comercial. O folclorico estd presente na elaboragao
de pautas dos veiculos de comunicagdo, marcado na cobertura de festas populares, em
especial aquelas voltadas aos santos e divindades religiosas. Para os meios de comunicagdo
locais e regionais, as festas tradicionais possuem grande potencial enquanto noticia, pois
mobilizam os individuos que estdo inseridos nessas tradigdes e que sdo, portanto, sua
audiéncia. Porém essa inser¢do midiatica muitas vezes distorce as manifestacdes retratadas,
salientando a dimensao de espetdculo que possuem, lado mais palatavel e atraente para o
consumo, e negligenciando seus simbolismos auténticos. Como Rosa Nava salienta, “as
pautas, geralmente, sdo selecionadas por comemorarem datas festivas, por reunirem um
numero consideravel de espectadores, seguidores ou acompanhantes, ou pelo carater bizarro
ou divertido” (NAVA, 2006, p. 140).

Como resultante da supremacia econdmica sobre as outras esferas da sociedade,
Goldmann (1972) aponta para o consumo maci¢o de informagdes e a producdo da cultura
funcional, voltada para o mercado. “A influéncia do setor econdmico sobre a sociedade
global, cada vez mais unilateral, tende, ¢ claro, para além da supressdao de toda consciéncia
dos valores supra-individuais no interior da vida econdmica, a debilitar a presenca e a a¢ao
desses valores no conjunto da vida social” (GOLDMANN, 1972, p. 66). Até mesmo ao lazer
ou as horas de descanso sdo atribuidas novas configuragdes. O convivio familiar ¢ a
proximidade como a comunidade de que se faz parte, sdo substituidos pela necessidade de
consumo e pelo utilitarismo.

Sevcenko aborda a modificagdo que houve na maneira das pessoas ocuparem seu
tempo livre de trabalho, pois na sociedade atual, deve-se estar sempre fazendo algo, o 6cio ¢é
recriminado. Se nao esta produzindo, o individuo deve estar consumindo. Este raciocinio leva
as formas de lazer e entretenimento a passarem por uma revolugdo, segundo o autor. O “pano
de fundo” dessas transformagdes ¢ a dissolu¢do da cultura popular tradicional, devido a
migragdo dos homens do campo para as areas urbanas. Nas cidades os camponeses precisam

se adaptar ao modo de vida urbano, “sdo reduzidos aos imperativos disciplinadores da
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condig¢do operaria” (SEVCENKO, 2001, p.78). Sua raiz, o modo de vida ligado aos ciclos da
natureza e seus simbolismos “mitico-poéticos milenares” ficam para trds, ndo encontram
espago no cotidiano moderno. O modo de ser e ver o mundo na cultura caipira, da qual o
Batuque de Umbigada ¢ um elemento em Piracicaba, ¢ devorado pelas praticas mercantis.
“Todo esse complexo legado cultural ¢ diluido num conjunto de formulas padronizadas, de
extensao, duracao e efeito calculados, para terem preco minimo em fun¢do de uma ampliagao
maxima do seu consumo” (SEVCENKO, 2001, p. 79).

Jameson, em sua critica ao contexto da globalizagdo denuncia a “violéncia do
imperialismo cultural” e afirma:

¢ muito facil destruir esses sistemas culturais tradicionais que incluem os
modos como as pessoas se relacionam com seus corpos, usam a linguagem,
lidam com a natureza ou uns com os outros. Uma vez destruido esse tecido
social nao pode ser recomposto (JAMESON, 2001, P. 54)

O capitalismo consolidado modifica as formas pelas quais se vivia. Os elementos do
mundo moderno ou se adaptam a essa nova logica ou desaparecem. O ethos capitalista assume
um carater de maxima ética, transforma-se em sentido, em motivagdo, em finalidade que
orienta a vida. “A forca suprema ¢ o consumismo, o ponto central do nosso sistema
econdmico e também o modo de vida para o qual somos todos os dias sem cessar treinados
por toda nossa cultura de massas e industria de entretenimento” (JAMESON, 2001, p. 56).
Essa nova ordem d4a fim a subjetividade, coisifica os individuos, que passam a ser
representados pelo seu poder de consumo enquanto as mercadorias ganham alma.

Na modernidade o mundo ¢ visto e ha a pretensao de explica-lo através da ciéncia,
que busca a objetividade, a quantificacdo, a racionalidade, a universalizacdo da verdade e do
conhecimento. Aliada a este cientificismo, a logica capitalista transforma a experiéncia
humana de trabalho e rela¢des sociais em atividades automaticas, inanimadas. O individuo
perde sua autoconsciéncia e, apresentando caracteristicas de um automato, passa a realizar
processos antes dindmicos e criativos de maneira fixa e passiva.

Jameson (2001) alerta ainda para a o processo de “diferenciacdo” que ocorre
atualmente. No mundo moderno os elementos sdo diferenciados uns dos outros e oferecidos
aos consumidores de nichos mercadologicos segmentados. Consome-se a cultura, que também
¢ oferecida de maneira mercantilizada e enquanto se consome recebe-se o treinamento para se
consumir mais. E criada a demanda, a voracidade destrutiva da ingestdo de valores simbélicos
falseados e ilusérios embutidos em produtos dos quais realmente ndo precisamos. “Através

dela e para todos os fins implicitos na opressao, os opressores se esforcam por matar nos
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homens a sua condicao de “ad-miradores” do mundo” (FREIRE, 1983, p.78). Por meio de
recursos que incluem a dominagdo cultural, os detentores de poder conduzem as “massas
conquistadas” & visdo de um falso mundo a que devem se ajustar. Alienados, mantém-se
passivos, sendo o mundo algo dado, nunca sujeito a problematizagdes. Os conquistados
tornam-se massas espectadoras.

O diagnostico de Paulo Freire confirma a declaragdao de Cevasco: “A cultura tem
importancia estratégica para a manutengdo do status quo” (CEVASCO, 2001, p. 09). O que ¢
diferente, como valores de vida comunitaria, que ndo seguem a logica padronizadora do
consumo nao encontra espago para existir. O fazer cotidiano, considerado por Jameson “um
tecido de habitos e praticas costumeiras” (JAMESON, 2001, p. 54) ¢ galvanizado pela
ideologia e préticas ditadas na violéncia do “imperialismo cultural”.

Com a globalizagdo e gracas ao progresso tecnoldgico, todas as culturas do mundo
ganham voz e visibilidade. A utopia da democratizacdo mididtica promete uma nova riqueza
de diversidade cultural. Diametralmente oposto a essa esperanca, o que se verifica ¢ o viés
econdmico impondo uma crescente identidade e integragdo a um sistema mundial. E quem da
as cartas ¢ quem tem maior poder econdmico, visto que o sentido ¢ o consumo.

Tal panorama aponta para a impossibilidade de, sequer, se imaginar alternativas a
ordem vigente. As variagdes sao massacradas a medida que se consolida uma hegemonia
definitiva, que incorpora elementos exoticos de diferentes culturas, potenciais contrapontos a
padronizagdo e a pratica do consumo mercantilista da cultura. “Destruicdo potencial da
cultura local ou nacional como um todo — é exatamente o que se constata hoje em dia no
segundo e terceiro mundos” (JAMESON, 2001, p. 53).

Na visdo de Freire (1983) a invasdo cultural ¢ uma acdo antidialogica
“indiscutivelmente alienante”, ¢ a imposi¢do da visdo de mundo dos opressores, que
desrespeitam as potencialidades do oprimido, freiam sua expansdo. “Os invasores modelam;
os invadidos sdo modelados. Os invasores optam; os invadidos seguem sua opc¢ao. [...] Os
invasores atuam; os invadidos tém a ilusdo de que atuam, na atuagdo dos invasores”
(FREIRE, 1983, p. 178). Ao considerar os invadidos como objetos, a acdo conquistadora ¢
“necréfila”, ndo so6 oprimindo economicamente, mas roubando do conquistado sua
expressividade, seu modo de viver, sua palavra. A desumanizagao alcanca a esfera cultural.

A cultura popular tradicional perdura por séculos por meio da transmissdo de seus
contetdos em comunidades marcadas pela oralidade e pelo contato direto entre os seus

integrantes. No entanto, o século XX promoveu uma grande ruptura nesta oralidade, impondo
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um processo de urbanizagdo e transformando drasticamente o convivio social. Em
consequéncia, o processo de transmissao da cultura popular também foi afetado.

Segundo Bosi, a cultura popular a partir do século XX tem como sentido resistir
diariamente “a massificacdo e ao nivelamento” (BOSI, 2009, p. 28) e a ruptura da produgdo
cultural com os saberes proprios de seu povo ¢ “empobrecedora”. A autora afirma ainda que a
tradicdo oral teve papel fundamental nas culturas pré-mididticas, por ela se transmitia o
conhecimento, as crengas, os valores de uma sociedade. Contetidos eram passados por meio
de provérbios, licdes, trabalhos, manifestagdes artisticas e religiosas, sempre com a
transferéncia presencial de geracdo em geracdo. Walter Benjamin fala da importancia da

transmissao dos saberes pelos mais velhos: "sabia-se muito bem o que era a o significado da

experiéncia: ela sempre fora comunicada aos jovens" (BENJAMIN, 2012a, p.123).

1.4 Empobrecimento cultural, praxis do opressor

J& na primeira metade do século XX, Benjamin percebia o rompimento das tradigdes
provocado pela grande urbanizagdo e pela utilizagdo dos meios de comunicagdo, estes
responsaveis, segundo Belarmino César Guimardes da Costa, por novas ‘“sensagdes que
rompem sentido de temporalidade e de nogdo de espaco” (COSTA, 2003, p. 120). Oito
décadas apods o texto de Benjamin, este rompimento se mostra ainda mais acentuado e as
tecnologias de informag¢do e comunicagdo possibilitam o aumento do abismo entre as
geragdes mais antigas € as jovens.

O pensamento benjaminiano suscita discussdes e abre caminhos para novos estudos e
propostas de superagdo de problemas politicos, econdmicos e sociais dos dias atuais. O que
nos tem a dizer dialoga de maneira instigante com questdes correntes, ainda que tenha escrito
no século anterior. O autor ataca duramente a concep¢do de progresso difundida na
modernidade, enxerga no frenesi humano pelo avango da técnica um engodo, uma ilusao.

O cotidiano cada vez mais mediado pela tecnologia promove transformagdes nao so
funcionais, mas no modo como as pessoas veem e se relacionam com o mundo e com o0s
outros. H4, para Benjamin (2012), um esvaziamento, um enorme empobrecimento na vida
humana. Pensadores e artistas sao por ele chamados de “construtores”, que projetam conceitos
e obras uteis, pragmaticas, mas sem um carater humanizador. Desenvolvem produtos para
individuos modificados pela tecnologia, mobilizados para a transformacdo da realidade em
prol do trabalho. Filosofia e arte ndo tratam mais de interioridade, fogem da semelhanca com

0 humano. E a humanidade reproduzindo o ambiente estéril das fabricas em seu mundo
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particular, construindo prédios de vidro que ndo permitem que deixem suas impressdes ou que
haja algo de particular, de privado. As histérias passadas de pai para filho, riqueza herdada e
valorizada durante diversas geracdes desvanece e se perde no atual, em que as horas sdo
marcadas objetivamente e contam o tempo de produzir e consumir. “Ficamos pobres.
Abandonamos uma depois da outra todas as pegas do patriménio humano, tivemos que
empenha-las muitas vezes a um centésimo do seu valor, para recebermos em troca a moeda
mitda do atual”, afirma Benjamin (2012, p. 128).

A intensa producgdo de ideias que surge com o desenvolvimento da técnica para ele
ndo ¢ renovacdo, ¢ galvanizacdo. Sente a falta de valores anteriores a modernidade, que
conferiam genuinidade a existéncia humana e a sua produgado cultural. Os sujeitos modernos
lhe parecem formados para a vida funcional, para desprezar ou ignorar suas raizes, seu
passado, interessados apenas na ilusdo tecnoldgica de seu mundo indspito.

Benjamin enfatiza a importancia do conhecimento, do patrimoénio cultural, que s6 sdo
legitimos quando acompanhados da experiéncia, da possibilidade de se compartilhar uma
tradi¢do; a experiéncia passada de geracdo em geragdo, tradicdo vivenciada e ressignificada a
partir de novos aprendizados, uma cultura comunitéria, dindmica, comunicada. Relaciona o
empobrecimento cultural ao ethos capitalista, ao tecnicismo, as atividades e movimentos
repetitivos, que transformam sujeitos em autdmatos, vazios e mudos. “Uma forma
completamente nova de miséria recaiu sobre os homens com esse monstruoso
desenvolvimento da técnica” (BENJAMIN, 2012a, p.124).

Loégica capitalista e globalizagdo engendram a conjuntura em que o Unico sentido ¢ o
consumo. “O dinheiro ¢ a medida de todas as coisas” (FREIRE, 1983, p.25). A riqueza das
tradi¢des salvaguardadas na cultura popular se perde, o que vale ¢ o aparente, o belo ou
excéntrico, o espetaculo que vende. Empobrecida, de cultura viva passa a produto estéril e
mudo.

A técnica aliada a ldgica capitalista permitiu a formagdo de grandes produtores e
distribuidores de um conteudo que situa-se entre o mercantil e o cultural. Prometendo
abastecer o mercado com produtos originais e personalizados, pensados para agradar ao gosto
dos diversos nichos consumidores, sido oferecidos um sem numero de bens culturais
simplificados, conteudos padronizados de facil digestao, ndo exigindo nem dando espago para
uma formacdo cultural efetiva do sujeito através da reflexdo ou expressio de sua
subjetividade. Em um quadro composto por grandes corporagdes comprometidas com o poder
hegemonico que dominam os meios de comunica¢cdo de massa e pela técnica que contribui

para a formagdao de pessoas que se identificam e se realizam por meio do consumo de
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mercadorias culturais esvaziadas de sentido, emancipagdo passa a ser um conceito apartado da
condicao humana.

Para Freire, que compartilha da visdo marxista, ha duas classes sociais na sociedade
capitalista: a opressora e a oprimida. Os fundamentos desta opressao se ddo ndo s6 no campo
econdmico, mas também no cultural. Complacente em relagdo a ordem social injusta que
organiza a sociedade, o oprimido, além de estar submerso na logica alienante do opressor, a
incorpora. Assim pode tornar-se também opressor, ou “subopressor” uma vez que traz para si
a ideologia que o cerceia, adotando uma postura individualista, coerente com a sociedade
capitalista. “O seu ideal ¢, realmente, ser homens, mas para eles, ser homens, na contradi¢ao
em que sempre estiveram e cuja superagdao nao lhes esta clara, ¢ ser opressores” (FREIRE,
1983, p. 33).

Mamée eu ndo quero

N&o quero trabalhar de sol a sol

Eu quero ser chofer de praca

Sendo um jogador de futebol (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 279).

Nas palavras ironicas de Mestre Herculano (acima) percebe-se a internalizagdao dos
valores opressores pelos oprimidos, que almejam o trabalho do motorista ou o status do
jogador de futebol. A referéncia ao chofer de praca e ao esportista remete também a uma
antiga anedota repleta de preconceito - negro em um carrdo ou ¢ motorista ou jogador de
futebol - que traduz a maneira de enxergar o negro na sociedade brasileira, o espaco e
tratamento que lhe ¢ concedido conforme sua origem.

A realidade opressora ¢ formativa. No cotidiano alienante, que nega aos oprimidos a
autenticidade de sua fome, de sua dor, posto que sdo coisas, define-se a maneira de ser dos
homens, opressores ¢ oprimidos, que acabam por entender ser essa a Unica e inexoravel
maneira de existir. “Fora da posse direta, concreta, material, do mundo e dos homens, os
opressores ndo se podem entender a si mesmos. Nao podem ser” (FREIRE, 1983, p. 48-49).

Se os opressores ndo conseguem perceber o0 mundo sendo através da oOtica da posse e
dominagdo, por sua vez os oprimidos internalizam o modus operandi do opressor e, apesar da
vontade de serem livres, “hospedam” seus opressores e muitas vezes reproduzem a mesma
légica que os desumaniza. A estrutura do pensar ¢ condicionada pela formagdo, pela
experiéncia vivida.

Na experiéncia do trabalho ou na relacdo com os outros, o que se aprende € agir e

pensar como o opressor, pois 0 mundo funciona conforme sua ideologia. O sentido da vida ¢
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dado pela légica da producao, do lucro, do consumo desenfreado, do valor simbolico das
coisas. Pensar e agir de acordo com as normas do mercado ¢ natural. E dificil perceber que a
dindmica do mundo ndo precisa ser esta, que ha formas diferentes e possiveis para se viver.

Fato que ilustra a disseminagdo da ideologia hegemoénica na sociedade e, talvez,
umas das mais perversas facetas do sistema de exploracdo e opressdo em que se vive ¢
justamente que, imerso na vida regida pelo ethos capitalista, ndo se percebe sequer que ha
uma manipula¢do, uma inculca¢do de ideias que mantém o status quo. Conferir valor as
pessoas de acordo com o que sdo capazes de consumir ¢ algo tdo natural, que torna-se
legitimo também acreditar que alguém que ndo consegue comprar ndo tem capacidade. Se
sentem fome, se nao t€ém onde morar, se¢ nao t€m acesso a educacao ou a saude, se nao
ganham o suficiente para garantir as necessidades bdsicas para a sua sobrevivéncia ¢ porque
ndo sdo capazes ou ndo se esforcaram o suficiente. Enfim, se precisam se sujeitar a situagdes
de vida desumanas ¢é responsabilidade ou culpa deles proprios, por serem inaptos, inferiores
ou menos inteligentes.

A desvalorizacdo de si mesmos nos oprimidos ¢ a introjecdo de como sdo vistos
pelos opressores. Desacreditados pelos opressores € por si proprios ndo conseguiram, por
incompeténcia, garantir as mercadorias e servigos de que necessitam. Os mais capazes, mais
fortes, mais inteligentes, merecedores das benesses disponibilizadas no mercado, entdo
solidarios e caridosos, olham para baixo e estendem a mdo aos carentes, oferecendo num
gesto de fraternidade seus restos, o que ndo os serve mais ou sua palavra redentora.

A for¢a motora que se contrapde a reproducao inexoravel e eterna dessa sociedade
nutrida pela exploragdo e sacrificio de uns para o privilégio de outros esta justamente na
dialética que Paulo Freire explicita entre a desumaniza¢do e a afirmacdo da vocagdo do
homem de “Ser Mais”. “Quem, melhor que os oprimidos, se encontrara para entender o
significado terrivel de uma sociedade opressora?” (FREIRE, 1983, p. 32). E acreditando na
autoemancipacao, enquanto homem ou povos, que o autor escreve sobre uma pedagogia do
oprimido, sobre a necessidade da “luta incessante” pela recuperagdo da sua humanidade. O
autor ndo separa o projeto antropologico do projeto politico ou do projeto de educagdo, para
ele a luta tem papel pedagdgico, € o testemunho da humanidade nos homens.

Os versos de Dona Anecide (abaixo) podem ser lidos como expressao de uma praxis
em que o sujeito reconhece sua vocagdo para “Ser Mais”, identificando no trabalho
organizado pela sociedade capitalista algo que o limita. Na moda o trabalho ¢ apresentado
como contrario a alegria, a constru¢ao de algo positivo. Trabalhar é imposi¢ao a que o pobre ¢

obrigado a se submeter, algo externo ao sujeito, ndo acrescenta nada a sua humanidade, ao seu
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existir. E acdo compulséria apartada do fazer com o outro, atividade desprovida de sentido,
nao ¢ praxis.

Aié, mundo, aié, mundo

Que a vida da gente pobre

E como um jogo de baralho

Aié, mundo, aié, mundo

Quando a alegria é demais

Pode esperar o trabalho (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 191).

A alienagdo decorrente do empobrecimento das experiéncias de trabalho e relagdes
sociais, da interiorizagdo da logica opressora, de uma educag¢do que deposita conhecimento
desvinculado da realidade proxima do aluno reforcam e mantém o funcionamento da
sociedade tal como é. “A primeira condigdo para que um ser possa assumir um ato
comprometido esta em ser capaz de agir e refletir” (FREIRE,1979, p.7). Se nao se ¢ capaz de
refletir sobre si mesmo e sobre sua acdo no mundo ndo ha possibilidade de transposicdo dos
limites que lhe sdo impostos. Seu estar no mundo € o estar adaptado, “fora” ou “sob o tempo”,
imerso numa realidade com a qual ndo se relaciona efetivamente, em que somente esta
inserido. Seu fazer ndo o marca, ndo transforma nem a ele nem ao mundo.

O educador defende a “palavra” como elemento libertador. E a palavra que pode ser
dita por cada individuo, ndo a palavra que sera apenas dita por um sistema midiatico
globalizante e ouvida por milhdes ao mesmo tempo, em diferentes lugares. “E preciso
primeiro que, os que assim se encontram negados no direito primordial de dizer a palavra,
reconquistem esse direito, proibindo que este assalto desumanizante continue” (FREIRE,
1983, p. 93). A praxis opressora concentra o poder da pronincia do mundo e transforma o
individuo em ouvinte, em espectador.

Na supremacia do poder econdmico a ldégica do capitalismo transpde para o ambito
da cultura a massificacio e a praxis opressora camuflada de possibilidade de escolha.
Contudo, mesmo no cendrio em que os interesses econdmicos delimitam o espago da cultura e
a pretendem como simples mercado, impelindo a coisificagdo do humano e a de suas
expressoes culturais, as pessoas ndo sao completamente entorpecidas. Ainda que os mass
media sejam poderosos veiculos de alienagao, persiste a “dificuldade de assegurar a produgéo
em massa” de pessoas completamente destituidas de senso critico, “executantes ideais”
(GOLDMANN, 1972, p. 27). A educacdo nao € s6 a escolar e a cultura de massa nao ¢ a Unica

formativa. As pessoas nao se fazem massivamente, possuem potencial de resistir na cultura de
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seu grupo. Existem ainda homens e mulheres que insistem em realizar e operar o mundo,
utilizando espacos em que o humano ¢ valorizado lutam por uma histéria feita por sujeitos.

De acordo com as condigdes sociais de existéncia ‘“alguns aspectos da cultura
popular podem desaparecer, enquanto outros podem ser reelaborados, passando a responder as
novas condi¢des enfrentadas” (AYALA; AYALA, 1995, P. 40). E comum escutar pessoas do
circuito cultural de Piracicaba, partindo de uma interpretacao fragmentaria desta ideia, afirmar
que dadas as condicdes agora impostas pelo modo de ser capitalista restam duas
possibilidades as manifestacdes da cultura popular, entre elas o Batuque de Umbigada: a
aceitacao da condig¢do de ritual folclorico empalhado a ser exibido em museu e estudado como
passado ou sua sujei¢do aos interesses mercantis, transformado em mercadoria ¢ vendido
como espetaculo excéntrico. Nas duas alternativas deixaria de ser uma praxis.

Tal prognostico ignora a possibilidade de que a cultura e a tradicdo possam ser
reelaboradas e se adaptar a contextos diversos tanto no sentido de uma sujei¢do quanto de
forma que configure uma pratica de resisténcia a imposi¢ao de padrdes culturais dominantes.

Eu moro em Capivari,

Gosto muito da minha terra

Sao Jodo que me perdoe,

Do que eu vou falar aqui

Precisa acabar o racismo

Dentro de Capivari (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 193).

A moda de Dona Anecide denuncia uma das faces da opressao a que estao sujeitos os
negros ainda hoje. Nas palavras de sua composicdo reflete sobre as contradicdes que vive,
pois gosta de sua cidade, o lugar de que faz parte e que faz parte dela, mas ndo aceita a
discriminacao que 14 persiste. Pede desculpas a Sdo Jodo, padroeiro da cidade, mas ¢é taxativa:
é preciso acabar com o preconceito em Capivari. E capaz de observar as diversas situagdes
cotidianas vividas por ela, sua familia e amigos, enxerga nelas a marginaliza¢do, entende que
ndo ¢ uma maneira de agir justa ou humana e chega a conclusdo de que ¢ uma situagdo a ser
transformada. Para Dona Anecide, participar do fazer de sua cultura por meio da composi¢ao
de modas do Batuque de Umbigada ¢ possibilidade de expressar e colocar em discussao esse
processo subjetivo de reelaborar o que recebeu e devolvé-lo a sociedade criticamente, nao
aceitando a condicdo opressora que lhe ¢ imposta.

A conjuntura empobrecida apresentada por Benjamin retrata a realidade cultural em

que a praxis opressora descrita por Paulo Freire predomina e da qual o Batuque de Umbigada
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ndo deixa de fazer parte. Os batuqueiros estdo inseridos nesta sociedade que valoriza o
progresso, a preponderancia da técnica e o consumo. As condi¢des que balizam a producao da
cultura acompanham e colaboram para a manutencdo da realidade justificada pela ideologia
dominante. Ainda assim, o fazer do Batuque de Umbigada se d4 em um contexto criativo,
dindmico e rico em contradigdes e contrastes. Do processo de recriar a tradicdo participam
sujeitos com pontos de vista algumas vezes divergentes, mas que tém reconstruido a

manifestagdo como praxis de resisténcia a opressao.
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2  TRADICAO, HISTORIA E MEMORIA: POSSIBILIDADES E CONSTRUCOES

“Cultivar, de novo, todo o passado e deliberar de
forma nova a respeito de todo o futuro”.
(Ernst Bloch)

Tradi¢do ¢ um termo que pode ser, a primeira vista, associado com o que ¢ antiquado
e ultrapassado, conservador. Ao contrario do que possa parecer a priori, a tradi¢ao € criadora.
E justamente sua constante modificagio que garante a manutengdo de sua expressio.
Recriada, ela preserva os valores que a caracterizam originalmente, permanece palavra que
fornece sentido a vida e orienta a praxis de quem dela comunga.

A etimologia do vocabulo confirma sua tendéncia a dindmica. A palavra tradi¢cao tem
origem no termo traditio, que em latim significa entregar (TRADICAO, 2008). Assim,
participar de uma tradi¢ao € receber e depois entregar para outro o que lhe foi conferido. A
tradicdo precisa ser transmitida para continuar existindo. Segundo o filésofo e batuqueiro
Antonio Filogenio de Paula Junior (2015b), desde que chegou ao Brasil, no século XVI, com
os primeiros negros escravizados de origem bantu, a pratica do Batuque de Umbigada ndo
sofreu interrupgao. Os saberes que permeiam a danca e a musica nesta expressao cultural sdo
transmitidos sem hiato algum. “Registros orais e escritos dao conta da transmissdo continua
do Batuque de Umbigada” (PAULA JUNIOR, 2015b).

O processo de ensinar e aprender no Batuque de Umbigada prevé a participacao ativa
do aprendiz, que recebe o conhecimento de seus ancestrais, reflete sobre eles e os assimila.
No curso entre a recepcao e a assimilagdo para posterior transmissao das praticas difundidas
ha espaco para a recriacdo ou adaptagcdo do conteudo transmitido. O respeito a sabedoria dos
mais velhos ndo impede uma postura critica das geragdes mais novas em relagdo a forma da
cultura que lhes ¢ ensinada. O fazer dos batuqueiros ¢ de sujeitos que carregam em si marcas
da realidade social peculiar do tempo e do espaco em que vivem.

Os participantes do Tambu estdo inseridos em um grupo que experiencia uma logica
diferente da hegemonica, como sera demonstrado mais adiante, porém ndo deixam de
constituir a sociedade que vive de acordo com os moldes capitalistas, que também interferem
em sua maneira de se relacionar com o mundo. Portanto, na tradicdo desta manifestacao
cultural de origem africana sdo preservados valores essenciais que a caracterizam, mas
também convengdes e normas sdo questionadas e alteradas, a fim de que continuem existindo

efetivamente, para que esses valores essenciais sirvam como parametros para uma sociedade
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tao diferente da que existia no século XVI, quando a sabedoria ancestral bantu passou a
compor a cultura brasileira.

O Batuque de Umbigada foi, quando praticado nas senzalas, um meio dos negros
escravizados resistirem ao pensamento e a pratica dos colonizadores que negavam sua
humanidade. Darcy Ribeiro (2006) descreve a trajetoria do negro escravizado, desde sua
captura até sua morte, de uma maneira que nao deixa margem de duvida em relacdo a seu
carater desumanizador. Sobre a rotina dos cativos relata:

esta era sofrer todo o dia o castigo diario das chibatadas soltas, para trabalhar
atento e tenso. Semanalmente vinha um castigo preventivo, pedagogico, para
ndo pensar em fuga, e, quando chamava atencao, recaia sobre ele um castigo
exemplar, na forma de mutilagdes de dedos, do furo de seios, de
queimaduras com ti¢do, de ter todos os dentes arrancados criteriosamente, ou
dos acoites no pelourinho, sob trezentas chicotadas de uma vez, para matar,
ou cinquenta chicotadas diarias, para sobreviver (RIBEIRO, 2006, p.107).

Segundo Ribeiro (2006), ndo ha como um povo passar por uma realidade como a
acima descrita e ndo ficar marcado indelevelmente. O Batuque de Umbigada carrega tracos
provenientes da época da escravidao, mas além de contribuir para a constru¢do da memoria do
grupo, sua pratica pode ser uma forma de resisténcia a l6gica mercantil ¢ ao ethos capitalista,
na medida em que se baseia em valores opostos aos difundidos pela ideologia hegemonica. As
pessoas que hoje fazem o Tambu acontecer ndo sdo mais consideradas propriedade de algum
senhor, nem recebem chicotadas em seu dia a dia. Ainda assim, sentem na pele as
contradigdes e desigualdades promovidas por um sistema que explora o humano como coisa,
que o priva de sua autonomia e o aliena tanto na forma como trabalha como na que se diverte.

Dona Anecide canta a inversdo de valores na sociedade atual, que prestigia quem tem
o poder, ndo a virtude; a dor a ser suportada no convivio didrio com a arbitrariedade; o revés
de fazer parte de um jogo em que as regras sdo ditadas por quem esta contra vocé. Inspirada
em uma situacdo vivida por seu filho, que foi demitido de um emprego por ser negro,
explicita em seus versos a visdo de que o negro nao tem valor como humano.

N&o adianta ser honesto,

E nem ofenda meio mundo,

Quando a pessoa é sem vergonha

Tem mais valor nesse mundo.

Ai, ai, ai meu Deus,
Veja quanta ingratidao que tem no mundo

Quando um homem é trabalhador
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E toma nome de vagabundo (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 174).

O Tambu faz parte da realidade dos mais pobres, dos que vivem em bairros
periféricos e na zona rural, ou dos que dessas comunidades vieram. Apesar do interesse que
desperta numa parcela de profissionais liberais, estudantes ou professores universitarios de
classe média, continua sendo a voz dos desfavorecidos, dos sem espaco, dos ignorados pela
sociedade. Estabelecendo uma ponte com o pensamento de Paulo Freire (1983), participar do
Tambu ¢ uma oportunidade de um grupo que se compreende oprimido pronunciar seu mundo,
divulgar os valores em que acredita, agir como sujeito consciente, ndo como automato.
Apesar do interesse comercial dos mass media em transforma-la em mero produto
comercializavel, esta tradi¢do ainda ndo foi apropriada pelos produtores de bens culturais
esvaziados de sentido.

Pode-se dizer que os participantes dos grupos de Batuque de Umbigada vivem uma
contradi¢do: estao inseridos no capitalismo e dele participam, mas constroem uma praxis que
reelabora valores opostos aos interesses deste sistema, por serem antagonicos a ideologia
dominante. Na tradi¢do bantu prevalece a coletividade, a proximidade entre os individuos, a
valorizagdo do feminino e o respeito ao idoso. Pela oportunidade que oferece a seus
participantes exercerem um modo de ser divergente do referenciado pela ideologia do
opressor, o Batuque de Umbigada pode ser considerado ainda um espago para uma forma
mais humanizada de ver e se relacionar com o mundo, com o outro € consigo mesmo.

Ao longo do tempo, a danga e a musica que fazem parte do Batuque de Umbigada
passam a ser também uma possibilidade de expressdo de anseios, angustias e crencas. Por
meio das letras das modas cantadas durante as festas, o grupo tem oportunidade de falar de
seu cotidiano, celebrar a alegria de suas conquistas, rememorar o sofrimento vivido.
Compondo, escrevem sua autobiografia, contam sua historia, constroem sua memoria.

Rei Domingos lembra que em sua mocidade (nasceu em 1892), muitos namoros
comegavam nos batuques. E canta pensando naqueles tempos:

Eu tenho do6 dessas mulher

Que namora esses mulato cor de bode

Toma couro todo dia,

Lida pra largar, ndo pode (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 219).

Em 1963 sua esposa morreu ¢ Rei Domingos ficou um ano sem participar do Tambu.

“No fim do ano teve um batuque na cidade de Tieté, um casamento de um cantador de cururu
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famoso chamado Parafuso, de Piracicaba. Esse foi o primeiro batuque que eu fui depois que
ela morreu” (ARRUDA, D., 20151, p. 219). Na festa comp0Os versos que traduzem seus
sentimentos e impressdes na ocasiao:

Hoje esta fazendo um ano

Veja, que eu aviuvei

Acabou minha nervosa,

Alegrou meu coragao

Pois dessa festa gostei

As batuqueiras desta festa
Sdo bonitas e folgam bem
Fagam outra festa como esta
Mesmo que nao me convidem

Eu torno voltar outra vez (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 220).

Antes, porém, de analisar de que forma os batuqueiros utilizam a danga e a musica
como expressdo e narrativa, ¢ fundamental delimitar a compreensdo de historia € memoria

adotada neste trabalho.

2.1 Concepcoes sobre a historia

O que pode ou ndo ser considerado fato historico depende da concepgao adotada pelo
historiador. Segundo Jacques Le Goff (1990), na tentativa de fazer com que os fatos que
constituem a historia sejam tratados como legitimo objeto cientifico, desde a Antiguidade
historiadores e filésofos procuram definir leis que a delimitem, sem sucesso. Durante muito
tempo a historia narrou a verdade dos grandes personagens e seus valorosos feitos, ignorando
a realidade de pessoas sem destaque na sociedade como terreno fértil em acontecimentos, ndo
levados em consideragdo devido a manipulag@o no processo de definicdo do que devia ou nao
participar da narrativa historica. Posteriormente uma visdo mais ampla possibilitou o trabalho
de historiadores conscientes da narrativa histérica como construgdo, que reconhecem a
importincia de realidades antes negligenciadas.

Le Goff enxerga no surgimento de novos setores na historia, que a entendem também
como uma pratica social, algo positivo que pode representar “um enriquecimento notavel”

(LE GOFF, 1990, p. 12). Porém faz uma ressalva determinante: para que haja este
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“enriquecimento” ¢ imprescindivel que a representagdo histoéria ndo seja subordinada a
realidade material ou econdmica e que todas as realidades tenham o mesmo peso, sem o
privilégio de nenhuma em detrimento de qualquer outra.

Uma explicagdo historica eficaz deve reconhecer a existéncia do simbodlico
no interior de toda realidade historica (incluida a economica), mas também
confrontar as representacdes historicas com as realidades que -elas
representam e que o historiador apreende mediante outros documentos e
métodos. [...] E toda histoéria deve ser social (LE GOFF, 1990, p. 12).

Para o autor, a histéria ndo trata mais da historia do homem, mas agora se ocupa da
historia dos homens em sociedade. Logo apds fazer tal constatagdo o proprio autor langa uma
davida instigante: “Mas sera que existe, se ¢ que pode existir, somente uma histéria do
homem?” (LE GOFF, 1990, p. 8). Entre diversas outras questdes levantadas pelo historiador a
respeito da historia'® esta pode servir como um ponto de partida para reflexdes que
contribuam para o desenvolvimento do presente trabalho.

A historia dos grandes impérios, suas cidades e sua populacao, fruto do trabalho dos
historiadores da Antiguidade contam a historia da humanidade? Provavelmente outras versdes
para a trajetoria dos humanos no mundo seriam adotadas como referéncia se o eurocentrismo
ndo fosse critério para os historiadores modernos realizarem seu trabalho. Le Goff afirma que
a historia passa atualmente por um periodo de grande popularidade entre as sociedades
ocidentais, quando cada pais, inclusive os menos desenvolvidos economicamente, empenha-
se em ter sua historia propria. “A histéria tornou-se, portanto, um elemento essencial da
necessidade de identidade individual e coletiva” (LE GOFF, 1990, p. 16).

A partir desta afirmacdo compreende-se que fazer historia ndo pode ser um simples
narrar de fatos que condensem todos os individuos em um modelo universal que os
represente. O universal empobrece a histéria, ao simplificar explica menos e desprestigia
saberes. O olhar que ¢ capaz de identificar realidades diversas em uma mesma sociedade
permite que se conte uma historia rica em nuances, contradi¢des € perspectivas, sem que para
isso o historiador precise se afastar da verdade.

Desde sua origem como ciéncia a historia se pauta na realidade forjada a partir de
indagacdes e testemunhos. Ainda que existam criticas a essa maneira de se fazer historia, a

possibilidade de reunir documentos escritos e trata-los como testemunhas pareceu resolver as

10 Jacques Le Goff, no prefacio do livro Historia e memdria problematiza diversos pontos ligados a historia,
como; “a historia da historia” (historiografia), a forma de lidar com o tempo natural ¢ o tempo vivido, as relagdes
entre passado, presente e futuro, a praxis dos historiadores, o retorno do interesse por eventos, para, em seguida,
expor seus argumentos em relagdo a cada um deles.
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limitagdes que a transmissdao oral impunha aos historiadores, que dependiam dos relatos de
quem viu ou ouviu o que se passou. A historia tradicional restringiu a a¢do do historiador,
reconhecendo como documentos somente textos ou artefatos arqueoldgicos. Aceitar novos
elementos como documentos para a construcdo de uma narrativa histdrica, aproximando
assim memoria e histéria, ndo significa abdicar do trabalho baseado na objetividade. Pelo
contrario, oportuniza uma compreensao mais ampla e aprofundada, na medida em que leva
em consideragdo um maior nimero de fundamentos e aspectos. A tradi¢do oral, por exemplo,
com seus relatos, expressoes artisticas e simbolismos ndo precisa ser encarada como um
limite, mas como oportunidade de conhecimento.

Le Goff alerta para a maneira como se procede a andlise de qualquer documento.
Gestos, palavras, livros ou cartas, mesmo sendo elementos tdo diferentes entre si, quando
tratados como documentos devem ser examinados com extremo cuidado. Nao s6 pela
intencionalidade neles contida'', mas pelo risco de se projetar no documento concepgdes
prévias enraizadas, naturalizadas e, por isso mesmo, que ndo sao percebidas como influentes
nas observacdes. Sem que se note, partindo do que ¢ naturalizado para o historiador, o objeto
¢ envolto numa espécie de aura, que funciona como um véu: impede que se olhe para ele.

Para se produzir conhecimento novo ¢é preciso estranhar. Carlo Ginzburg (2004)
recomenda “ler a realidade as avessas, partindo da opacidade, para ndao permanecer
prisioneiro dos esquemas da inteligéncia” (GINZBURG, 2004, p. 14). Derivar do que ¢
estranho, do que incomoda, que ndo faz sentido afasta da estrutura previamente montada,
favorece novas descobertas que divergem de modelos prévios.

Se, no passado, o interesse dos historiadores se concentrava nas celebridades e seus
protagonismos, hoje o que ndo foi contado, a histéria dos figurantes da trama conquista a
atencdo dos estudiosos. Contrapondo-se aos argumentos de que uma pesquisa a respeito de
pessoas das classes subalternas do passado ¢ inviavel, pois ndo hd material disponivel para
analise, o estudo sobre Doménico Scandella, conhecido como Menocchio, um moleiro
condenado a morte pela Inquisicdo no século XVI realizado por Ginzburg (2006) comprova
que ha outros sujeitos além dos grandes nomes preservados e que € possivel acessar a histéria
de pessoas que ndo legam registros escritos, mas ainda assim deixam sinais de sua existéncia.
O respeito do autor pela singularidade do moleiro, assim como sua recusa em adapta-lo a um

cenario ja pintado aponta para a ideia de que ao olhar para o particular é possivel ver o

11 . ~ . . . , . . L
A dimensdo da intencionalidade contida nos documentos sera abordada mais adiante, quando discutida a
memoria enquanto construgao.
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universo. Para Ginzburg (1989), analisar o particular permite mais que pensar o todo:
entender o sujeito, o sujeito e seus pares, o sujeito € o grupo social em que vive, o sujeito e
seu contexto temporal-histérico. No individual encontra-se o coletivo, além do especifico, o
geral; no todo as peculiaridades se dissipam, o proprio do sujeito passa despercebido.

Ginzburg, aos deslindar, por meio de documentos que livros Menocchio lia, quais
eram suas inquietagdes e pensamentos, sobre o que discutia, declara: “é um homem como nos,
¢ um de nds. Mas também ¢ muito diferente de n6s” (GINZBURG, 2006, p. 9). Foi necessario
reconstruir e analisar essa diferenca para que se pudesse vislumbrar “a fisionomia,
parcialmente obscurecida, de sua cultura e o contexto social no qual ela se moldou”
(GINZBURG, 2006, p. 9). Para o historiador italiano, mais importante que saber que livros
Menocchio leu foi compreender como ele os leu, qual sua interpretacdo para suas leituras,
como as relacionou com os saberes ¢ a forma de ver o mundo propria de seu tempo e lugar.
Para entender o “crivo” estabelecido pelo moleiro para a leitura de textos que chegavam até
ele, Ginzburg precisou conhecer a cultura oral existente na época. Assim, uma pesquisa em
torno de um individuo resultou em hipodteses sobre a cultura popular camponesa na Europa
pré-industrial e em discussdes da influéncia reciproca entre a cultura dos dominantes e a dos
dominados.

A ideia de que a realidade das pessoas que nao pertencem a classe dominante devem
fazer parte da histéria, que a narrativa historica deve se afastar dos preceitos positivistas e
produzir conhecimentos novos partindo da observagdo dos fatos “as avessas”, que a historia
desempenha um papel na formagdo da identidade de um povo e que a realidade histérica deve
ser analisada levando-se em consideracdo as influéncias econdmicas e materiais aproxima o
pensamento dos dois autores citados até este ponto ao de Walter Benjamin. O autor revela em
seus textos uma visdo bastante complexa e peculiar em relagdo a historia. Porém ¢ possivel
estabelecer um didlogo entre sua producdo filosofica e o pensamento dos historiadores
mencionados.

Benjamin (2012) critica o historicismo positivista, que concebe a histoéria como uma
narrativa linear e parcial. Um modelo objetivo, que difunde o discurso nivelador,
pretensamente universal, enaltece as conquistas e valores dos vencedores como tnica
possibilidade de verdade. Para ele, “todos os que até hoje venceram participam do cortejo
triunfal, em que os dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados no
chao” (BENJAMIN, 1987, 225). Tal afirmagdo pode ser compreendida como uma alegoria
que demonstra como a narrativa eleita como historica, a versdo dos fatos que sobrevive ao

tempo e ¢ perpetuada, portanto considerada vencedora, ¢ também responsavel pelo sofrimento
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infligido aos vencidos, aos que tiveram sua realidade negada pelos dominantes € com isso
parecem nado significantes historicamente. A frase reflete o poder de preservar ou ocultar
realidades vividas que a historia detém, e assim eternizar uns e deixar que outros
desaparecam. Jeanne Marie Gagnebin destaca alguns pontos importantes discutidos pelo
autor.
Se, com efeito, as Teses Sobre o Conceito de Histdria partem de uma critica
a pratica da social-democracia alema sob a republica de Weimar, elas se
abrem para um problema tedrico muito mais vasto: como pensar o tempo da
historia? Como escrever a historia, como fundar uma historiografia que nao
faca do presente o resultado previsivel de um desenvolvimento necessario,
mas que saiba revelar o possivel - o que foi um dia possivel no passado, € o
que ¢é possivel hoje? (GAGNEBIN, 1993, P.20).

O filésofo alemao propde a leitura da narrativa histdrica procurando o ndo dito, o que
esta implicito, mas ndo revelado, sua interpretagao a partir do ponto de vista dos vencidos, dos
oprimidos, dos nao eleitos. Utilizando o materialismo histérico, aposta no olhar para o que
ficou encoberto, o que ele chama de “escovar a histdria a contrapelo” (BENJAMIN, 2012b, p.
13).

Como contraponto a temporalidade do progresso, Benjamin aborda o presente como
algo valioso, como um tempo de potencialidades, o lugar da agdo. Somente no presente ¢
possivel o rompimento da continuidade historica, o fim da opressdo dos vitoriosos sobre os
vencidos. “A tradi¢do dos oprimidos nos ensina que o ‘estado de exce¢do’ no qual vivemos ¢
na verdade a regra geral. Precisamos construir um conceito de historia que corresponda a essa
verdade” (BENJAMIN, 1987, p. 226). Acredita na articulacdo historica entre presente e
passado, na tradi¢do rememorada e reconstruida.

Michael Lowy (2005) explica que a ideia profundamente original do autor alemado
sobre a filosofia da historia, ¢ criada a partir de trés pontos de vista a priori contraditorios ou
incoerentes: o romantismo, o messianismo judaico € o marxismo. “Nao se trata de uma
combinac¢do ou sintese eclética dessas trés perspectivas (aparentemente) incompativeis, mas
de invencdo, a partir destas, de uma nova concepc¢ao” (LOWY, 2005, p.17). Para a construgio
dos conceitos benjaminianos as mais diversas influéncias de correntes filosodficas sao
elaboradas em uma “operagdo de fusdo alquimica, para fabricar com eles o ouro dos
filosofos” (LOWY, 2005, p. 12).

Ao se evidenciar o componente romantico nas obras de Walter Benjamin se faz
necessario explicitar a que romantismo Lowy se refere. Lowy e Sayre (2015) desconstroem
alguns conceitos sobre o romantismo e o apresentam como uma maneira de estar na sociedade

’

que se expressa em algumas obras, nas artes ou na filosofia, em oposicao ao capitalismo. “E
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uma visdo de mundo. Partindo de uma anélise marxista ¢ um protesto cultural contra a
civilizagdo capitalista moderna, contra a economia burguesa”, argumenta Lowy (2015). Os
romanticos percebem que existia algo que foi perdido, contradi¢des e ambiguidades que nao
cabem na exatiddo do mundo moderno. Um mundo desencantado, carente da face espiritual e
sensivel.

Os autores apontam quatro tipos de romantismo: retrogrado, conservador,
desencantado e revolucionario. O revolucionario sente a nostalgia do passado e quer
transformagdes, quer re-encantar o0 mundo. Para Lowy o romantismo revolucionério ¢ “uma
volta pelo passado em diregdo ao futuro utdpico, pds-capitalista. Portanto, uma visao
dialética, refere-se ao passado para atacar o presente burgués com vistas ao futuro” (LOWY,
2015).

Partindo desta tipologia, Benjamin pode ser considerado um romantico
revolucionario. Estdo presentes em sua concep¢do da histéria a critica a ciéncia, a
racionalidade, a quantificacdo e mecanizagdo do mundo, a padronizagdo, a abstragao
racionalista e a dissolugcdo dos vinculos sociais, caracteristicas que, segundo Lowy (1990),
aproximam romantismo e marxismo. A nostalgia do passado estd sempre bem marcada,
porém em forma de tensdo revoluciondria, incitando a mudangas.

Dois conceitos fundamentais sdo ressaltados por Lowy (2005) a partir de sua leitura
das teses de Benjamin sobre o conceito de historia: a rememoragdo e a reden¢do messianica.
A rememoragao, o olhar para o que ja foi, a consciéncia de injusticas cometidas ganham uma
“qualidade redentora”, tornando-a capaz de transformar o sofrimento das vitimas do passado.
Nao se trata de um simples lembrar, mas de conferir um sentido mais amplo para a palavra,
considerar a rememora¢ao dotada do carater de construir novamente a memoria, trazendo a
tona e discutindo as contradi¢des negadas, os conflitos atenuados, dando voz aos antes
silenciados.

Benjamin traz a tona o componente teologico, religioso, mitico entrelacado ao
mundo material. “Nao resta diivida que uma das constantes de Benjamin ¢ passar do registro
teologico ao materialista e vice-versa, com uma facilidade que desconcerta seus leitores”
(GAGNEBIN, 1993, p. 20). A forca messianica descrita pelo autor corresponde a forca
revolucionaria, que move a humanidade em dire¢do a sua emancipacao. A redengao pode ser
compreendida pelo viés profano e teoldgico. “Em termos seculares ela significa a
emancipagdo dos oprimidos” (LOWY, 2005, p.51). A partir dessa perspectiva, pode-se
afirmar que a redencdo messianica ¢ a revolu¢do, uma missao herdada dos antepassados, uma

aposta na sociedade com valores comunitarios.
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A relagdo historica entre passado, presente e futuro concebida por Benjamin,
dialética, rica e complexa, ¢ em parte expressa na afirmacao de Jeanne Marie Gagnebin: “a
memoria vive essa tensdo entre a presenca € a auséncia, presenca do presente que se lembra
do passado desaparecido, mas também presenca do passado desaparecido que faz sua irrupg¢ao
em um presente evanescente” (GAGNEBIN, 1998, p. 218). Presenga e auséncia, atual e
passado fazem parte do jogo de oposigdes que se entrelagam na construcao da memoria. Nela
o que ja foi transparece vivido, recriado em uma narrativa que atinge também o presente
durante sua elaboracdo, visto que promove reflexdes ligadas a fatos e condigdes ainda

existentes e indica que o agora ¢ transitorio.

2.2 Memodria e historia: construcoes humanas

Nao ha ingenuidade no jogo entre luz e sombra que determina o que serd ou nao
lembrado. Como sustenta Le Goff (1990), memoria € organismo vivo, precisa de alimento,
necessita da acdo dos sujeitos. Uma agdo carregada de intencionalidade: ¢ preciso lembrar e
esquecer. Quem determina o que ¢ relevante ou insignificante, o que deve receber destaque ou
ser ocultado? Esquecer e guardar fazem parte de um jogo de poder na constru¢do da memoria
e da historia.

Se um documento produzido em outra época resiste ao tempo e atravessa espacos
para chegar até o momento presente significa que foi guardado por alguém. A acdo de uma
pessoa de conserva-lo possibilita que seja lembrado futuramente. Escolhas sdo feitas para que
os documentos sejam preservados ou esquecidos, alguma légica, ou critério, ¢ utilizada nestas
escolhas. Guarda-se o que se quer perpetuado de acordo com algum interesse, seja pessoal ou
coletivo.

A agdo que busca imortalizar uma memoria ¢ permeada pelas relagdes de poder. O
detentor do poder abriga a lembranga que julga ser importante, fazendo repetir referéncias ao
que quer ver fixado. O poder de atuar de maneira a garantir o que serd lembrado expressa-se
por meio dos nomes de ruas, feriados, monumentos, implementando, assim uma
obrigatoriedade de se recordar os fatos ou pessoas por eles representados, ¢ instituida uma
memoria oficial. Neste processo o poder se impde elegendo o que ficara marcado,
inscrevendo no espago o que pretende que permanega no tempo.

Inscrigdes, obeliscos e outros monumentos comemorativos cumprem diversas
fungdes ligadas a manutencdo da memoria. No oriente antigo tais obras ja proliferavam.

Segundo Le Goff (1990), a fase “aurea” das inscrigdes foi a da Grécia e da Roma antigas. “As
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inscrigdes acumulavam-se ¢ obrigavam o mundo greco-romano a um esfor¢co extraordinario
de comemoracao e de perpetuacdo da lembranca” (LE GOFF, 1990, p. 454). Possuiam um
carater publicitario, além de servirem como “arquivo de pedra”, divulgando o que deveria ser
lembrado.

Na sociedade contemporanea teatros, hospitais, escolas e outros edificios juntam-se a
ruas, pragas, pontes, rodovias e recebem nomes de personagens que remetem ao que deve
fazer parte da memoria oficial. O poder que permeia a escolha do que serd iluminado ou
oculto torna-se patente ao analisarmos os nomes atribuidos a espagos publicos e elementos
arquitetonicos dos municipios.

Ao documento também foram sendo atribuidos novos sentidos ao longo do tempo,
conforme a sociedade e as ciéncias o concebiam. Le Goff (1990) conta como este termo
latino, que deriva do que pode ser traduzido por ensinar, assume o sentido de prova e mais
tarde, no inicio do século XIX ¢é consagrado pela escola positivista como testemunho, que
fundamenta o fato histérico. “Ainda que resulte da escolha, de uma decisdo do historiador,
parece apresentar-se por si mesmo como prova historica. A sua objetividade parece opor-se a
intencionalidade do monumento” (LE GOFF, 1990, p.536).

Assim como os monumentos, para Le Goff (1990), os documentos, considerados tao
importantes para a constru¢do da narrativa historica, devem ser analisados de maneira critica.
“O documento ndo ¢ qualquer coisa que fica por conta do passado, ¢ um produto da sociedade
que o fabricou segunda as relagdes de forcas que ai detinham o poder” (LE GOFF, 1990, p.
545). O autor afirma que todo documento ¢ um monumento. Para ele, entender o documento
como monumento prescinde desconfiar, questionar o que significa, reconhecé-lo como
potencial instrumento de poder, que “resulta do esfor¢co das sociedades historicas para impor
ao futuro - voluntéria ou involuntariamente - determinada imagem de si proprias” (LE GOFF,
1990, p. 548).

O triunfo do documento como imprescindivel para se fazer histéria gera mudangas
na nocdo do que ¢ considerado como tal. O leque de elementos do que poderia ser aceito
como um documento foi ampliado, passando a incorporar outras linguagens além da escrita.
Sao admitidos como documentos passiveis de analise para a constru¢cdo da narrativa historica
registros, fotografias, obras de arte, crencas, rituais.

Admitindo a producdo cultural como documentos € possivel tracar um paralelo entre
a concepgdo de Le Goff e a de Benjamin a respeito dos documentos como instrumentos de
poder. “Nao ha documento de cultura que nd3o seja também documento de barbarie”

(BENJAMIN, 2012b, p 13). Os chamados “documentos da cultura” sdo os bens culturais, que
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também abrigam em sua produgdo e distribuicdo a opressao e a desigualdade social e que
servem como instrumento de dominacao. Assim, devem ser buscados em sua analise também
as marcas da intencionalidade que portam.

Para Le Goff (1990), somado a dilatacdo do conteudo do termo documento e ao
interesse pela historia de todos os homens, ndo mais somente pela vida dos personagens de
destaque da sociedade, o avango tecnologico gera transformagdes na maneira de se lidar com
a memoria. Com o uso do computador cria-se a ideia de uma memoria perfeita. Um aparelho
passa a dizer como foram exatamente as coisas, pois ¢ capaz de reproducdo perfeita e
fidedigna. O uso do computador como maquina que cria a memdria perfeita, exclui a
dimensdo humana, destitui o homem da fun¢do de guardador. A crenga na possibilidade de
uma memoria perfeita, da copia exata ao original desvaloriza o viés criativo da memoria, que
a torna mais rica.

Admitir que existe uma dimensdo criadora ndo significa transformar memoria em
ficcdo. O ato de narrar permite espaco para a criacao, na medida em que ¢ preciso elaborar
este relato. Todo agente da memoria produz uma narrativa propria, porém as nuances nao sao
intencionais, ndo caracterizam uma inven¢ao. A diferenca entre memoria criadora € memoria
ficcional estd na intencdo. Fazendo referéncia aos relatos orais coletados para sua pesquisa,
Ecléa Bosi (1994) conta: “o que me chama a atengdo ¢ o modo pelo qual o sujeito vai
misturando na sua narrativa memorialista a marcag¢do pessoal dos fatos com a estiliza¢do das
pessoas e situagdes e, aqui e ali, a critica da propria ideologia” (BOSI, 1994, p. 26). A
memoria criativa € composi¢dao individual e coletiva que faz sentido para a pessoa ou
comunidade que a constroi.

A memoria oral € um ato mais criativo que a escrita, nela a palavra especifica ndo ¢
tdo importante. E natural que entre as narrativas orais repetidas por uma mesma pessoa haja
variagdo de palavras, ou que, entre narrativas de sujeitos diferentes sobre um mesmo fato, se
encontrem discrepancias. Isso ndo quer dizer que ela € invengdo, as variagdes nao sao
propositais, acontecem naturalmente. A memoria oral ndo se atém somente a palavra, nela os
gestos, a entonagdo de voz, o olhar fazem parte da transmissao.

Pois a narragdo, em seu aspecto sensivel, ndo ¢ de modo algum o produto
exclusivo da voz. Na verdadeira narracdo, a mao intervém decisivamente,
com seus gestos, aprendidos na experiéncia do trabalho, que sustentam de
cem maneiras o fluxo do que ¢ dito (BENJAMIN, 1997, p. 220-1).

A palavra permite a0 homem criar por meio dela. O mais importante estd na acdo

humana que constréi a memoria, ndo existe a palavra sem a pessoa. Mesmo que as narrativas
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de uma memoria contenham hiatos, “com certeza seus erros e lapsos sdo menos graves em
suas consequéncias que as omissoes da historia oficial” (BOSI, 1994, p. 37).

A capacidade do sujeito de construir memoria por meio da elaboracdo de narrativas
dialoga com a critica de Franco Ferrarotti (2010) a ciéncia moderna que importa-se com o
macro, com o ambito das relagdes sociais, mas ignora o individuo. Na mesma linha de
Ginzburg, o autor defende que ao olhar o macro deixam-se escapar singularidades e, partindo
do geral, se produz um conhecimento descolado da realidade, do modo de ser das pessoas.
Engendram-se modelos, ndo a compreensdo de quem sdo os sujeitos € como sao suas relagoes.

Comentando o trabalho de Ecléa Bosi, Jodo Alexandre Barbosa diz que a autora
“encontra o ritmo da percepcao do outro que € o ritmo da vida” (BARBOSA, 1994, p.14). A
percepcao da vida no outro, empregada para a construcdo de conhecimento cientifico, ¢
possibilidade de uma histéria multipla, que abriga contradi¢des e lacunas, “como os desvaos e
largos batentes onde as criaturas se abrigam e se escondem, permanecendo, contudo, no
aberto das ruas” (CHAUI, 1994, p.30). A linearidade ¢ a homogeneidade das narrativas
historicas deixam escapar partes relevantes do conhecimento e empobrecem a complexidade
do fazer humano sobre o mundo.

A proposta de Ferrarotti ¢ olhar para o particular, para o sujeito, em busca do geral,
do contexto social. O autor defende que toda a vida do individuo ¢ uma praxis que realiza
sintese. E na praxis (relagdo do sujeito com opgdes, contexto, ideologia) que acontece a
sintese da histdria entre as estruturas, portanto o individuo ¢ a totalizagdo do contexto social e
nele ¢ possivel enxergar o todo. “O nosso sistema social encontra-se integralmente em cada
um dos nossos atos, em cada um dos nossos sonhos, delirios, obras, comportamentos. E a
historia desse sistema estd contida por inteiro na historia da nossa vida individual”
(FERRAROTTI, 2010, p. 44). Na historia do individuo pode-se ir além da simplificagdo, da
logica progressiva, sequencial, basica que ignora os detalhes e contingéncias.

Vale ressaltar que esta totalizacdo ¢ ativa, ndo € equivalente a apropriacdo ou
internalizacdo, prescinde a¢do. O individuo sintetiza o todo, a histéria, no seu agir sobre o
mundo. A totalizacdo ndo se da no ser (eu sou a totalizacdo), mas no agir (eu totalizo). “O
campo de todo ato ou comportamento humano vé a copresenga ativa dos condicionamentos
exteriores e da praxis humana que os filtra e os interioriza, totalizando-os” (FERRAROTTI,
2010, p. 49). A praxis ndo acontece no isolamento do sujeito, mas justamente na sua interagao
com o outro € 0 ambiente em que vive. Sua a¢do pode ser passiva ou for¢ada, mas ainda assim

esse existir no mundo é uma totalizacao do social.
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Reapropriagdo indica um processo, a¢do continua, ndo completude, a praxis ¢,
portanto movimento constante. O carater ativo do homem em relagdo ao mundo, que o
capacita a “filtrar os condicionamentos exteriores” permite afirmar que a a¢do de contar sua
historia ¢ uma forma de sintetizar o universal que o envolve. No processo de elaboragdo de
sua narrativa o sujeito desconstroi o que recebeu como determinagao social e o reconstroi de
maneira Unica, ressignificada de acordo com suas experiéncias. “A narrativa biografica ¢ uma
sintese ativa da imagem totalizada e da interacdo presente em que se situa o sujeito”
(FERRAROTTI, 2010, p.48). Se narrativa ¢ sintese do social, quando se capta uma narrativa ¢
possivel nela congelar todas as estruturas, o contexto social daquele instante em que foi
produzida.

No Batuque de Umbigada, por meio da reformulacdo oral de seus valores, da danga,
do toque do tambor, dos versos das modas cantadas, os batuqueiros elaboram a narrativa de
sua historia. Analisar a praxis nesta manifestacdo cultural é possibilidade de observar as

estruturas € o contexto social em que esta inserida.

2.3 O batuqueiro como narrador: possibilidade de transformacao

A preocupacdao em preservar saberes populares tradicionais ndo ¢ algo recente nem
exclusivo de pessoas que se interessam pela cultura negra ou a cultura caipira em Piracicaba.
Quando propds a implementac¢ao do termo folclore para designar o saber popular em 1846, o
inglés William John Thoms ja empenhava-se em angariar apoio para estudos sobre costumes,
rituais, producdes artisticas e supersticoes de tempos passados que ele temia que se perdessem
completamente com a modernizagdo. A mesma inquietacdo em relagdo aos conhecimentos
preservados na pratica do Tambu fez com que os batuqueiros de Capivari, Piracicaba e Tieté
se reunissem em um s6 grupo no final da década de 1950 e inspirou o movimento dos novos
batuqueiros nos anos noventa.

Diferente do que acontece com os bens materiais que sdo conservados por meio de
restauros, os bens imateriais, como expressdes culturais, dependem do interesse das novas
geragdes em se apropriar dos saberes que garantem sua continuidade. E imprescindivel que os
mestres do Batuque de Umbigada reordenem os valores que o caracterizam com os mais
jovens, a fim de que a tradicdo se perpetue e a manifestagdo continue a promover sentido para
a comunidade a que pertence.

A tradig¢@o oral reestrutura conhecimentos e memorias através de simbologias. Os

mais novos que se interessam pelos conhecimentos ancestrais de sua comunidade, aprendem
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observando e investigando o que lhes chama a atengdo no fazer dos mais velhos. Assim
passam a decifrar os segredos e simbolos escondidos na variacdo do som dos tambores, na
coreografia das umbigadas, na maneira de fabricar e afinar os instrumentos, nos gestos,
roupas e penteados que falam de complementaridade entre feminino e masculino,
coletividade, proximidade, valoriza¢ao do diferente, respeito aos mais velhos e consideracao a
crianga.

Foram estes valores que disseram ao negro escravizado: vocé ¢ gente, vocé ¢
humano, que sente, pensa e produz cultura. Quando chegaram ao Brasil os negros nao
possuiam nenhum elemento material que pudesse liga-los a sua origem, nem mesmo 0s
companheiros de cativeiro cumpriam este papel. Os traficantes e senhores de escravos se
preocupavam em distribuir os negros de maneira que dificultasse uma identidade entre eles,
que promovesse qualquer tipo de unido ou formagdo de grupo. Mesmo entre os povos de
origem bantu ha uma diversidade enorme de costumes, linguas e crengas. Essas diferengas
inibiram a aproximagdo entre os escravizados, que podiam, inclusive, pertencer a povos
inimigos. Darcy Ribeiro explicita a realidade subjetiva do negro escravizado:

Sem amor de ninguém, sem familia, sem sexo que ndo fosse a masturbacao,
sem nenhuma identificacdo possivel com ninguém - seu capataz podia ser
um negro, seus companheiros de infortunio, inimigos - maltrapilho e sujo,
feio e fedido, perebento e enfermo, sem qualquer gozo ou orgulho do corpo,
vivia a sua rotina (RIBEIRO, 2006, p. 107).

O negro, trazido ao Brasil na condi¢do de escravo, despojado de referéncias culturais
ou elementos que o auxiliassem a estabelecer alguma identidade com o lugar ou com as
pessoas com que convivia, encontrou na recriagdo do Batuque de Umbigada uma forma de
enfrentar e se contrapor as condi¢des desumanizantes a que foram submetidos. O Tambu
funcionou como cultura de resisténcia, ao defender valores opostos aos aceitos como padrao.

Hoje, esses mesmos valores continuam a ser reelaborados de geragdo em geragdo, o
mais velho ensinando o mais novo numa relagdo proxima que respeita e precisa da postura
ativa de quem entrega e de quem recebe. “Boca de mestre, ouvido de aprendiz” (PAULA
JUNIOR, 2015b). Apesar de parecer denotar um fluxo unilateral, esta expressdao, comum entre
os batuqueiros, condensa a descrigdo de um processo de aprendizagem em que ndo ha
somente uma transferéncia de conhecimentos, mas uma troca de experiéncias que resulta em
sentido de vida.

Para ensinar ao mais novo historias e conhecimentos ancestrais o mestre batuqueiro

os transforma em narrativa por ele construida, que rememora suas experiéncias, assim como a
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de seus antepassados ¢ a dos membros de seus grupo, numa trama que lembra um tecido
composto por diversos fios. Walter Benjamin reflete sobre o fazer do narrador:

podemos ir mais longe e perguntar se a relagdo entre o narrador e sua
matéria - a vida humana - néo seria ela propria uma relagdo artesanal. Nao
seria sua tarefa trabalhar a matéria prima da experiéncia - a sua e a dos
outros - transformando-a num produto so6lido, til e Gnico? (BENJAMIN,
1997, p. 221).

Ao narrar, novos fios sdo incorporados a trama que nunca resulta num mesmo
tecido, mesmo que produzido pelo mesmo artesdo. O tecer do mais velho integra o ouvir do
mais novo, que se apropria do conteido transmitido em um tempo e contexto especifico, que
também intervém nesta acao.

Conforme sugere Ferrarotti e a tese do sujeito como sintese do social, a formagao
acontece na vida, ndo descolada dela. Contra a imagem de uma formagdo que ocorre em
periodo e local determinados, capaz de no final entregar um sujeito pronto para viver em
sociedade, as pesquisas na area de histérias de vida mostram que a formagao acontece o
tempo todo, ndo ha um momento especifico de inicio e de fim, ndo existe delimitagdo clara
para o tempo do processo de formacao, que pode acontecer em diferentes espagos. Seguindo
por este caminho, o proprio ato de narrar ¢ formativo. No momento em que se narra, toma-se
consciéncia do que motivou determinadas escolhas, ¢ preciso também enfrentar algumas
coisas nao ditas.

As mudangas ocorrem ao longo da vida toda do ser humano, o narrar ¢ uma das
experiéncias transformadoras que ele pode viver. Ao escolher entre suas memorias o que e de
que forma vai ser dito, o narrador reflete e estabelece novas concepgdes, que reverberam em
seu viver. Nao ¢ possivel separar o mestre do batuqueiro, as duas faces estdo entrelagadas
indissoluvelmente e definem sua narragao.

O ato narrativo na tradicdo do Tambu ndo é uma construgdo isolada. Como afirma
Lucien Goldmann, “um dos méritos do pensamento dialético foi mostrar que o sujeito criador
de toda vida intelectual e cultural ndo ¢ individual, mas social” (GOLDMANN, 1973, p. 27).
O sujeito, considerado pelo autor unidade ativa, é parte de uma realidade transindividual: um
grupo. Enquanto parte de um grupo, o sujeito pode ter suas agdes consideradas coletivas. O
autor acrescenta que esse ser coletivo, ndo ¢ a soma de varios individuos, ¢ uma formagao
social, que age em conjunto, mas também se opde a outros grupos.

Em seus trabalhos, Goldmann explicita que apesar de considerar a formacdo da
consciéncia de classe uma tendéncia comum, que se desenvolve a partir da realidade

econdmica e social, nem todos os grupos constituem classes sociais. Para ele o que reune as



68

pessoas em grupos sao as visdes de mundo, um “conjunto de aspiragdes, de sentimentos e de
1déias” (GOLDMANN, 1979, p. 20) comuns. Tais visdes de mundo sdo também responsaveis
pela oposicdo entre os grupos. Propde o termo “consciéncia de grupo” para expressar a no¢ao
de que o individuo ndo se apresenta apartado “como um atomo, que se opde, enquanto eu
isolado, aos outros homens ¢ ao mundo fisico” (GOLDMANN, 1979,p. 20). Na praxis dos
batuqueiros ¢ possivel observar essa maneira de ser coletiva proposta por Goldmann e a
oportunidade de construir uma consciéncia coletiva e de se contrapor, como grupo, a
realidades vigentes.

O processo de transmissao e a experiéncia de viver de acordo com os valores de uma
cultura popular tradicional sdo realidades construidas por pessoas. ”Toda situagao criada pelo
homem tem um carater dialético e comporta aspectos contraditorios” (GOLDMANN, 1972, p.
29). Portanto, ¢ natural que no processo formativo que permeia a pratica do Batuque de
Umbigada encontre-se tanto o espaco para agdo consciente e transformadora do sujeito,
quanto a face que o conforma.

A maneira como o receptor assimila uma informa¢do ou conhecimento interfere em
sua formacao.

2

E essencial manter sempre presente no espirito que ha duas maneiras de ler
um livro, de ver um filme ou de receber uma informagdo: uma recepcdo
passiva, que sofre a mensagem; ¢ uma recepcao ativa, que procura no livro
ou no filme um convite a reflexdo, um problema que ¢ preciso assimilar, a
voz de privilegiada importancia numa discussdo sobre os grandes problemas
da vida, que integra informagdes numa visdo global, aperfeigoando-a ou
modificando-a (GOLDMANN, 1972, p. 26).

No contexto do Batuque de Umbigada o que se verifica € o processo de formagao
integral dos sujeitos. A escuta ativa e o aprender participando a educagdo no sentido pleno,
que leva o individuo a autorreflexdo, a reapropriagdo de seu contetido histérico, tornando-o
participe do processo de constru¢do da propria cultura.

Entendendo o batuqueiro como co-autor de sua tradigdo, neste estudo opta-se por
mostrar como os valores proprios do Batuque de Umbigada sdo transmitidos e se contrapdem
a ideologia e a praxis capitalista corrente por meio de depoimentos, modas, maneiras de fazer
e ensinar que determinam o cotidiano do Tambu. Assim, ganha destaque a memoria contada
pelas palavras de seus proprios autores.

Com base nas proposi¢des anteriormente apresentadas a respeito do olhar para o
particular a fim de entender o todo, da importancia de marcas como indicios que possibilitam

reconstruir uma historia, da relagdo dialética entre individuo e cultura e admitindo o grupo de
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Batuque de Umbigada como espago que viabiliza a formacdao de seus membros, promove
reflexdes e orienta sua praxis, nele a expressao do batuqueiro pode ser percebida como uma
pronuncia coletiva. Portanto, o sujeitos que transparecem em relatos e composi¢des doravante
apresentados refletem o ser do grupo, ndo somente o individual. Utilizando a ideia
desenvolvida pelo professor Thiago Borges de Aguiar, quando se manifestam estdo expondo
elementos que falam de um “si coletivo, ndo apenas de si mesmos” (AGUIAR, 2017). Desta
forma toda imagem identitdria contida no material analisado refere-se também ao grupo, ndo
sO ao autor.

Tanto os depoimentos quanto as modas utilizadas nesta pesquisa sdo provenientes de
duas publicacdes: o livro de criacdo coletiva organizado por André Paula Bueno, Maria
Cristina Troncarelli e Paulo Dias (2015) e a tese de doutorado defendida por Claudete
Nogueira (2009). Apesar de colhidos durante uma longa convivéncia de amizade e trabalho,
devem ser vistos como fragmentos, pois chegam até aqui editados e organizados conforme
critérios e propdsitos de quem os reuniu originalmente.

E necessaria a consciéncia de que o que se revela por meio destes documentos é
apenas uma parte da construcdo subjetiva. Muito permanece submerso. Lembrando que o ato
de narrar ¢ transformador, portanto uma experiéncia formativa processual e permanente, os
narradores estudados, tanto os que fornecem os depoimentos orais quanto os compositores das
modas, sdo entendidos como sujeitos em constante formagdo, assim como a tradicdo que
recriam, posto que as mudangas fazem parte de toda a vida, conforme ja abordado. As marcas

deixadas sdo suas pegadas, ndo seu caminhar.

2.3.1 A voz do batuqueiro como expressio de uma praxis de resisténcia

Michel de Certeau (1995) sintetiza a multiplicidade, a diversidade, a riqueza de
sentidos e significados heterogéneos que o campo cultural engloba quando propde que a
cultura deve ser entendida no plural. Assim faz pensar em culturas que coexistem,
possibilidades, variagdes, liberdade, criatividade, campo vasto elaborado e aberto para o
movimento. Acredita na cultura com perspectivas multiplas para a existéncia humana, onde
ser corresponde a inumeras possibilidades. A proposta de Certeau, a valorizacdo da
diversidade de culturas em um mesmo tempo e lugar, converge com o diagndstico de Jameson
(2001) quando analisa o processo de globalizacdo e assinala a uniformidade cultural
promovida pela supremacia econdomica na sociedade atual. O autor francés defende: “a

homogeneizacao das estruturas econdmicas deve corresponder a diversificagao das expressoes
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culturais. Quanto mais a economia unifica, mais a cultura deve diferenciar” (CERTEAU,
1995, p. 143).

Pode-se enxergar nesta afirmagdo de Certeau um potencial de resisténcia embutido
na cultura. Quanto mais submetidos a conformidade imposta pela economia, mais a cultura
deve funcionar como contraponto a unificagdo, isso significa que por meio da valorizagao de
diferentes culturas, plurais, contrastantes, discrepantes, ha a possibilidade de resistir a razao
hegemonica defendida como Unica vélida. No fazer das culturas € possivel torna-las espagos
provedores de sentido para a vida, de significados diferentes dos inculcados no modo de ser
consumista e padronizador em que se esta inserido.

Quando recriado no Brasil pelos negros escravizados, o Batuque de Umbigada servia
como tatica de resisténcia a ldgica colonizadora que lhes negava a condicdo humana. Em
oposi¢do ao cotidiano desumanizador imposto essa manifestagdo cultural evocava valores da
tradi¢do oral africana para afirmar a existéncia do negro como sujeito, embora coisificado na
dinamica da escravizacdo. Hoje resiste a logica opressora, recria uma praxis em que
saberes tradicionais sdo reelaborados de geragdao em geragao.

Segundo Certeau, um setor particular da sociedade ndo ¢ capaz de suprir a todos os
outros daquilo que promove sentido a eles. “Que grupo tem o direito de definir, em lugar dos
outros, aquilo que deve ser significativo para eles?” (CERTEAU, 1995, p. 142) Assim, a
cultura deve ser pratica que prové significagdo, ela consiste ndo em receber, mas em exercer a
acdo pela qual cada um marca aquilo que outros lhe dao para viver e pensar” (CERTEAU,
1995, p. 143). O conceito de cultura “significativa”, como chama o autor a cultura feita pela
acdo humana, por meio da reflexdo sobre a realidade vivida, o cardter de resisténcia aos
parametros predominantes na sociedade, coincide com a concepcao de Paulo Freire:

A investigacdo do pensar do povo ndo pode ser feita sem o povo, mas com
ele, como sujeito de seu pensar. E se seu pensar é magico ou ingénuo, sera
pensando o seu pensar, na acdo, que ele mesmo se superara. E a superagéo
ndo se faz no ato de consumir ideias, mas no de produzi-las e de transforma-
las na agdo e na comunicagao (FREIRE, 1983, p.119).

O dialogo, a acdo com o outro, a reelabora¢do de costumes, o “pensar magico ou
ingénuo”, constroem com os batuqueiros uma praxis. Na Caiumba ha o didlogo do ancestral
com o moderno. Um oferece ao outro oportunidade de “viver e pensar” e, na acdo, construir
espago de movimento para si. Existem costumes comuns aos membros do grupo, valores
entregues de geracdo a geragdo, que, reapropriados, caracterizam aquela comunidade. Padrdes
também sdo definidos, interferindo e remodelando a maneira de enxergar e interagir com o

mundo. Porém, como aparece varias vezes nas falas dos batuqueiros mais velhos quando
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refletem sobre as mudancas, “todo tempo ndo é um”'?. E natural, para que permaneca uma
“cultura significativa” como recomenda Certeau, que modelos e normas de conduta sejam
ponto de partida para reflexdo e questionamento. No movimento continuo de reconfiguracao
do ser do batuqueiro e do Batuque contradi¢des, crengas, aflicdes, certezas e conflitos
coabitam terreiros e palcos, construindo uma praxis em que o convivio com o outro ¢ suas
diferencas sao encaradas como oportunidade de reflexdo e formagao.

A palavra africana ubuntu, assim como saudade na lingua portuguesa, ndo possui
correlagdo direta com outro termo, em outra lingua. Pode-se dizer que o sentido de ubuntu ¢ o
de que ndo existimos sozinhos, somos a partir da existéncia e convivéncia com o outro. Ela da
origem a frases como “sd sou porque vocé ¢” ou “sou o que sou pelo que ndés somos”,
bastante encontradas em materiais que divulgam a cultura afro-brasileira. O Batuque de
Umbigada, como outras culturas de matriz bantu, compartilha da ideia contida na palavra
ubuntu. A coletividade é um valor que pauta ¢ delineia as a¢des do grupo e dos individuos
dentro dele. A maneira de ensinar e aprender também estd impregnada desse sentido do existir
ligado ao outro, entendidos como parte da educagdo. Por sua vez

a educacdo refere-se a uma construcdo da propria vida, mas a partir de
relacdes geracionais, de género, de grupos sociais e étnico-raciais, sempre
procurando ampliar a visdo de mundo, compartilhando e repassando
conhecimentos e experiéncias. Assim, a vida do individuo somente se efetiva
e tem sentido no seio da comunidade, e, portanto, ndo busca apenas um bem
estar pessoal, individualizado, mas um bem estar do grupo, do coletivo
(PAULA JUNIOR, 2014b, p. 137).

Como formagao busca-se a possibilidade de compreensdo critica da vida real, do
desenvolvimento das potencialidades individuais, o favorecimento das circunstancias em que
as pessoas se eduquem umas as outras. O conhecimento encontra-se na experiéncia pessoal e
na capacidade de aprender a partir de impressdes retiradas do universo cotidiano, na
convivéncia com o outro. Tratando da pedagogia problematizadora que propoe, Paulo Freire
aborda a construcdo de tematicas a serem utilizadas no processo de educagdo. Temadticas que
devem permear a realidade concreta dos envolvidos nessa dindmica. Enfatiza mais uma vez a
importancia do envolvimento e da proximidade entre os participantes, a imprescindibilidade
da acdo: “Nao posso investigar o pensar dos outros, referido ao mundo se ndo penso. Mas,

ndo penso autenticamente se os outros ndo pensam. Simplesmente, ndo posso pensar pelos

outros nem para os outros, nem sem os outros” (FREIRE, 1983, p. 119).

12 Segundo Bueno, Troncarelli e Dias (2015) “todo tempo ndo ¢ um” é uma expressdo oral antiga que aparece
nos versos cantados na capoeira. Significa que tudo se transforma ao longo do tempo.
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A maneira de ensinar e aprender no Tambu se aproxima do que Paulo Freire concebe
como educacgao dialogica. Ao restabelecer valores ancestrais da tradicao oral africana, mestres
e aprendizes constroem um processo de formacdo dialética: o aprendiz ¢ educado na
convivéncia com os mais velhos, observando, ouvindo e se apropriando do conhecimento
antigo em tensdo com a conjuntura da vida moderna em que estd inserido.
Concomitantemente o mestre passa por transformagdes subjetivas, enquanto reorganiza os
saberes, constroi sua narrativa € se relaciona com as questdes e conflitos trazidos pelo
aprendiz. “Nos depoimentos dos batuqueiros e batuqueiras, ao se referirem sobre a forma de
aprendizagem do batuque, aparecem constantemente os verbos ouvir, ver, observar e
participar, entre outros” (NOGUEIRA, 2009, p. 98).

Em contraste com a preponderancia da técnica, o conhecimento fragmentado,
esvaziado de sentido, a relagdo mercantilizada entre individuo e cultura reduzida a
dependéncia entre consumidor e mercadoria, do reforco ao individualismo incentivado pela
ideologia capitalista, a tradicdo do Batuque de Umbigada pode oferecer a quem dela se
aproxima uma maneira mais humanizada ser. “Nessa danca, existe o contato do umbigo entre
homens e mulheres, significando a retomada da harmonia, o equilibrio da criacdo e a
continuidade da vida. Em um simples gesto, esta contida toda uma perspectiva de observar o
mundo” (PAULA JUNIOR, 2014a, p. 194).

Pode ser comum ligar a tradicdo oral somente a palavra falada, mas ela vai mais
além: compreende gestos, rituais, maneiras de fazer, “é o proprio ser em sua inteireza que se
expressa” (PAULA JUNIOR, 2014a, p. 193). E nesse expressar transmite significados,
modelos, valores, aspiragdes, criticas, memorias que motivam a reflexdo e a agao na realidade
presente. Segundo Paula Junior (2014a), os mais velhos sdo mais aptos a explicar a tradi¢ao
aos mais jovens, por poderem compreender melhor os saberes algumas vezes velados que o
universo ancestral contém. As geragdes mais novas cabe a tarefa da reinterpretagio desse
conhecimento e de conecta-lo com a realidade presente por meio das realizagdes.

A ancestralidade ¢, portanto, uma base solida na qual se assentam saberes, ja
que a experiéncia vivida pela civilizagdo, expressa naquela comunidade, ¢
significativa e aponta caminhos e proposi¢des para as agdes presentes, seja
por erros seja por acertos no passado. Os mesmos servem como referéncias
para reflexao, por isso, a necessidade dos mais velhos, de suas ponderagdes e
interpretagdes (PAULA JUNIOR, 2014a, p. 194).

No Batuque de Umbigada, como na tradi¢do oral, o conhecimento permeia as
relagdes entre passado e presente, ancestral e contemporaneo, o convivio do humano com o

meio ambiente, com os outros e consigo mesmo. Nessa rede de conexdes o patrimdnio
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intangivel de saberes pode ser continuamente renovado e compartilhado entre as pessoas do
grupo. Muitas vezes os valores sdo reelaborados no convivio entre mestres e aprendizes de
maneira espontanea. Outras vezes os mestres formam escolas, ensinando o seu modo de tocar
o tambu, relembrando histdrias sobre os rodopios das batuqueiras, festas e causos.

Os discursos sobre a danga, por exemplo, sdo elementos importantes no
batuque, principalmente quando se referem as umbigadas, que envolvem
regras, condutas e prescri¢des. Quantas umbigadas, com quem, de que forma
devem ser dadas, explicitam algumas das concepgdes e visdes de mundo
vivenciadas pelo grupo (NOGUEIRA, 2009, p. 93).

Hoje o que se verifica, segundo Nogueira (2009) ¢ uma organizagdo planejada que
viabiliza a acdo educativa. De maneira espontinea ou intencional o processo estabelece
vinculos sociais, comportamentos, ideias ou modo de entender o mundo; engloba a forma
como a comunidade elabora os conhecimentos herdados; contribui para a constru¢do da
subjetividade dos participantes ¢ pode ser vinculado a educacdo, em seu significado mais
amplo de formagdo integral, ndo restrito a funcionalidade técnica. “Apropriar-se das
informacodes do passado, dos segredos, dos rituais e ser guardido da memoria significou, para
esses sujeitos, serem portadores de um conhecimento diferente, que lhes permite viver em um
espaco marcado pela exclusdo e pelo racismo” (NOGUEIRA, p. 2009 142).

Distante da alienagdo provocada pela internalizagdo da logica opressora dominante, o
contato com o Tambu pode significar constru¢cdo de subjetividade e pensamento critico. Ha
técnicas e formas no cotidiano do batuqueiro, mas elas ndo prevalecem em relagdo aos signos
que representam. A coreografia, a maneira de tocar os instrumentos, os relatos orais vao além
de seu carater aparente, podem revelar o fazer de sujeitos que ressignificam valores e
simbolos, se analisados como composi¢des que carregam consigo a tradigdo de uma
comunidade, sua singularidade, seu jeito peculiar de ser, de enxergar o mundo e de viver.

A préaxis do Tambu - como agdo refletida, pratica acompanhada de reflexdo - ndo se
limita a imitagdo, convida a experiéncia, no sentido de se construir e incorporar o que ¢
vivenciado. Contra a univocidade do mundo esclarecido, valoriza o diferente como
possibilidade de conhecimento. “[...] nas apresentagdes do Grupo do Batuque de Umbigada a
busca pelo improviso, a criatividade e a espontaneidade demonstram ainda uma certa
autonomia diante de uma sociedade que padroniza” (NOGUEIRA, 2009, p. 145).

Nos depoimentos a respeito de como aprenderam a tocar ou dangar os batuqueiros
passam a impressao da proximidade que o aprender/ensinar cria ou alimenta. Na maioria dos
relatos o ponto inicial do processo € o interesse do aprendiz que se aproxima do mais velho

motivado pela vontade de tocar ou dangar como ele.
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Eu era crianga minha mae falava: ‘vou levar vocés no batuque, vocés vao ver
que coisa bonita!’ Ela pegava na nossa mao e nés iamos. [..] Eu, T6 e Fama
éramos novato, por isso pegavam em nossas maos. [...] Eu via o tambu, o
quinjengue, a matraca e escapava da minha mae, sempre ficava perto. [...]
Quem me ensinou foi Cassimiro e o seu Zequinha. Eu ficava de olho vendo
o Cassimiro tocando. Eu trabalhava com o mestre Cassimiro na roga. [...] Ai
todo batuque que eu ia, ficava perto dele, até que ele me perguntou se eu
queria aprender. Ele me convidava para tomar um café, um lanche, eu ia 14,
sentava, ele me ensinava. [...] O que aprendi mais foi tocar ¢ umbigar, coisas
que eu adoro. (ARRUDA, O., 2015, p. 230-1).

Comecei a ir no tambu com meu pai, Jos¢é Romaio. [...] Meu pai falava:
‘Vamos pro tambu, minha filha’, eu ia juntinho. Chegava 14, a gente passava
a noite inteira, uma coisa gostosa mesmo! Meu pai adorava, eu acompanhei
ele em todos os sambas de tambu. [...] Eu cantava a noite inteirinha, chegava
de manha estava rouca, ndo conseguia nem soltar a fala. (ROMAO, 2015, p.
232).

No relato de Odair de Arruda, o Fido, e no de Dona Ignés Romao transparecem o
cuidado e o amor dos pais que compartilham com os filhos a beleza e alegria que encontram
no Tambu, a proximidade e o carater nao impositivo da formacao: Fido sempre fica perto de
Cassimiro, que o convida a partilhar momentos de sua vida pessoal enquanto o ensina. Dona
Ignés “ia juntinho”, acompanhava, “uma coisa gostosa mesmo”!

O aprendizado ndo se da de maneira mecanica, mas no convivio, na experimentagao.
Dona Ignés relembra: “um dia eu dei uma umbigada num homem, que deixei ele cair. Meu
pai falou: ‘Minha filha, ndo ¢ pra bater a barriga nele, ¢ s6 pra ameagar’, eu falei: ‘Ah bom!
Entdo agora eu vou’, ai aprendi direitinho, depois de derrubar o cavalheiro, eu aprendi”
(ROMAO, 2015, p. 234).

Para aprender/ensinar procuram proximidade e o aprender/ensinar gera proximidade.
Na maneira de contar, de fazer referéncia a quem o ensinou o aprendiz revela um vinculo de
respeito e afei¢do pelo mestre, que muitas vezes era o pai, a mae ou um parente proximo.
“Quando eu cresci, era molequinho, eu era matraqueiro do meu pai, o José Margal, conhecido
como Zequinha. Ele era o maior tocador de tambu na regido de Tieté. Ele me levava para
tocar matraca com ele em toda festa que ia” (MARCAL, 2015a, p. 228).

Mestre Herculano ¢ um senhor idoso e afirma ja ter nascido batuqueiro. Aniete
Abreu e Wesley Queiroz sao de outras geracdes e cada um tem histdrias diferentes. “Antes de
eu nascer eu dancava batuque na barriga da minha mae, porque quando ela estava me
esperando j& me levava para o batuque” (MARCAL, 2015a, p. 228), conta Mestre Herculano.
Aniete ¢ uma jovem mulher e Wesley adolescente. Aniete se juntou ao grupo por intermédio

de Mestre Herculano ¢ Wesley conheceu o Tambu na escola, aos catorze anos, apesar de sua
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tia ser compositora de modas para o batuque e participar ativamente das agdes do grupo. Em
comum t€m a experiéncia de ser com o outro no Tambu.

Cada um teve contato e incorporou os saberes tradicionais a sua maneira, e também
ao seu modo se colocam e reconstroem a tradi¢do. “Vendo a imagem de Mestre Herculano,
que generosamente me apresentou a tradi¢do, pude entender como o sagrado e o profano
caminham elegantemente e encontram um equilibrio perfeito” (ABREU, 2015, p. 268), conta
Aniete, que por meio da confec¢do de bonequinhas batuqueiras com papel de jornal, reelabora
os costumes do Tambu. “Na constru¢do de cada batuqueira, torco o jornal, imagino um
turbante, refaco a marcacdo de um braco, um gesto de rodar a saia e deixo o meu traco, na
fileira de tantos compassos” (ABREU, 2015, p. 268). Nas bonequinhas Aniete coloca um
pouco de si, expressa sua maneira de enxergar a tradicdo, a maneira de ser e de se expressar
dos batuqueiros.

Wesley conta:

Primeiro eu achei que era macumba, mas depois fui entendendo que é muito
diferente e gostei do som dos instrumentos. Eu comecei tocando matraca,
depois quinjengue e acabei pegando o tambu e ndo larguei mais. [...] No
primeiro dia em que participei ja aprendi a dangar. Eu dango de vez em
quando, mas o que gosto mesmo € de tocar tambu. Eu aprendi vendo outras
pessoas tocando tambu, como o meu tio Valmir. Com ele aprendi a base,
depois comecei a criar o0 meu proprio toque (QUEIROZ, 2015, p. 264).

Mestre Herculano, Aniete e Wesley, assim como a maior parte dos batuqueiros
quando contam suas historias, marcam em sua fala quem os ensinou, mostrando que existe um
vinculo entre eles. Nao aprenderam simplesmente, aprenderam com a mae/Mestre Herculano/
tio Valmir, pessoas especificas que recebem o carinho e respeito de quem construiu um pouco
de si com eles. De uma mesma tradicdo, salientam o interesse por saberes diferentes, mas
contam que colocaram de si na reelaboracdo dos conhecimentos com os quais tiveram
contato.

Em Mestre Herculano Tambu e pessoa sdo indissocidveis, o caminhar do sujeito se
da na préxis de uma tradicao herdada. Depois de relembrar diversos causos em que o Batuque
de Umbigada é o protagonista, lamenta: “hoje tivemos que reunir os trés lugares: Tiete,
Capivari e Piracicaba para ver se da um batalhdo, um grupo de batuque, porque nao tem mais
gente, morreram todos”, para logo em seguida afirmar sua postura ativa: “Aqui em Tieté
cuido da festa de Sao Benedito, aviso a negrada, entdo vem o pessoal de Capivari e de

Piracicaba” (MARCAL, 2015a, p. 229).
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O fazer dos batuqueiros, integrado a sua realidade social, proporciona reflexao sobre
seu estar no mundo, suas aspiracdes e limites, questiona determinagdes.

Na medida em que a compreensao dialética da Historia como possibilidade,
superando o determinismo mecanicista, supera também a noc¢do de um
futuro inexoravel, de que resulta sua problematizagao, ela coloca a mulheres
e homens a questdo da responsabilidade na histéria. A questdo da decisdo, da
opgdo, da valoragdo, da ética, da estética. Evidentemente a questio da opcao,
da decisdao implica uma realidade concreta, historico-cultural, a que chegam
as geragdes. E a partir dessa concretude que mulheres e homens sonham,
escolhem, valoram e lutam por seus sonhos. E o fazem nio apenas como
objetos mas também como sujeitos da histéria (FREIRE, 2003, p. 150).

Na sociedade capitalista as relacdes sao baseadas na troca. Da-se algo, seja dinheiro,
trabalho, dedicag¢do, para se receber em troca alguma outra coisa: mercadorias, salario,
reconhecimento. Nas atividades do Batuque de Umbigada a relagdo predominante ¢ outra, o
companheirismo, sugerido pela base do pensamento africano expresso na palavra ubuntu. As
acOes necessarias para que o Batuque aconteca sdo desenvolvidas pelo grupo, cada um
colaborando com o que sabe fazer. Desde o planejamento até a limpeza no final da festa. E
colaborar, nesse ponto € justamente o que o termo sugere: trabalhar junto. Apropriando-se do
vocabulario de Freire, é o fazer com o outro. Um realizar que compde o modo de ser das
pessoas, em que contribuem com seu trabalho porque fazem parte daquilo, os batuqueiros
executam tarefas e se fazem nesse executar, sdo parte do que esta sendo gestado. Diferente do
trabalho voluntario que se identifica na realiza¢do de tantos eventos, em que as pessoas fazem
para o outro ou pelo outro, transformando-o em objeto de sua benevoléncia. Os envolvidos
estdo 14 para participar, para construir algo que sozinho ndo € possivel, ninguém consegue dar
uma umbigada em si mesmo.

As festas sdo abertas a comunidade, ndo ¢ preciso pagar para participar, nem mesmo
para experimentar a tradicional canja feita pelas batuqueiras, tudo ¢ oferecido gratuitamente.
O costume de receber a todos com hospitalidade e respeito, independente do poder aquisitivo
que se possua, a dindmica coletiva de preparar e desfrutar das festas, o contato proximo entre
mestres e aprendizes se opde a pratica e a ideologia hegemdnica difundida, que incentivam
atitudes opostas ao companheirismo e valoriza¢do da alteridade. Na sociedade capitalista o
caminho para a realizagdo ¢ a individualidade, o outro é empecilho a ser sobrepujado.
Conforme Michael Lowy (1992), “a légica do capitalismo ¢ a légica de atomizagdo,
destrui¢do dos vinculos comunitérios, isolamento do individuo, glorificacdo da separagdo, do

egoismo, do interesse utilitario” (LOWY, 1992, p. 4). O grupo de Batuque de Umbigada
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escolhe celebrar a vida e desenvolver a vocagdo de “Ser Mais”, produzindo cultura na
denuncia da opressao vivida ou no bom humor inspirado em fatos cotidianos.

O homem fica em casa

A mulher vai trabalhar

Chega no sabado, se a mulher néo der dinheiro

Inda o nego quer brigar.

Mulher trabalha,

Marido come,

Meu Deus do céu,

Nesta casa nao tem homem (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 189).

O ressignificar de valores e posturas diante dos fatos remete a observagdo que Maria
Lucia Montes faz acerca das festas populares, pois contém “o sentido do jogo como forca de
invencdo e experimentagdo a servigo da criagdo, que recombina incessantemente elementos
antigos e o ja conhecido em novas formas, para assim literalmente (re)criar em termos novos
o0 arcaico e (re)inventar a tradicdo” (MONTES, 1998, p. 146). A cultura no Tambu ¢ produto
da praxis de sujeitos historicos, que interagem em um cendrio de demarcagoes, desigualdades

e tensOes, em busca da autonomia e constru¢ao de sua historia.

2.3.2 Um pouco dos sujeitos, muito de sua historia

No Batuque de Umbigada, enquanto dancam acompanhadas dos tambores, as
pessoas cantam. Hoje os versos cantados sdo as modas, antigamente se cantavam também as
carreiras: a abertura do batuque, uma parte que contava s6 com a voz humana e o som do
guaia, precedia as modas e a danga enquanto os instrumentos eram afinados no calor do fogo.
As carreiras do Tambu podem ser consideradas irmds mais novas do Cururu, outra
manifestacdo da cultura popular caipira, nascida da miscigenacdo entre costumes do branco
europeu e do indigena nativo.

Na época que eu frequentava o batuque existia a carreira, entdo ai era dois
oponentes, um cantando contra o outro. Era colocado ali, por exemplo,
carreira do A, entdo vocé tinha que cantar tudo terminado em A; carreira do
papa capim, cantava diversas horas ali tudo terminado em IM, nao podia
fugir daquilo (ASSUMPCAO FILHO, 2015b, p. 209).
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As carreiras desapareceram do Batuque de Umbigada, permaneceram as modas,
mais dindmica e convidativa a participacao de todos.

Na moda, onde ele fala e a mulher fala, fica bem animado. Desperta a
resposta constante dos batuqueiros, enquanto dancam, olham e cantam em
parceria. O par se forma, canta ¢ d4 umas umbigadas, ¢ logo cada um parte
para outra parceria. Isso garante um bom humor na danga, um riso, um
movimento constante. (BUENO, 2015, p. 208).

Existe um encarregado de cantar as modas, que atualmente utiliza um microfone na
maioria das vezes, € os outros participantes o acompanham. Antigamente as modas eram
cantadas em parelha, ou seja, em dupla, como nas modas de viola caipira, mas agora nao ¢
mais pratica obrigatdria. Sozinho ou em parelha o que se canta nas modas ¢ o acontecido,
fazendo a critica do cotidiano, mostrando a visdo que se tem da realidade local e mundial. Sao
composigdes impregnadas com a experiéncia de quem vive a realidade opressora, sua versao
de como as coisas aconteceram, resultado da reflexdo sobre memorias ancestrais e do agora.
“Vozes que necessariamente devem ser ouvidas para que, afinal, possamos entender historia
como constru¢do coletiva e democratica” (DIAS, 2015b, p. 13). Cantam-se ainda os amores e
suas dores, as alegrias, sofrimentos e indignagdes.

No domingo fui no cinema

Fiquei muito aborrecido,

Eu fiquei foi com muita raiva

Do artista com o bandido.

Ei mogada!

Eu juro que eu fiquei comovido!

Tocaram o artista pra cadeia

E deram a liberdade pro bandido (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 203).

, . | . r
Usando provérbios ou fazendo um desmanchado'® o que importa é cantar dentro do
assunto'®, como afirma o batuqueiro Dito Assumpcio: “Mariano, sem querer aparecer, era um

dos melhores modistas. Ele cantava dentro do assunto € a moda dele tinha fundamento; tudo o

13 Desmanchado é a maneira dos batuqueiros se referirem a reapropriagdo de um verso de uma composicao
famosa na produgdo de uma moda. Significa que “o verso foi “desmanchado” da musica famosa e vem dar graga
a moda do batuque” (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 200).

' Cantar dentro do assunto é abordar na moda assuntos que estdo em discussdo no momento.”’um assunto bem

compartilhado pelos presentes pode garantir o sucesso da moda nova, e com detalhes de humor que s6 os
participantes percebem” (BUENO, 2015, p. 197).
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que o Mariano cantava, se vocé€ fosse dar uma olhada pra tras, 14 vocé via um pedacinho do
passado” (ASSUMPCAO FILHO, 2015a, p. 198).

Os modistas, que constroem sua narrativa por meio da composi¢do das modas do
Batuque de Umbigada, carregam as marcas dos acontecimentos de sua época, apresentam
ambiguidades e contradigdes, pois sdo individuos concretos, que vivem em tempo € espago
determinados, trazem em sua produ¢do artistica o panorama social em que estdo inseridos.
“Os pontos do jongo, as modas do batuque, os canticos do congo e do mogambique sdo
entendidos como cronicas poeticamente organizadas que nos dao informagdes preciosas sobre
as relagdes da comunidade com a sociedade em diferentes momentos de sua trajetdria”
(DIAS, 2015b, p. 13).

Conforme visto, recontar a memoria que guarda os conhecimentos tradicionais de
uma cultura popular ¢ fundamental para sua existéncia. O que ndo ¢ lembrado morre. As
narrativas sdo uma forma do grupo do Batuque de Umbigada construir ¢ difundir sua
memoria, portanto nelas estdo inseridas o que o interessa ao grupo que seja perpetuado.

Algumas trazem lembrangas sobre a época do cativeiro, quando aos negros foi
negada qualquer condicdo de humanidade. Segundo Nogueira (2013), relatar as historias
sobre a escraviddo ¢ uma maneira de mostrar que “os escravizados nao foram apaticos ou
anonimos diante da dominagdo e que souberam utilizar sua bagagem cultural para viver em
uma nova sociedade” (NOGUEIRA, 2013, p. 60-1). Tao importante quanto a liberdade era
mostrar a humanidade dos negros. A pessoa vista como sujeito, autonoma e capaz de
relacionar conhecimentos tradicionais recebidos a seu contexto de vida, de utilizar a cultura
como espago de transformagdo e resisténcia as contradicdes defendidas por um sistema
opressor retratado no Tambu contrasta diametralmente da pessoa representada pelo seu poder
de consumo, transformada em objeto manipulavel conforme os interesses economicos a que
estdo submetidos no sistema capitalista hoje.

A rememorag¢ao do periodo da escraviddo se mistura ao olhar atual para os conflitos
vividos na relagao com a sociedade.

Todos passarinhos cantam

O pombo nédo pode cantar

O pombo ganha gemer

A pomba ganha chorar

Ai que pena que me da.

Dona guando quiser suspiro,
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Deixa que eu despacho,

Eu tenho pé de suspiro

Esta carregado de cacho

Ele d& suspiro triste,

Gemido e baixo (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p 216 - 7).

Nessa moda Rei Domingos pode estar se referindo as limitagdes e penuria impostos
aos escravizados, como também pode mostrar a economia determinando a vida das pessoas.
As palavras engendram um jogo de significados e alegorias que evidencia a realizagdo do
dominante a custa do dominado, a felicidade do opressor alimentada pelo sofrimento do
oprimido. Cantar pode ser interpretado como viver plenamente, ter liberdade para se expressar
e viver de acordo com sua visdo de mundo. Um direito a que todos os passaros (pessoas)
deveriam ter, porém o pombo (oprimido) ¢ impedido de cantar. A ele resta gemer e chorar
(sofrimento), pois cantar ¢ para os dominantes. Os versos finais trabalham com sentidos
diferentes para a palavra suspiro: o doce, que remete ao prazer, a satisfacdo de desejos, a
realizagdo e o som de um lamento. O pronome de tratamento Dona salienta a hierarquia
estabelecida, a consciéncia de que oprimidos devem respeito ao opressor, que ¢ superior, além
da ideia de que os dominantes t€ém a posse, sdo donos. Assim, quando Dona quiser vida
prazerosa pode servir-se fartamente da infelicidade dos explorados.

Rei Domingos conta sua experiéncia pessoal: neto de escravos, nascido pobre,
dedicou a vida ao trabalho intenso, a fim de garantir sua propria sobrevivéncia ¢ a de sua
familia. Ele padecia, enquanto os frutos de seu trabalho davam boa vida ao patrao. Na moda a
narrativa de si estd relacionada ainda com historia de seus antepassados, serve como
constru¢do de uma memoria ndo sO6 pessoal, mas coletiva, preserva fatos e ideias que
poderiam se perder no tempo. Narrativa ¢ memoria apropriadas como ferramenta na relagao
com a historia.

Esses grupos se constituem como sujeitos, aqueles que preservam e
transmitem uma memoria coletiva, ressignificando valores, simbolos,
codigos e representacdes. Desse modo, consiste em uma importante fungao
social relembrar as memorias esquecidas ou desconhecidas, contrapondo a
memoria oficial NOGUEIRA, 2013, p.64).

Assim como para Rei Domingos, que nasceu em 1892, era muito dificil para os
batuqueiros fazerem registros por meio de fotografias e filmes, o acesso a tais recursos
tecnoldgicos era caro e a escrita ndo era uma linguagem dominada por muitos deles. A

oralidade foi a linguagem encontrada para a preservacgao de seus saberes. Nos relatos pessoais
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recontados e modas cantadas, a memoria do grupo € perpetuada, por meio de um registro
vivo. Cada um que conta novamente uma historia coloca um pouco de si na narrativa.

As transcricoes de depoimentos orais e modas apresentados neste trabalho sdo
construgdes de pessoas oprimidas, descendentes de escravos que lutam para garantir espago
em uma sociedade que ignora seu modo de ver e se relacionar com o0s outros € com a
natureza. Salvo algumas exceg¢des a maior parte dos batuqueiros viveu e trabalhou na zona
rural ou exerceu fungdes pouco valorizadas como a de empregada doméstica, gari e outras
consideradas bracgais. Dona Anecide conta:

eu nasci em Capivari, na Rua Bardo do Rio Branco em 1933, filha de
Paulina e Justino Toledo. Meus avos vieram da Africa. Meus pais
trabalhavam na lavoura e eu também. Em 1983 passei a trabalhar como gari
e depois de 16 anos e meio trabalhando na prefeitura, me aposentei
(TOLEDO, 2015, p.225).

Na fala da compositora de modas estd marcado o valor conferido a familia, a sua
origem. Ela faz questao de destacar, mesmo em uma curta fala, o nome da rua em que nasceu
e contar que os avos vieram da Africa. Mas, na leitura que Dona Anecide faz de sua
ancestralidade, o que define os personagens ¢ o trabalho. Para caracterizar os pais diz que
“trabalhavam na lavoura”. Mesmo para se identificar fundamenta-se em sua historia de
trabalho: na lavoura e depois como gari. O relato termina com sua aposentadoria, como se
acabado o trabalho estivesse acabada sua historia. Dos avos conta: “vieram da Africa”, ndo
identifica mais nada neles, talvez porque ndo seja possivel para ela entender quem foram os
avos em outra realidade, vivendo numa l6gica em que a organizacao do trabalho era diferente
da aqui vivida.

O tempo também ¢ registrado em relagdo ao trabalho. A batuqueira pontua trés fases:
seu nascimento, a mudanca de atividade de trabalho e a aposentadoria. Nas palavras de Dona
Anecide, fica patente como o trabalho além de organizar a vida, no sentido de atividades
cotidianas, define a organiza¢ao da memoria e a construcao de narrativas.

O professor Allan da Silva Coelho (2014) em sua tese de doutorado aponta a maneira
pela qual, no capitalismo, hd uma inversdo da légica e o trabalho, que antes era realizado para
prover as necessidades humanas, um meio para se alcancar os fins, torna-se finalidade de
vida. Coelho argumenta utilizando a concepcao de Max Weber sobre as mudancas ocorridas
com a instauragdo do espirito do capitalismo e conceitos de diversos autores considerados
marxistas heterodoxos e demonstra como o trabalho passa a atribuir sentido a vida. A

racionalidade passa a seguir os moldes da racionalidade econémica, ndo se trabalha mais para
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viver, vive-se para trabalhar. “O espirito do capitalismo moderno €, entdo, um estado mental
que anima a vida” (COELHO, 2014, p. 213).

Na logica capitalista aceita hoje, o sentido da vida ¢ o ganhar mais, o acumular e a
essa logica ¢ que o trabalho serve. No trabalho regido pelo espirito do capitalismo, o
protagonista é o capital, que deve prosperar, o humano ¢ mero objeto para isso. “A maioria
das pessoas vive no capitalismo sob as suas variadas formas de exploracdo. Em algum
momento as pessoas aspiram a algo mais para sua vida (movendo-se em geral dentro da
dindmica da concorréncia de mercado para tentar conquista-lo)” (COELHO, 2014, p. 221).

Como Dona Anecide, outros batuqueiros sao individuos que, mesmo tratados como
coisas pelo sistema capitalista, reconhecem em si a vocacao de “Ser Mais” apontada nas obras
de Paulo Freire. Enxergam-se explorados por meio do trabalho que alimenta a fortuna alheia e
pretendem mostrar a riqueza de seu universo utilizando um vocabulario franco e
descomplicado que traduz o tempo € o espago em que agem.

Pessoas que guardam consigo preciosos conhecimentos ancestrais. Elas sdo
capazes de dar vida a tradigdes de musica e danga, que, enraizadas na Africa
distante, ganham novos significados na contemporaneidade, e, com sua
poténcia, transformam bairros periféricos onde vivem em ricos espacos de
encontro em torno da cultura, da religiosidade, das belezas e da historia de
sua gente (DIAS, 2015b, p. 12).

A luta pela sobrevivéncia em condi¢des adversas remonta a escravidao e ao periodo
pos-abolicao, quando os negros precisaram conquistar comida e moradia, condi¢des minimas
para viver, sem apoio do poder publico, que ndo promoveu acdo alguma que garantisse ou
facilitasse sua integrag¢do a sociedade como humano, ndo mais um bem material pertencente
ao branco. Bueno, Toncarelli e Dias apontam que muitos negros permaneceram nas fazendas
em que foram escravizados, passando a trabalhar em troca de comida. “Também era pratica
comum entre os fazendeiros fornecerem aos assalariados, a precos elevados, géneros do seu
armazém, cujo valor era descontado dos salarios” (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015,
p. 171).

A dura realidade enfrentada pelos negros recém-libertos e seus descendentes os
obrigou a aceitar trabalhos considerados menos dignos em troca de pouca remuneragdo e a
viver na periferia das cidades. A desigualdade de oportunidades entre brancos e negros
permanece na sociedade atual, assim como a desvalorizagdo do trabalho bracal.

Paulo Freire (1983) entende o trabalho ndo somente como uma atividade humana,
mas como parte da pessoa, algo que a compoe.

Se seu estar no mundo do trabalho é um estar em dependéncia total, em
inseguranca, em ameaga permanente, enquanto seu trabalho ndo lhe
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pertence, ndo podem realizar-se. O trabalho ndo livre deixa de ser um
quefazer realizador de sua pessoa, para ser um meio eficaz de sua
“reificagcdo” (FREIRE, 1983, p. 169-70).

Resignar-se a realidade que forca a subsun¢do do humano pelo sistema, para o autor,
¢ comparavel a aceitar a escravizagdo. Vender seu trabalho significa vender parte do que se
¢, viver na inseguranca, posto que se depende de outro para existir. Nesta relacdo do trabalho
como instrumento opressor as pessoas deixam de existir como “seres para si”. A humanizagao
estd no trabalho livre, desalienante, que afirma os homens como sujeitos, ndo objetos de um
modo de produgao.

Quando eu era crianca a minha mae lavava roupa, meu padrasto carpia e
limpava as plantas do chacareiro. Eu tocava vaca. Naquele tempo, todos que
eram ricos tinham sua fazenda ou chacara. Eu trazia 14 do sitio o leite fresco
tirado das vacas deles para eles beberem. Eu ganhava uma mixaria pra tocar
as vacas, trés mil réis por més, um tostdo por dia. Eu ndo sou do tempo do
cativeiro, mas as minhas bisavos eram (ARRUDA, D., 2015f, p. 216).

No depoimento de Domingos Arruda, o Rei Domingos, ¢ revelada a relagdo de
serviddo que permanece mesmo apds a abolicdo da escravatura. Ele, a mae e o padrasto nao
sdo escravos, mas continuam servindo aos patroes brancos. Nele sobressai o contraste entre a
vida dos pobres e a dos ricos. Estes se beneficiam do trabalho do pobre que ¢ explorado (“eu
ganhava uma mixaria”). E a consciéncia das contradicdes na forma de organizagio do
trabalho no sistema capitalista, que obriga o mais pobre a vender sua forga de trabalho, pois o
direito estd nas maos de quem detém o capital (“e trazia 14 do sitio o leite fresco tirado das
vacas deles para eles beberem”).

O modo de produgdo capitalista se alimenta do sofrimento e da exploragdo do
trabalhador.

Um desafio de morte e desespero, em que ricos e pobres (sempre mais 0s
pobres do que os ricos) submetem-se a uma dindmica de trabalho como valor
em si que mobiliza para o consumo, sendo a culpa de sua insatisfagdo,
frustragdo ou exclusdo do mercado sua exclusiva responsabilidade
(COELHO, 2014, p. 261).

A serviddo camuflada no trabalho considerado livre é denunciada também em uma
moda de Mariano:
Se o Luis Gama® fosse vivo

Ele chorava com muita razao

15 . . . o . . DL .

Luis Gonzaga Pinto da Gama foi um jurista baiano que atuou na defesa dos interesses abolicionistas. Filho de
mae negra e pai branco foi feito escravo aos dez anos. Autodidata, foi um dos raros intelectuais negros do século
XIX.
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Porque foi ele que votou a liberdade
Mas tem negro na cidade que ainda chora a escraviddao (BUENO; TRONCARELLI,
DIAS, 2015, p. 174).

Oswaldo Ferreira Merches, o Mestre Dado, denuncia as contradi¢cdes do sistema no
qual quem pega no pesado nao alcanga uma vida melhor, somente enriquece o patrao:

Trabalhar, eu ndo, eu néo

Trabalho, néo tenho nada

S6 tenho calo na méao

O meu patréo ficou rico

E nos figuemo na mdo (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 192)

A ideologia dominante prega que é por meio do trabalho que se conquista uma vida
melhor. O discurso hegemonico afirma que o trabalho enobrece o homem. Dado canta o
contrario: tal maxima ¢ na verdade uma fal4cia, argumento para a dominagdo. O trabalho ¢
uma forma de opressdo, s6 leva a exploragdo e ao flagelo. O calo é uma cicatriz do trabalho,
retratado como um jugo. Evidencia, ainda, o carater antidialogico da relacdo
empregado/patrdo, em que sé para o patrao ha beneficios, o empregado “fica na mao”.

Ter a consciéncia critica de que ¢ preciso ser o proprietario de seu trabalho e
de que ‘este constitui uma parte da pessoa humana’ e que ‘a pessoa humana
ndo pode ser vendida nem vender-se’ é dar um passo mais além das solugoes
paliativas e enganosas. E inscrever-se numa agdo de verdadeira
transformacdo da realidade para, humanizando-a, humanizar os homens”
(FREIRE, 1983, p. 217).

Esta consciéncia humanizadora apontada por Freire transparece nas modas e
depoimentos dos batuqueiros. Mesmo sem o conhecimento de uma dimensdo académica ou
cientifica das relagdes entre trabalho e capital, os integrantes do Batuque de Umbigada
vivenciam uma praxis em que esta compreensao esta presente. O trabalho ¢ realizado para a
sobrevivéncia, nao ha a ilusdo de que trard um enriquecimento, ainda que somente economico
para o trabalhador.

O relato de Dona Anecide sobre a época em que trabalhou como gari enfatiza a
parcialidade na dindmica entre os colegas, como os negros toleram as diferencas de
tratamento em relagdo aos brancos pela necessidade de ganhar o seu sustento. Com as
palavras escolhidas (aproveitar nas nossas costas, carca nois, tirar o couro) a batuqueira faz

lembrar a relacdo entre feitores e escravos.
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Olha, falar bem a verdade, no6s trabalhemo(amos) ai...tudo por Deus, pra
gente ir até o fim 14, pra gente poder aposentar. Porque o fiscar, (al) pra
mim, era racista. Ele aproveitava nas nossas costas, € os brancos ndo
fazia(m) nada, mas ele queria carcar nois . Quando era gente de cor, ele
queria tirar o coro... (TOLEDO, apud NOGUEIRA, 2009, p. 67).

Dona Anecide submete-se a uma relagdo de trabalho opressora, sujeita-se ao racismo
dos colegas e superiores em troca de uma promessa de aposentadoria, de ter uma renda no
futuro, em sua velhice. Esta condigdo ¢ resultado das transformacdes no mundo do trabalho
em que os filhos ndo tém condi¢gdes de sustentar os pais idosos. Sem poder contar com
amparo da familia e em busca do direito ao sustento por parte do Estado no futuro, ela
identifica a condi¢do duplamente opressora: a exploragdo no trabalho e o racismo.

Na exploracdo capitalista, concentrar os meios de vida significa retirar de
outros ndo s6 riquezas, mas também a possibilidade de viver. As decisdes
referentes ao acesso a divisdo social do trabalho e a distribuicdo de renda,
sdo, portanto, decisdes sobre a possibilidade de vida ou morte de sujeitos
humanos (COELHO, 2014, p. 280).

A desigualdade experienciada no cotidiano pelo grupo que participa do Batuque de
Umbigada inclui, além das atitudes que denotam o preconceito racial e a marginalizacdo dos
mais pobres, a persegui¢do sofrida por serem adeptos de uma manifestacdo condenada pela
ideologia dominante desde sua origem.

Segundo Bueno, Troncarelli e Dias (2015), o que se espera dos negros ¢ que se
comportem “com servilismo e obediéncia, como na época do sistema escravista” (BUENO;
TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 172). No entanto, a pratica do Tambu ¢ expressdo de uma
cultura de origem africana, que se contrapde a subordina¢ao mencionada. Considerado imoral
devido ao movimento e contato dos corpos, herege, por ndo seguir os padrdes das celebragdes
catdlicas e uma ameaga a ordem hegemonica, pois une oprimidos, o0 Tambu teve sua pratica
inibida pelo poder publico mesmo depois dos tempos de cativeiro, vista como sinonimo de
desordem, coisa de vagabundo.

Segundo depoimento de Dona Olga Mauricio Mendonga (2015), em Rio Claro o
Tambu foi proibido durante quarenta anos. Voltou a ser realizado na cidade nos anos dois mil,
a partir da agdo das familias de antigos batuqueiros que contaram com o apoio dos grupos de
Capivari, Piracicaba e Tieté. Divanilde de Paula, a Dona Diva, relata:

Aqui em Rio Claro o pessoal dangava no patio da igreja. Antes de ter a
igreja, ja tinha o batuque. Depois veio a igreja e comecaram a achar que era
pecado dangar no patio em frente a ela. Mas o batuque ainda persistiu um
tempo no fundo dos quintais, cada final de semana era num terreiro
(PAULA, 2015, p. 177).
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Antonio Manoel, o Mestre Plinio canta sua indignagdo diante do processo policial
para a proibicao do Batuque:

Na sua festa eu néo vou

Nem que mande me avisar

Nem gue mande me convidar

A festa tava tdo bao
O delegado fez parar
O delegado fez parar (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 176).

Jodo Brochado responde ao vigéario que exercia influéncia para que o Tambu s6 fosse
permitido em areas afastadas da area urbana:

Al seu vigario

O sinhd deixe de candonga

O baile fica bom

Quando t& dancando a conga (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 179).

A sociedade atual conserva ainda alguns conceitos nascidos no periodo da
colonizacdo do Brasil e apesar da cultura popular tradicional ter conquistado relativo respeito
no cendrio cultural, a perseguicdo sofrida permanece viva e se mistura ao desafio encarado
pelos batuqueiros, convivendo com preconceito e marginalizagdo em seu dia a dia.

Receber um saldrio menor que um branco pelo mesmo servigo, ser preterido quando
disputando uma vaga de emprego por ndo ter ‘boa aparéncia”, se sujeitar a insultos e
desrespeito para permanecer no trabalho s3o situacdes comuns ligadas ao cotidiano do
trabalho para o grupo que mantém viva a tradicdo do Tambu. As modas também s3o uma
maneira de responder a essa situagdo, de denuncid-la ou critica-la

Segundo Bueno, Troncarelli e Dias, as modas na época da escravidao continham
mensagens ocultas em forma de cantigas consideradas ingénuas pelos senhores brancos,
possibilitavam a veiculagdo de conhecimentos e a articulagdo entre os negros, funcionavam
como um instrumento de luta pela liberdade. “O toque do tambor tem uma mensagem
subliminar. E que nem eu falo, no dia que eu estava 13, que teve aqueles tambores da paz, eu
falei: os deuses estdo gritando. Porque sdo tantas reparacdes a serem feitas” (PAULA, 2015,

p. 177).
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Hoje, da maneira como ¢ desenvolvido, o trabalho reproduz desigualdades e
contradigdes do capitalismo. “Nem todas as relagdes sociais dentro da sociedade em que nos
vivemos se ddo de forma satisfatoria a todos os seus membros, entre eles os negros” (PAULA
JUNIOR, 2015¢, p. 176). As modas do Batuque de Umbigada, assim como no século XVI,
persistem como ferramenta de resisténcia e maneira de organizar o que se pretende divulgado
entre a comunidade. Representam uma possibilidade de dar voz ao que distoa, cantam as
transformagoes almejadas, sdo parte do fazer livre dos batuqueiros que contradiz os valores

capitalistas.

2.3.3 A perpetuacio do antigo na pratica do novo

Em uma sociedade representada por mercadorias transitorias, produzidas para o
rapido consumo e programadas para durarem pouco, em que um aparelho substitui o outro
numa ciranda veloz, em que o novo ¢ sindnimo de melhor, mais evoluido, fruto do progresso,
0s marcos e rastros sdo apagados, dificultando a construgdo da memoria. Como destaca
Marilena Chaui (1994) na apresenta¢ao do livro de Ecléa Bosi, nada mais “pungente” nos
depoimentos de idosos por ela recolhidos que a frase diversas vezes repetida: ja ndo existe
mais.

A necessidade das pessoas mais pobres de mudar de casa diversas vezes, seja por que
ndo possuem casa propria ou porque se deslocam em busca de trabalho, ¢ apontada por Bosi
(1994) como um fator que impede a sedimentagdo do passado. “Perde-se a cronica da familia
e do individuo em seu percurso errante. Eis um dos exercicios mais cruéis da opressao
econdmica sobre o sujeito: a espoliacdo das lembrangas” (BOSI, 1994, p. 20). A logica de
produgdo capitalista decreta o fim do sentimento de continuidade que uma geracao poderia ter
em relagdo a outra. Nela o filho dificilmente prossegue com o trabalho do pai e o neto
provavelmente nem sabera o que o avod fazia. A locomotiva do progresso “destroi amanha o
que construimos hoje” (BOSI, 1994, p. 25).

Além da escassez de suportes materiais e da visdo pejorativa em relagdo ao que €
velho, a inculcacdo de uma histéria que considera exclusivamente as conquistas dos
vencedores e ignora as tradigdes dos vencidos, corrobora para a dispersdo da memoria do
oprimido, que internaliza e assume como sua a historia de seu opressor, perpetuando a
ideologia hegemonica. A memodria oficial, preservada e difundida conforme os interesses das
classes dominantes, infiltra-se entre as lembrancas dos individuos ou dos grupos, abafando-

lhes a voz.
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Ecléa Bosi (1994) conta, a partir de sua intensa experiéncia com a construcao da
memoria de pessoas idosas na cidade de Sao Paulo, como a sociedade industrial ¢ “maléfica”
em relacdo ao que ¢ velho. Referindo-se aos idosos, com quem alimentou um vinculo de
amizade durante o trabalho por ela realizado, a autora diz: “imersos na transformacao
continua da metropole, vao perdendo a contragosto as referéncias de seus percursos
familiares, cotidianos, e penetrando num tempo de certo esmaecimento da consciéncia de sua
identidade” (BOSI, 2014). O diagnostico de Bosi confirma a impressio de que a
sobrevalorizacdo do progresso vivida na modernidade acelera o ritmo da vida e esmaga, como
um rolo compressor, o que ja foi, almejando sempre novas descobertas, a evolugdo. Lembra a
alegoria do anjo, inspirada em uma obra de Paul Klee, e utilizada por Benjamin a fim de
descrever a devastagdo fomentada na ansia do humano pelo progresso.

Seus olhos estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo
da historia deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado.
Onde nds vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe tnica,
que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés.
Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas
uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta forga
que ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente
para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o amontoado de ruinas
cresce at¢é o céu. Essa tempestade ¢ o que chamamos progresso.
(BENJAMIN, 1987, p. 226).

Lowy (2005) aponta neste texto de Benjamin diversas criticas contundentes a obras
de autores considerados importantes na modernidade, como Friedrich Schiller e Georg W. F.
Hegel e outras correspondéncias com conceitos e ideias desenvolvidas por Friedrich Engels,
Theodor Adorno e Max Horkheimer. Sem inteng¢do alguma de desprezar a densidade da obra
de Walter Benjamin, o que pretende-se destacar com esta citagdo ¢ como as pessoas siao
movidas pelo ritmo alucinado imposto no modo de vida moderno a esquecer o passado, suas
raizes ou tradi¢des. A velocidade das maquinas serve de parametro para o fazer humano. Cada
vez mais acelerado, o individuo cumpre seu papel de produzir e consumir, ndo hé condi¢des
de se resgatar o que ficou para tras. Os saberes guardados no que ¢ antigo ¢ atropelado pela
sequéncia de novidades infindaveis oferecidas como mercadorias imprescindiveis para a
felicidade. Na era ordenada pelo consumismo, palavras como ancestral, passado, antigo
ganham imediato elo com obsoleto, incapaz, insuficiente, inapto.

Como diz Bosi, “a memdria rema contra a maré¢” (BOSI, 2014). Lembrando do
cendrio descrito por Benjamin, pode-se afirmar que ela caminha contra a tempestade e

procura reaver o que foi transformado em escombros. Apesar de ndo haver entre os

batuqueiros uma visao tao critica como a de Benjamin em relagdo ao progresso, a praxis do
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grupo “recupera o tempo que correu e aquelas coisas que quando perdemos nos sentimos
diminuir ¢ morrer” (BOSI, 1994, p. 21), faz da reconstru¢dao da memoria possibilidade de
congregar saberes, reflexdo e formacao de valores.

Sou filho da cobra verde

E neto de cobra cora

N&o tenho chifre nem oreia

E nem laco onde pegé

Meu pai chamava cumba cumba

Minha mé&e, cumba cumba

E se cumba’cumba morrer

Cumbinha fica no lugar (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 241).

Na moda cantada por Dito Assumpcdo ¢ possivel identificar a ideia de que o
batuqueiro tem o respaldo da familia, que dentro de sua comunidade encontra oportunidade de
ser. Enquanto filho da cobra verde e neto de cobra cord, ou seja, enquanto perpetua as
caracteristicas herdadas das geracdes anteriores, ele garante seu espaco, sua autonomia (nao
tenho chifre nem oreia e nem lago onde pegd). Interessante notar que a palavra cumba foi
escolhida para nomear a familia. Segundo Bueno, Troncarelli e Dias (2015), cumba ¢ uma
palavra usada pelos batuqueiros e jongueiros para designar uma pessoa mais velha, grande
conhecedora das tradi¢des afro-brasileiras. O emprego do termo cumba revela a inten¢dao do
autor em reforcar a importancia dos saberes da cultura de origem negra em sua formagao.
Fazer parte de uma tradicdo também o compde, contribui para a definicdo de quem ele €. Esta
salientada a forca da ancestralidade, o compromisso de rememorar seus antepassados € nao
deixar que seus ideais, costumes e valores se percam. Ao assumirem como parte de seus
conhecimentos os saberes transmitidos pelos mais velhos, os batuqueiros de geragdes mais
novas diao continuidade ao que foi construido anteriormente. Os versos afirmam que o
passado continua atuante, a esséncia da tradi¢do mantém-se a mesma, ainda que modificada
na forma. A moda canta a dindmica da transmissdo dos saberes ancestrais, a convivéncia entre
velhas e novas geragdes que garante a permanéncia de uma tradicdo constantemente
ressignificada.

Ao longo do tempo diversas modificagcdes ocorrem na forma como o Batuque de
Umbigada acontece. Parte dos depoimentos estudados nesta pesquisa contam recordagdes dos

mais velhos e a constatacdo do que era diferente antes. Apesar de nao haver regras fixas,
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algumas normas de conduta vigoram entre os batuqueiros. Como reflexo natural das
transformagdes ocorridas na sociedade como um todo, essas normas também sao modificadas
ao longo do tempo no Tambu.

Os mais velhos se recordam, por exemplo, que antes as criancas ndo participavam da
danga, ficavam s6 observando, o Batuque era para os adultos. A proibi¢cdo das criancgas na
danga aparece nas falas de Dona Anecide (Toledo), Mestre Plinio (Manoel) e Dado
(Merches): “minha mae ia pro batuque e deixava a gente fechado em casa pra nio ir. Entdo,
quando a gente escutava o repique do tambu, a gente saia, acompanhando o ritmo. Quando ela
ia olhar, nés estdvamos dangando... Minha mae ficava louca da vida! (TOLEDO, 2015, p.
226); “naquele tempo, moleque ndo dancava perto dos nego véio, era sim...” (MANOEL,
2015b, p. 26); “de menino eu ndo dancgava. Eles faziam uma cerca de arame, um quadrado de
arame, assim, e ndo deixavam menino passar pro lado de dentro, onde os adultos dangavam”
(MERCHES, 2015b, p. 26). Pelos depoimentos percebe-se que a participagao das criangas era
bem delimitada, por meio até de cercas de arame. Algo que hoje pode ser interpretado como
bastante agressivo na época era aceito como natural.

A regra existia, mas as memorias de Dona Anecide nos contam que pelo menos ha
cerca de 74 anos ¢ desafiada. A batuqueira nasceu em 1933 e ainda menina deixava a mae
“louca da vida” quando a surpreendia dangando. A assimilacdo das criangas na danca que
compde o Tambu aparece também em outras narrativas. “Eu era pequena. Meu pai ¢ minha
mae sempre dangaram o batuque, na minha familia todos sdo batuqueiros. Minha mae me
levava, eu tinha uns nove anos. Eu tinha sainha e ficava no meio das mulheres. Aprendendo.
Ai fui dangando, entrei pra valer mesmo” (CANDIDO, 2015a, p. 46). Clarice Alves Candido
ndo fala explicitamente que dangava com os adultos, mas mostra como era integrada ao ritual
por meio do uso de sua “sainha”, que a identificava como uma batuqueira e que era aceita ao
ficar “no meio das mulheres” e ndo no local reservado para as criangas. Dona Ignés, ao narrar
as noites em que dangava o tempo todo, levada pelo pai fala: “o pessoal ficava admirado de eu
ser novinha, as negras todas velhas e eu 14 no meio delas... Eu falava: ndo quero saber, eu vou
no tambu” (ROMAOQ, 2015, p. 232).

O papel reservado a crianga na década de quarenta, quando Dona Anecide era
crianca, ¢ bastante diferente no contexto atual. Hoje a infancia ¢ entendida e tratada de outra
forma e os mais novos foram incorporados a espacos antes exclusivos para adultos. As
imagens dos encontros e festas dos batuqueiros publicadas em redes sociais mostram que a
pratica da Caiumba acompanhou tais transformagdes. Hoje, em fotos ¢ videos do Facebook

veem-se criangas, jovens, adultos e idosos dangando juntos. As histérias da infancia das
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batuqueiras citadas mostra que tal transformacao foi gradual e gestada ha anos, quando os
limites hoje superados eram desafiados pela a¢ao de criangas que mesmo “fechadas em casa”
ou cerceadas por “quadrados de arame” dancavam felizes ao ouvir “o repique do tambu”, ou
pelos pais que permitiam a seus filhos que permanecessem nos espagos reservados aos adultos
do grupo.

Os passos executados no Tambu também sao reinventados. Tradicionalmente durante
a danca cada par podia dar somente trés umbigadas, depois disso formava-se outro par. Dito
Assumpcao frisa: “sdo trés umbigadas, regularmente. Tem gente que bate mais de trés, mas
dentro da norma ¢ trés umbigadas. O batuqueiro ou a batuqueira da trés umbigadas e volta
para sua fileira” (ASSUMPCAO FILHO, 2015c, p. 43). Hoje esta norma ja ndo é observada e
0s casais trocam mais que trés umbigadas sem constrangimento algum, mas a historia da
“Dita Dua” ainda é contada com bom humor. A batuqueira Benedita conquistou o apelido por
desafiar a tradicdo e dar somente duas umbigadas com seu par em cada danga, ndo trés
conforme costume tradicional.

Nas roupas utilizadas pelos batuqueiros fica clara a ideia, aparentemente
contraditéria, de que manter a tradi¢do ¢ justamente transformé-la. Pelos relatos e imagens
pesquisados o que se conclui é que nas festas do Batuque de Umbigada homens e mulheres
procuravam estar bem vestidos, com roupas que seguiam os padrdes de sua época.

O tambu era coisa de escravos, era a danga que os escravos sabiam. A noite
quando eles estavam na senzala, iam sambar. Porque nego nao sabia dangar
uma marcha, uma valsa, era sé tambu. Descalgo, de pé no chio, as mulheres
com aquele saido, porque tem que balangar a saia para o homem, balangar
pra aqui e pra 14, depois dar umbigada (ROMAO, 2015, p. 233).

Os batuqueiros iam antigamente para o batuque a cavalo ou de carroga, por
isso usavam cal¢a com bombacha, parecida com a roupa dos gatchos. Os
homens usavam sapato preto, cal¢as e camisas brancas, chapéu na cabeca e
lencinho no pescogo. As mulheres vinham uniformizadas, as roupas em
ordem, mas agora ja ndo tem mais tambu como antigamente (ROMAO,
2015, p. 233)

Nao podia dangar de calga comprida, ndo podia dancar de costas de fora, ndo
podia dangar de blusa sem manga, aquela saia de babado daqui até embaixo,
todo ano a gente dangava com aqueles babados, tudo balangava, manga por
aqui, assim aquelas mangas.... Sandalias, sandalia fechada; agora ndo, vai ter
batuque, danga de calga comprida, danca de costa de fora, danga mostrando
a barriga (AMARAL, apud NOGUEIRA, 2009, p. 93).

As falas de Dona Ignés (Romao) e de Dona Dinde (Olinda do Amaral) desenham a

imagem dos batuqueiros de trés diferentes €pocas em um mesmo lugar: durante a escravidao,
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o tempo em que eram jovens (nasceram na década de trinta) e o periodo entre a década de
noventa e os dias atuais, sempre na regido de Piracicaba. Os periodos sdo demarcados apenas
para se localizar melhor os batuqueiros em seu tempo e liga-los com os costumes
caracteristicos de sua época, as mudangas vao ocorrendo gradualmente, ao longo dos
periodos.

Segundo Dona Ignés, durante a escravidao o Tambu era feito “descalgo, de pé no
chdo, as mulheres com aquele saido”, o que confere com as informagdes histdricas a respeito
do modo de ser impelido aos negros escravizados. Nao usavam calgados e as mulheres,
principalmente as que trabalhavam na casa grande, usavam saias amplas e compridas,
semelhantes as usadas pelas senhoras brancas, porém bastante simplificadas e em tecidos
rusticos.

O relato sobre os trajes dos batuqueiros nas décadas em que Dona Ignés e Dona
Dinde eram jovens coincide também com o padrio seguido pelos homens da época: calga,
camisa, sapato, chapéu e lenco. Como a propria Dona Ignés indica em sua fala, as roupas
eram utilizadas porque serviam as necessidades inerentes ao contexto em que se vivia. Se 0s
homens andavam a cavalo ou de carroga precisavam usar bombachas. Ou seja, em cada tempo
e lugar se usa o que ¢ moderno na época, o que atende as demandas daquela sociedade, nada
diferente do que acontece hoje. Apesar de Dona Dinde reprovar as mudangas nos trajes —
costas e barrigas de fora, calcas em mulheres, sandalias abertas — ela mostra que a tradi¢ao
estd sendo seguida e os batuqueiros usam o que ¢ moderno de acordo com a época em que
vivem. Nos anos cinquenta o costume era o0 homem usar camisa de colarinho e botdo, chapéu,
sapato social. Portanto, os batuqueiros, que tradicionalmente utilizam nas festas as roupas
consideradas comuns em seu tempo, hoje podem usar jeans, camisetas e ténis, sem com isS0O
romper costumes.

As mudangas sdo incorporadas pelo grupo gradativamente, mas algumas sdo mais
marcantes. Tradicionalmente os homens se encarregam de tocar os instrumentos de percussao
e da fun¢do do modista, que compde e canta as modas, as mulheres cuidam do coro. No grupo
de Batuque de Umbigada que retine as cidades de Capivari, Piracicaba e Tiet€é ndo ha mais
espanto quando mulheres compdem letras ou tocam o tambu, mas nem sempre foi assim. Em
Piracicaba, Dona Maria Benedita Roque do Prado, a “Mariinha do tambu”, recebeu o apelido
por assumir uma posicao predominantemente masculina. Mariinha toca o instrumento desde
1966, mas, na €poca, s6 em reunides familiares. “Ela lembra que, no inicio, tocava s6 entre os
parentes mais proximos, ou seja, cunhados, tios, irmdos, ¢ que, quando chegava alguém de

fora, parava de tocar” (NOGUEIRA, 2009, p. 137). Dona Anecide Toledo, batuqueira de
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Capivari hoje se destaca como intérprete e autora de um grande numero de modas entoadas
durante as festas do tambu. Ela ainda lembra dos olhares assustados quando cantou pela
primeira vez, em uma festa em Piracicaba em que “cismou” com uma mulher e resolveu
desaﬁé-1a16, prerrogativa, até entdo, exclusiva dos homens. Dona Anecide lembra: “Eu fui a
primeira mulher a cantar no grupo, sempre tive essa vontade. O pessoal ficou meio assim,
parece que nao gostou da ideia, mas teve que gostar. Tanto de mim como de Mariinha, de
Piracicaba, que toca tambu” (TOLEDO, 2015, P. 227).

Ha mudangas na forma de fazer, mas os significados permanecem. Os tambores
utilizados continuam a ser feitos artesanalmente. Mesmo que as ferramentas utilizadas sejam
outras, o que simbolizam nao ¢ afetado. O tambu, o quinjengue e a matraca mantém-se como
entes de grande forca, emblemas da ancestralidade e a reveréncia por eles demonstrada
durante as festas ou apresentacdes representa o respeito as antigas geragdes € seus
conhecimentos.

Cada instrumento, simbolos da ancestralidade, é batizado com um nome'’ e ¢é
guardado por geragdes dentro das familias, conforme conta a batuqueira Clarice:

esse nosso tambu vem trazendo mistério. Ele ¢ do tempo da princesa Isabel,
do tempo da escraviddo. Do meu bisavd passou para o meu avo, depois para
o meu pai... Ele era muito comprido, depois foram serrando, conforme ia
estragando a madeira da ponta, e agora ele estd com uns dois metros. O
pessoal gosta de sentar nesse tambu (CANDIDO, 2015b, p. 71).

Na dindmica do Batuque de Umbigada ancestral, passado, antigo sdo vistos como
sabedoria, algo a ser conhecido e valorizado. A convivéncia em grupo oportuniza o
compartilhar de lembrangas. Entre os mais velhos as recordagdes sdo testemunhadas e entre
0s mais novos sao interpretadas e reelaboradas. Simbolismos tradicionais permanecem nas
novas formas de se fazer, pois, como uma expressdao oral antiga ensina, “todo tempo nao ¢

2

um .

16 . . .

Desafio ¢ uma maneira de provocar alguma pessoa presente por meio de versos cantados e acompanhados
pelo tambor durante a danga. “Mexem com algum dos presentes, que pode vir dar resposta, também em cantoria
versada, estabelecendo-se assim desafios dialogados entre os cantores” (BUENO, TRONCARELLI,

DIAS, 2015, p. 86).

17 . ~ . .
Alguns dos nomes dados aos instrumentos sdo bastante curiosos. Encontra-se tambu chamado Fim do Mundo

e quinjengue Perovinha, por exemplo.
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2.3.4 O olhar do mais velho

Envelhecer ¢ um desafio. Além de lidar com as limitagdes fisicas advindas
naturalmente conforme a idade avanga, o idoso precisa aprender a se relacionar com uma
sociedade que o v€ como pega descartavel. Chaui diz que ser velho nesta sociedade ¢ “lutar
para continuar sendo homem” (CHAUI, 1994, p.18), no sentido de preservar sua humanidade.
A autora afirma ainda que os mais idosos sdo “oprimidos e banidos” de diversas formas,
“algumas explicitamente brutais, outras tacitamente permitidas” (CHAUI, 1994, p. 18).

A burocracia para se conseguir a aposentadoria, ou uma vaga em um asilo sdo
exemplos de opressdo aceitas como naturais. Os degraus altos que precisam ser transpostos
para se entrar no Onibus, aumentos abusivos nos precos de planos de satde, a velocidade
moderna, a falta de compreensao e respeito dentro de sua propria familia, a perda de amigos e
companheiros sdo algumas das dificuldades enfrentadas pela pessoa mais velha em seu dia a
dia. Na sociedade centrada em interesses mercantilistas, os idosos sdo espoliados a medida
que lhe s3o negadas condi¢des de elaborar e transmitir sua memoria, desacreditados e
relegados a condicdo de senilidade, imediatamente associada a incapacidade. Seu tempo ja
passou, o que se concede ao velho é uma sobrevida em que ele ¢ “impedido de lembrar ¢ de
ensinar” (CHAUI, 1994, p. 18).

Na praxis do Batuque de Umbigada, o modo de enxergar o idoso contrasta com o
desprezo praticado na sociedade. O mais velho ocupa lugar de destaque, ¢ o que detém o
conhecimento, o que sabe fazer e que pode ensinar aos mais novos. O idoso € o elo entre o
que ja foi e o que esta por vir.

Ainda que respeitados e considerados mestres, as falas dos mais velhos do grupo de
Batuque de Umbigada encerram frequentemente um tom de desolagdo ligado a ideia de que o
Batuque de antigamente era melhor. Dona Ignés, depois de comentar as roupas usadas
atualmente pelas batuqueiras, lamenta: “mas agora ja ndo tem mais tambu como antigamente”
(ROMAO, 2015, p. 233).

Plinio afirma que a performance do batuqueiro ja ndo ¢ a mesma: “Pra aqueles
tempos, nego debulhava no chio, que Deus que me perdoe... E a mocidade! Hoje é bem pouco
moco que inventa de mostrar a agilidade dele, porque o batuque tem essa coisa... Tem que
mostrar o que ¢ o batuque, mas nego nao mostra nada, nada” (MANOEL, 2015a, P. 46).

Dona Anecide canta:

Deus que me tire eu do mundo

Que eu ndo quero viver mais
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Qualquer dia a terra afunda

Desse jeitinho que vai

Rapaziada de hoje em dia

N&o é como um tempo atras

Irm&o ndo conhece irméo

Filho ndo respeita pai (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p. 190).

Mesmo sem o carater repreensor, alguns depoimentos trazem esse trago, como nas
recordagoes de T6 em relacao ao Cassimiro:

Ele chamava muito a atengdo da gente com o batuque que ele tocava e
dangava. Ele fazia coisas com o tambu que eu nunca vi outra pessoa fazer,
parece que o tambu tocava sozinho com ele. Ele deitava no chdo e o tambu
rolava por cima dele, depois ja estava por cima do tambu de novo, depois ja
estava dando umbigada, tudo de uma vez s6. Parecia ser trés pessoas em
uma (ALVES, W., 2015c, p. 67).

Nas palavras de Mestre Plinio descrevendo as proezas de Z¢ Alfredo:

Seu Cesario, Z¢ Alfredo, esses eram modistas velhos, eram modistas
daqueles... cheios de graga! Pra acontecer de nego ficar ajoelhado no chéo
ndo custava, ndo. Esse Z¢ Alfredo é daquele estilo que ele vinha com um
terno branco — era cal¢ca de saco, no minimo — dancava a noite inteira no
Treze véio'®. Ndo tinha perigo que ele dava uma batida numa mulher e que
ndo caisse no chdo, mas o nego caia numa posigdo que era dificil de levantar
depressa... E ele levantava! Mas era cheio daquela coisa: nego caia no chao,
quando a mulher pensava que ele tava la deitado, ele levantava, virava a roda
e batia na batuqueira. (MANOEL, 2015a, p. 47).

Ou na falta do leva-e—traz sentida por Romario:

De madrugada, no término da festa, tinha o leva-e-traz, que 14 em Capivari
nés chamavamos de jongo ou sobe-e-desce. E quando os batuqueiros
também descem para a fileira dos homens — dangando com uma ou até duas
batuqueiras — bate umbigada em uma, bate em outra e vem subindo de novo
para a fileira das mulheres, sempre batucando — vai e volta. La troca o par,
desce com outra, batendo assim sem parar. Nao sei por que isso acabou,
talvez porque os mais velhos morreram... (CAXIAS, 2015d, p. 27).

As falas que mostram descontentamento com a pratica atual, saudade do que ndo
existe mais e deferéncia aos companheiros falecidos podem ser lidas a partir do conceito de
romantismo. Os costumes mudam e as normas do Tambu sdo reformuladas, acompanham as

alteracdes no modo de enxergar questdes inerentes a sociedade. Ainda que entendam que as

'8 Seu Plinio chama de Treze Véio a Sociedade Beneficente Treze de Maio ou Clube Treze de Maio, como é
conhecido na cidade. Fundado em 1901, o “Treze Véio” ¢ a terceira entidade negra mais antiga do pais.
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transformagdes sdo naturais e necessarias para que a tradi¢ao se preserve, os mais velhos nao
deixam de sentir falta do que ja foi. E suas memorias, carregadas dessa saudade, podem
denotar também resisténcia, um contraponto a violéncia com a qual o mundo moderno pde
fim ao que ndo seja novo.

Segundo Lowy e Sayre (2015) os principais componentes da visdo romantica sio:
“recusa da realidade social presente, experiéncia de perda, nostalgia melancolica e busca do
que estd perdido” (LOWY, SAYRE, 2015, p. 44). Estes pontos destacados pelos autores
aproximam o romantismo da fala dos batuqueiros mais velhos (“agora ndo tem mais”,
“acabou”, “nunca vi outra pessoa fazer”, “ndo tem mais tambu como antigamente’). Mas um
romantismo que dialoga com a marca revolucionaria de Walter Benjamin, posto que os
batuqueiros falam do passado com vistas a constru¢do do futuro. No convivio com o grupo
ensinam, discutem, assimilam novos costumes e participam dos projetos que delineiam os
caminhos a serem seguidos. Relembram em uma perspectiva orientada para a realiza¢do, em
que a memoria do que ficou para tras pode servir como ferramenta na busca de “Ser Mais”.

Benjamin produziu textos que alertam sobre os perigos decorrentes da
supervalorizagdo do progresso técnico em detrimento da experiéncia humana. Para Lowy
(1990) “as raizes da atitude de Benjamin face a tecnologia podem ser encontradas na tradi¢ao
romantica” (LOWY, 1990, p. 206). A ideia defendida por Benjamin de escovar a historia a
contrapelo, para Lowy, tem origem romantica, “significa, primeiro, a recusa da ilusdo do
progresso, isto ¢, de todas as ideologias e mitos que acariciam a fera no sentido dos pelos”
(LOWY, 1990, p.189). Na praxis do Batuque de Umbigada a histéria é escovada a contrapelo
quando memorias revelam o modo de ser e saberes dos oprimidos em outras épocas. Nos
relatos ou nas modas estdo o percurso de pessoas que ndo sdo levadas em consideragdo na
constru¢cdo da histéria hegemonica, elaborada e difundida pelos dominantes. O fazer do
Tambu, que canta as modas e reinterpreta as historias dos mais velhos, pode ser oportunidade
dos vencidos mostrarem sua visao da realidade, de reivindicar sua maneira de estar no mundo.

Lowy (1990) destaca a concepcdo de Benjamin de que “o progresso ¢ fundado na
catastrofe” (Lowy, 1990, p. 191). Para o autor alemdo o progresso deve ser visto com
criticidade. Nao nega a faceta positiva dos avancos na area do conhecimento ou das
transformagdes nas atitudes humanas. Suas palavras causticas sao direcionadas ao que chama
de mito do progresso da humanidade dependente da evolugdo tecnoldgica, como se
exclusivamente das inovagdes instrumentais resultasse o desenvolvimento humano. “Sua

proposta, caracteristica do romantismo revolucionario, ¢ tecer relagdes dialéticas entre o
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passado pré-capitalista e o futuro pos-capitalista, a harmonia arcaica e a harmonia utopica, a
antiga experiéncia perdida e a futura experiéncia liberada” (LOWY, 1990, p. 201).

Os batuqueiros, ainda que ndo conhegam as concepg¢des de Benjamin ou ndo tenham
intencdo alguma de promover qualquer dindmica dialética, transportam em suas palavras o
sofrimento da palavra perda captada pelo filosofo frankfurtiano: “a destruicao interior de uma
experiéncia ha pouco familiar” (LOWY, 1990, p. 201). Na pungente fala de Romario, “no sei
por que isso acabou, talvez porque os mais velhos morreram...”, o sentimento da perda remete
a melancolia atribuida aos romanticos e pode revelar o temor de que a memoria dos vencidos
seja apagada. Lembrar os velhos tempos, os antigos batuqueiros e suas proezas tem o
potencial de trazer para o presente o que poderia ser perdido no passado.

Novamente a imagem do anjo descrita por Benjamin vem a tona. Estes testemunhos
dos batuqueiros, recontados e interpretados pelos mais jovens, podem funcionar como uma
forma de se evitar que ao olhar para o passado o anjo da histdria encontre somente escombros.
Levar em consideragao os valores que foram abandonados mas que ainda estao presentes, seja
nas modas, nas conversas ou nos causos contados, pode contribuir para a constru¢do de um
futuro em direcdo ao qual os batuqueiros caminhem conscientes, ndo sejam impelidos a ele
como destino inexoravel. Um futuro com contradigdes, inquietacdes e desafios, mas que
abarque a visdo romantica, que na ndo aceitagdo muda da perda de valores superados resiste a
galvanizac¢dao promovida pela marcha do progresso.

Jeanne Marie Gagnebin (1997) destaca um ponto de vista de Benjamin sobre os
anjos, figuras presentes na obra dele. O autor descreve os anjos como criaturas que
simbolizam um outro tempo, ‘“resplandecente e fragil”’. Eles provocam rupturas
imperceptiveis, porém que transformam o “contiinuum historico” (GAGNEBIN, 1997, p.
124). O tempo homogéneo e vazio, produto da narrativa dominante a ser interrompido, ¢ um
tema recorrente nas obras de Benjamin: é preciso romper a inércia, revelar uma outra historia.
E ao especificar a que historia o autor se refere, Gagnebin desenha algo que se assemelha as
narrativas construidas no Tambu.

Entrecortada, lacunar, feita de sobressaltos e de espasmos que surgem no
presente como a imagem breve e brilhante de um instante perdido ou
recalcado: a historia dos vencidos que ndo ¢ nenhuma nova gesta heroica e
apologética, mas sim, uma narrativa recortada, descontinua, fragil e sempre
ameacada pelo esquecimento (GAGNEBIN, 1997, p. 125).

Quando os idosos do grupo do Batuque de Umbigada organizam suas memdorias e
por meio da narrativa se posicionam, se aproximam dos anjos de Benjamin. Falam de um

outro tempo. Mostram que o modo de entender o mundo ja foi outro, que € possivel fazer de
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outras maneiras. Respeitados como pessoas sadbias, suas impressoes sdo valorizadas pelo
grupo, que considera a experiéncia dos mais velhos para lidar com as questdes da realidade
atual. As historias antigas podem ser compreendidas como um elemento a mais na busca de
solucdes para os desafios cotidianos, podem ser a cisdo na cronologia linear. Sem a pretensao
de voltar a viver de acordo com valores especificos de décadas passadas, mas revelando
preocupagdes que permanecem atuais para o grupo.

Dona Ignés mostra-se indignada com as roupas usadas atualmente pelas batuqueiras.
Parece explicitar o olhar através das lentes do machismo, que priorizam o masculino em
detrimento do feminino. Mas essa batuqueira, nascida em 1931, mais que reproduzir a
ideologia que limita a atua¢do feminina, pode pretender reservar um espago para a mulher.
Definir o que ¢ unico e particular da mulher pode representar para ela uma forma de
diferenciar e, assim, valorizar, a mulher no grupo. A posi¢ao de Dona Ignés pode sugerir ao
grupo uma reflexao sobre o respeito a figura feminina. Como ¢ vista a mulher? As mulheres
tém sua alteridade valorizada? Ao assumir posigdes tradicionalmente masculinas se afastam
da dimensdo feminina e reproduzem caracteristicas do homem ou renovam o universo
masculino com um modo de fazer diferente? O uso de calgas e roupas que deixam a mostra
costas e barriga ¢ uma demonstracao de sua libertagdo ou da objetificacdo de seu corpo?

As narrativas apresentadas contam memorias. Falam dos sujeitos do Tambu, suas
angustias, alegrias, vazios e indignacdes. Revelam, em suas historias, um jeito proprio de
estar no mundo e pronuncié-lo.

A préxis do Batuque de Umbigada, assim como a histéria, ndo ¢ uma narrativa
homogénea e continua, ¢ carregada de possibilidades, tensdes, retrocessos e variagdes. Apesar
de conter contradi¢des sua dimensdo de resisténcia se expressa no caminhar solidario dos
batuqueiros, na unido das cidades, organizacdo de oficinas e projetos culturais como estratégia
de sobrevivéncia, na educacdo dialodgica, na explicitagdo critica da opressdo em suas modas e
depoimentos orais. O percurso dos batuqueiros e a experiéncia de ser com o outro, em moldes
que se contrapdem a hegemonia dominante suscitam discussdes € podem apontar caminhos

para uma pedagogia da resisténcia.
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3 TAMBU COMO PROCESSO FORMATIVO: CAMINHOS APONTADOS,
CONTRADICOES E LIMITES

“Todos nos, brasileiros, somos carne da carne
daqueles pretos e indios supliciados. Todos nés
brasileiros somos, por igual, a mao possessa que
os supliciou. A docura mais terna e a crueldade
mais atroz aqui se conjugaram para fazer de nos
a gente sentida e sofrida que somos e a gente
insensivel e brutal, que também somos.”

(Darcy Ribeiro)

Como o povo brasileiro, o grupo de Batuque de Umbigada, foco desta pesquisa, ¢
heterogéneo e contém em sua dindmica contradigdes e limites. Nele, pessoas de idades,
géneros e formagodes diversas atuam, colocam de si e constroem uma cultura, agregando o que
receberam da tradicdo de seus antepassados a questdes peculiares a época atual. A praxis
dessas pessoas dentro do grupo oportuniza a convivéncia e o testemunho de uma forma de ser
e interagir com o mundo, com 0s outros € com si mesmo oposta aos valores hegemonicos que
marcam a sociedade atual.

Contudo, reelaborar saberes tradicionais que se contrapdem aos valores capitalistas
dentro de um grupo especifico ndo isenta os batuqueiros da participacdo na sociedade
mercantil, nem de viver ou realizar atividades comuns a qualquer outra pessoa, de acordo com
as normas de conduta e relagdes naturalizadas na sociedade contemporanea.

Assim, o Tambu se encontra em uma contradicdo que impde limites: envolve uma
praxis de resisténcia aos valores capitalistas e, concomitantemente, estd imerso no
capitalismo. Seus integrantes produzem e consomem de acordo com valores opostos aqueles
compartilhados na manifestacao popular tradicional. Porém, a contradi¢do e limites existentes
ndo diminuem nem invalidam o potencial formativo ou o carater de resisténcia de seu ler e
fazer o mundo, que apontam para um existir mais préximo de alguns conceitos formulados

por Paulo Freire ou Walter Benjamin.

3.1 Comunidade, tradi¢do e empoderamento

Paulo Freire, em suas obras, faz a critica ao capitalismo e elabora uma proposta

educacional libertadora, que se contrapde a opressao a que a classe trabalhadora ¢ submetida.
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Enfatiza que a pedagogia do oprimido s6 pode ser realizada a partir dos proprios oprimidos.
Somente eles, conscientes de sua condi¢do, poderdo criar os mecanismos para se libertarem.
Nao ¢ possivel que esta libertagdo ocorra de fora para dentro ou de cima para baixo. As
instituicdes da classe opressora, a burguesia, serdo insuficientes e incapazes de promover a
transformagdo da realidade capitalista. “A propaganda, o dirigismo, a manipulagdo, como
armas da dominagdo, ndo podem ser instrumentos para esta reconstrucao” (FREIRE, 1983, p.
60). Ac¢des que entendem a dindmica do aprender/ensinar como deposito de conhecimento nao
estdo comprometidas com o processo libertador, sdo, em sua esséncia, instrumentos de
dominagdo. Mesmo usados para romper com uma situagao de opressao, tais agdes criardo uma
nova forma de opressao. Freire defende uma educagao revolucionaria e dialdgica.

O educador acredita que a realizagdo humana se d4 a medida que as pessoas colocam
em pratica seu potencial de transformar o mundo por meio de seu trabalho. Nao a atividade
sem sentido e alienante que a sobrevivéncia no mundo mercantilizado impde as pessoas, mas
o trabalho criativo, fruto de acao refletida, consciente.

Para Freire, se conscientizar ¢ passar de uma percep¢do ingénua para a compreensao
critica do mundo, processo que parte da maneira propria de cada um captar o mundo, de
compreender as situagdes e contingéncias que compdem sua realidade. Para Freire, essa
compreensdo inicial ¢ crédula, aceita a realidade como algo magico que ¢ dado, ndo
construido. “A Uinica maneira de ajudar o homem a realizar sua vocagdo ontoldgica, a inserir-
se na construgdo da sociedade a dire¢do da mudanca social, ¢ substituir esta captagdo
principalmente magica da realidade por uma captagdo mais e mais critica” (FREIRE, 2001, p.
60-1).

Uma leitura mais critica do mundo, ligada a reflexdo, para Freire, é possivel a partir
da descoberta da existéncia de dois mundos: o natural e o da cultura e da nog@o que a cultura ¢
resultado do trabalho das pessoas, de seu esfor¢o “criador e recriador”. A medida que, por
meio da problematizacdo de sua realidade, da andlise critica da sua pratica os oprimidos
passam a atuar cada vez mais no mundo, rompendo o siléncio imposto pelos dominantes.

A palavra, direito de todas as pessoas, ¢ a prontncia da leitura que cada um faz do
mundo e, em uma dindmica dialética, a leitura da palavra leva de volta a nova leitura do
mundo, “de tal maneira que ‘ler mundo’ e ‘ler palavra’ se constituam um movimento em que
nao hé ruptura, em que vocé vai e volta” (FREIRE, 1991, p. 15). Nesse movimento proposto
por Freire de ler mundo e ler palavra, a realidade ¢ reescrita e os temas propostos sdao

compreendidos de maneira critica. Nota-se que ler ¢ agcdo, ndo s6 no sentido de captar o que
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foi dado, mas implica o colocar de si, na nova leitura do mundo provocada pela leitura da
palavra.

Esse fluxo dialogico entre a palavra e a compreensao do mundo aproxima a praxis do
Batuque de Umbigada da proposta pedagogica de Paulo Freire. Além da maneira de aprender
e ensinar, dos valores e temas colocados em pauta, da maneira colaborativa de realizar, os
batuqueiros organizam acdes a fim de unir a comunidade e promover a comunicagdo do grupo
com a sociedade em geral. Por meio de projetos e oficinas, o que se pretende ¢ justamente dar
voz aos batuqueiros e promover a movimentacao dialética entre leitura da palavra e leitura de
mundo proposta por Freire, tanto entre as pessoas que fazem parte do grupo, como entre o
grupo e as pessoas que estao fora dele.

A histéria do grupo formado por batuqueiros das cidades de Capivari, Piracicaba e
Tieté, criado como estratégia para ndo deixar que a Caiumba acabasse nestas cidades,
compreende fases diversas, ndo ¢ homogénea ou linear. Em 1996, na busca de reaproximar o
Batuque de Umbigada de suas comunidades de origem e conquistar o interesse das criangas,
ideias inovadoras surgem no grupo tradicional, propostas principalmente por Vanderlei
Bastos e Antonio Filogenio de Paula Junior, com o apoio de representantes da “velha guarda”,
como Mestre Plinio e Dona Odete.

Como resultado desse impulso renovador nasce o Projeto Casa de Batuqueiro, que
atua junto ao grupo de Batuque de Umbigada, buscando a inser¢ao social do Tambu, assim
como a de outras manifestacdes tradicionais de origem africana. “O Projeto Casa de
Batuqueiro ¢ deste modo um canal de didlogo entre a comunidade e desta para com o mundo”
que aposta no “processo continuo de fruicdo e aprendizado, cuja prioridade ¢ o respeito aos
mais velhos e a ancestralidade” (PAULA JUNIOR, 2015a, p. 265).

Em Piracicaba, além do Projeto Casa de Batuqueiro, o grupo Casa de Batuque Fogo
Verde, liderado pelo Mestre Dado, se dedica a aproximagdo entre os jovens ¢ 0s veteranos.
“Eu ja vinha falando da vontade que eu tinha de fazer alguma coisa aqui no meu quintal, pra
gente reunir, conversar. Tinha que ter um espago nosso. Agora vai ter bastante crianga aqui.
Vou pra escola, vou pra tudo que ¢ lugar pra conversar com esse povo ai” (MERCHES,
2015a, p. 266), diz Mestre Dado.

Vale ressaltar ainda o trabalho da professora Marcia Maria Antonio, lideranca

comunitaria da Vila Africa'®, que desde 2003 organiza, em parceria com a Casa de

" Vila Africa é um local que concentra grande parte da populagdo negra de Piracicaba e faz parte do bairro Vila
Independéncia. O nome foi atribuido como brincadeira preconceituosa por parte dos piracicabanos, devido ao
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Batuqueiro, o Grupo de Batuque Infantil Tio Tonho, composto pelas criangas do bairro. “Néo
somos politicos, mas estamos trabalhando mesmo no bairro, mostrando o que o bairro tem”
(BARROS, 2015, p. 262), conta Rafael Barros. Além das atividades na Vila Africa, oficinas
abertas a comunidade oferecidas em outros bairros, instituicdes publicas e privadas da cidade
difundem o Batuque de Umbigada em Piracicaba.

Quando comegou a gente tava s6 com as criangas da Vila Africa, a gente
comegou s6 com os nossos daqui. Comegamos na verdade no 13%° a ensaiar
com 30. Dai foi aumentando. (...) A gente trabalha ndo s6 com o batuque,
mas também com o jongo, com o maculelé e a capoeira (ANTONIO, M.,
apud NOGUEIRA, 2009, p. 106).

Essas iniciativas, aliadas ao interesse de jovens artistas e pesquisadores universitarios
e a revitalizacdo de antigos terreiros de Tambu, dao novo félego para o grupo de Batuque de
Umbigada.

Um fator importante para essa expansdo foram as agdes em torno da
conscientizagdo politica de comunidades negras de algumas cidades do
Oeste Paulista, com a propagagdo de agendas antirracistas e a promogao e
valorizagdo de herancas culturais regionais de matriz africana como o
batuque de umbigada, a congada ¢ o samba de bumbo. Protagonizados por
ativistas negros, como o filosofo paulista Antonio Filogenio de Paula Junior
e o educador e batuqueiro Vanderlei Benedito Bastos, ambos atuando em
Piracicaba, esses movimentos vém articulando pontes entre batuqueiros da
velha geragdo, jovens negros e militincia negra (BUENO; DIAS;
TRONCARELLI, 2015, p. 249).

Nos projetos e oficinas realizados pelos batuqueiros, além de se ensinar/aprender
como dancar ou tocar os instrumentos do Tambu, sdo discutidos saberes tradicionais e sua
relevancia como instrumentos de transformacdo social, assim como a importdncia da
participacdo dos mais novos para a continuidade da tradigdo. “Entdo vocé trabalha essas
tradi¢des antigas dentro dos movimentos atuais, e tenta fazer os jovens entenderem que vao
dar continuidade ao conhecimento que veio 14 de tras” (BASTOS, 2015, p. 264). O Batuque
de Umbigada ¢ relacionado com outras manifestagdes artisticas, procuram-se raizes comuns
entre ele e o blues ou o rap, por exemplo. “A gente tenta levar isso para esses jovens. Acho
que esse ¢ um dos caminhos” (BASTOS, 2015, p. 264), afirma Vanderlei Bastos.

Além de difundir a cultura de origem africana, sdo tratados temas como roupas,

danca, corpo e cabelos. Nas discussdes entre os participantes ¢ enfatizado o carater proficuo

alto nimero de moradores negros em algumas das ruas da vila Independéncia. Depois a comunidade negra
adotou o nome, como demonstragido de orgulho em assumir a cultura negra como referéncia.
2 Sociedade Beneficente Treze de Maio ou Clube Treze de Maio, entidade negra de Piracicaba.
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da multiplicidade de formas, costumes e caracteristicas, buscando a constru¢do de valores
positivos relacionados ao jeito de ser das criancas envolvidas. Segundo Nogueira (2009),

a coordenagdo do grupo, exercida por jovens batuqueiros nascidos e criados
na Vila Africa, conta também com o acompanhamento dos velhos
batuqueiros que participam frequentemente das atividades e acompanham as
excursodes do grupo, (re)vivendo a todo o momento a tradi¢do (NOGUEIRA,
2009, p. 107).

A maneira de relacionar a tradigdo a realidade presente, ao cotidiano atual dos jovens
da comunidade remete a concepgdo de educagdo defendida por Freire. As a¢des da Casa de
Batuqueiro, da Casa de Batuque Fogo Verde ou as oficinas na Vila Africa mostram pessoas
construindo uma praxis em que o sujeito atua como mediador da historia. Muito além do
conhecimento técnico e cientifico, a formagao oferecida resiste a violéncia do sistema sobre o
humano e sobre sua liberdade de agir, fazendo uso da linguagem, e, neste sentido, das
expressdes de sua cultura de forma ndo acomodada, simplificada e massificada. “A
consciéncia critica nasce da possibilidade de o oprimido contemplar, no sentido critico, a sua
obra, e como produto do seu trabalho se distribui no processo social” (FREIRE, 1991, p. 29).

Para Freire, a préxis ¢ formativa. A vida em um sistema composto por opressores €
oprimidos estrutura o modo de viver, o comportamento das pessoas, como interagem e se
relacionam com elas mesmas. Até mesmo questdes cotidianas banais sdo definidas por uma
norma que impde a competitividade e justifica desigualdades, assim como os desejos sao
forjados dentro da légica que atende aos interesses do mercado. Os oprimidos se sentem
atraidos pelos padroes de vida do opressor, procuram imita-lo, sem perceber que com isso
colaboram para a propria alienagdo. Para o oprimido desprovido de consciéncia critica, o
opressor ¢ seu testemunho de humanidade. Aproximar-se da maneira de ser do opressor €
estar mais perto da condi¢do de ser humano. Porém realizar o desejo de viver como o opressor
afasta o oprimido da liberdade, torna seu existir inauténtico. Se referindo ao oprimido Freire
revela:

a estrutura de seu pensar se encontra condicionada pela contradi¢cdo vivida
na situagdo concreta, existencial, em que se ‘formam’. O seu ideal é,
realmente, ser homens, mas para eles, ser homens, na contradigdo em que
sempre estiveram e cuja superagdo nao lhes esta clara, é ser opressores. Estes
s30 o seu testemunho de humanidade (FREIRE, 1983, p. 33).

Nas festas, encontros, reunides ou oficinas do Batuque de Umbigada as pessoas tém
chance de conhecer e recriar uma tradicdo em didlogo com questdes atuais, sendo
testemunhas e autores de parte de sua historia. Os mestres e companheiros de atividades

podem servir como modelos de humanidade, ampliando a concepgao do que ¢ o existir.
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Testemunhando objetivamente sua historia, mesmo a consciéncia ingénua
acaba por despertar critica-mente, para identificar-se como personagem que
se ignorava ¢ é chamada a assumir seu papel. A consciéncia do mundo e a
consciéncia de si crescem juntas e em razao direta; uma € a luz interior da
outra, uma comprometida com a outra. Evidencia-se a intrinseca correlagao
entre conquista-se, fazer-se mais si mesmo, ¢ conquistar o mundo, faze-lo
mais humano (FIORI, 1983, p.9).

A organizagao dos batuqueiros em grupos que atuam como ponte entre a tradicdo e a
sociedade ¢ também uma forma de empoderamento. Paulo Freire compreende
empoderamento como algo além do individual, ou mesmo comunitario “ndo meramente um
empoderamento social, mas como um conceito de ‘empoderamento de classe social’”
(FREIRE, 2014, p. 73), que vai além da ocupagdo de espagos dentro do sistema opressor. Na
compreensdo de Freire o conceito estd relacionado a transformacdo da sociedade, ndo s6 de
uma pessoa um de um grupo, “aponta para um processo politico das classes dominadas que
buscam sua propria liberdade da dominagdo” (FREIRE, 2014, p. 75).

Diferente do organizar-se da elite dominadora que pretende a estruturacdo de seu
poder de coisificar, a composicao de grupos pelos proprios envolvidos com a tradi¢do busca a
pratica autdbnoma, em uma dindmica em que ndo haja espectadores. “Aqueles que estdo
conscientizados, apoderam-se de sua propria situagdo, inserem-se nela para transforma-la”
(FREIRE, 2001, p. 90). A participagdo direta dos membros do grupo de Batuque de
Umbigada na organizagao das atividades e nas relagdes com institui¢des que realizam projetos
envolvendo cultura popular tradicional pode ser muito importante para que o contato entre a
tradicdo ¢ a comunidade ndo dependa exclusivamente de agentes externos, nem sempre
comprometidos com os interesses dos batuqueiros.

A visdo do antropologo José Jorge de Carvalho sobre a inser¢do dos grupos de
cultura popular na sociedade dialoga com a concepcao de Freire sobre empoderamento. Para
Carvalho (2005), uma manifestacdo de cultura popular tradicional conseguir espago no
circuito cultural ou midiatico hegemonico nao garante sua inclusdo social ou o fortalecimento
de sua autonomia. Mais que estar inserida na programag¢do formulada pelo poder publico e
instituicdes culturais privadas ou nas reportagens da midia local, € preciso que as pessoas que
constroem a tradi¢do estejam envolvidas no processo de composicao das atividades e pautas,
para que assegurem a presenca dos significados que a expressao artistica contém. A inser¢ao
das manifestagdes na midia ou nos programas governamentais pode sinalizar apenas uma

forma de apropriacdo da cultura popular tradicional pela classe dominante como tentativa de
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controle, uma artimanha para neutralizar o cardter contra-hegemoénico contido nas expressoes
artisticas, desprovida do sentido de inclusao.

A elite branca brasileira sempre tentou exercer um controle ferrenho sobre as
manifestagdes culturais, com um certo medo das possiveis insurreicdes e
insubordinagdes que surgiriam por tras dos congados, dos maracatus e dos
afoxés. Desta forma, uma das leituras possiveis da historia brasileira é a de
um enorme processo de contencdo das expressdes populares na busca de
domesticacdo e apaziguamento, para que nao se transformassem numa ponta
de langa de um movimento maior de subelevacio (CARVALHO, 2005. p.
34).

Observando o percurso percorrido pela Caiumba desde que foi recriada no Brasil,
percebe-se que sua tradi¢do possui a abertura para o novo, mas esta relacionada a um modo de
viver caracteristico, que vai de encontro ao modelo de espetaculo gerenciado pelo circuito de
producdo cultural profissional. Concentrando-se nas agdes dos grupos de batuqueiros que
atuam em Piracicaba, constata-se que buscam caminhos para interagir com a sociedade,
utilizam redes sociais, lutam pela visibilidade na midia local, fazem parcerias com o poder
publico na realizagdo de eventos e apresentagdes, mas procuram marcar o potencial de
promover reflexdo. Se aproximam assim do empoderamento na consideragdo de Freire. “A
questdo do empoderamento de classe social envolve como a classe trabalhadora, através de
suas proprias experiéncias, de sua propria constru¢do de cultura, se engaja para obter poder
politico” (FREIRE, 2014, p. 73).

Os valores tradicionais do Tambu sdo discutidos no contexto da convivéncia familiar
e comunitaria. Nas festas as criangas, agora inseridas no ritual da danca, tentam acompanhar
os toques dos tambores, vao aprendendo as variagdes ritmicas usadas pelos batuqueiros. Nas
oficinas e projetos educativos elas brincam, tocam e dangam, aprendem com os mais velhos
os toques, cantigas, c6digos de conduta, gestos e trocam visdes sobre as possibilidades de ser.
Aprendem fazendo e conversando.

A professora Marcia Maria Antonio, coordenadora do Grupo de Batuque Infantil Tio
Tonho, conta que, mesmo durante as viagens para as apresentagdes, a interagdo entre o grupo
promove aprendizado: “quando a gente ta na estrada, a gente ja vai fazendo moda, a criancada
ta junto. Entdo a gente ja vai cantando moda. E as histérias vao surgindo no decorrer que a
gente vai ficando” (ANTC)NIO, M., apud NOGUEIRA, 2009, p. 109).

Seja nas festas, nas apresentagdes, na convivéncia familiar ou comunitaria, o que
diferencia o fazer dos batuqueiros - mestres/aprendizes - da pratica hegemonica € a influéncia
dos wvalores percebidos na tradicdo oral: proximidade, valorizagdo da alteridade,

companheirismo, complementaridade. E esse modo est4 presente nas agdes desses grupos que
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fazem a ponte entre o Batuque de Umbigada e a sociedade, pois ¢ também trabalho de
batuqueiros. Além de realizarem atividades e eventos, eles contribuem para a formacgao
politica de seus integrantes, que defendem seus direitos como sujeitos coletivos e buscam
recursos para suas producgdes. “Quanto mais o povo dominado se mobiliza dentro de sua
cultura, mais ele se une, cresce e sonha — sonhar é também parte da cultura — e esta envolvido
com o ato de conhecer” (FREIRE, 2014, p. 75).

Quem participa da Casa de Batuqueiro, da Casa de Batuque Fogo Verde ou do
trabalho comunitario na Vila Africa sdo pessoas marginalizadas, pouco reconhecidas no
ambiente cultural hegemodnico, objetificados por instituigdes publicas e privadas que
imprimem em sua relagdo com as pessoas um carater assistencial. Enfrentam o descaso do
poder publico e o interesse de politicos e empresarios em fazer da cultura tradicional popular
um instrumento de autopromog¢ao, sem compromisso com a autonomia e cidadania de quem a
constroi.

O morador da Vila Africa Rafael Baptista Antonio, o Faé, colabora no trabalho com
as criancas do bairro e afirma:

Temos que mostrar o que nos temos; mostrar a forca da nossa raga negra.
Mostrar o que nos temos além do que, eles achavam que a gente s6 fazia ou
podia fazer. NoOs temos professor, nos temos advogado, noés temos
batuqueiros, nos temos tudo aqui no nosso bairro, além dos negros. S6 que
fica escondido (ANTONIO, R., apud NOGUEIRA, 2009, p. 48).

Neste contexto, ¢ possivel pensar que os grupos de batuqueiros que trabalham
paralelamente ao grupo de Batuque de Umbigada de Capivari, Piracicaba e Tieté corroboram
com o Tambu como uma expressdo formativa, possibilidade de empoderamento, espago de
fala de uma parcela heterogénea da populacdo, mas que resiste a opressdo. Uma manifestagao
cultural feita por sujeitos na busca da transformac¢do do mundo por meio do trabalho, como
Paulo Freire preconiza. Com a juncdo de diversos provérbios populares, Dito Assumpgao
demonstra sua aposta na for¢a do grupo de batuqueiros de que faz parte, o orgulho em relagdo
a sua historia, a tradigdo ressignificada que projeta um futuro mais justo com sua colaboragao:

Quem foi rei, é majestade

N&o perde sua coroa

Ganha a guerra na paz

Nem fala nem apregoa

Quem ¢é do mar néo enjoa

Quem € do mar ndo enjoa
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Aqui n6s ndo perde pra sapo
N6s mora dentro da lagoa (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p.285).

3.1.1 O batuqueiro, a desumanizac¢io e a vocacio para “Ser Mais”.

Exploragdo no trabalho, violéncia policial, discriminacdo, o cotidiano brasileiro ¢
rico em situagdes em que as pessoas sao tratadas com desumanidade. Fala-se nessas situagdes
com a mesma naturalidade que se articula a palavra desumanidade, sem peso algum, apenas
como a denominagao de um fato corriqueiro, apartado da realidade particular vivida, verdade
do outro, de outro grupo, de outra classe, ndo da sociedade como um todo.

Os batuqueiros piracicabanos hoje vivem em condi¢des bastante diferentes dos
negros trazidos como escravos ao Brasil, mas alguns desafios permanecem desde 14, persistem
quando o cativeiro acaba, mas ndo sdo criadas condi¢des para que o negro seja inerido na
sociedade e estdo marcados na sociedade atual, em fatos cotidianos. As modas e as falas dos
batuqueiros evidenciam como a marginalizagcdo e o preconceito racial perduram através dos
anos e criam obstaculos até mesmo para a obtengao do trabalho como meio de sobrevivéncia.

A desumanizacdo faz parte do dia a dia do batuqueiro desde quando o escravizado
era submetido ao jugo do senhor branco. O testemunho de Rei Domingos sobre a violéncia
fisica como fato corriqueiro coincide com os registros historicos sobre o periodo em que
escravizados, os negros eram maltratados e submetidos a uma rotina de trabalho extenuante.
“Vovo contava que em Campinas maltratavam muito os negros escravos, surravam ¢ botavam
no tronco” (ARRUDA, D., 2015c, p. 239).

Al, ndo deu banco pra nds sentar.

Dona rainha me deu cama,

Mas ndo deu banco pra nos sentar (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p.171).

O ponto de jongo citado fala da dificuldade do negro liberto para sobreviver sem
politica alguma que promovesse a participacdo do negro na sociedade pds-abolicao. “Os
negros escravos se viram incorporados compulsoriamente a comunidades atipicas, porque nao
estavam destinados a atender as necessidades de sua populacao, mas sim aos designios venais
do senhor” (RIBEIRO, 2006, p. 103). Sem trabalho ou lugar para viver, continuavam
existindo apartados dos brancos. “O homem marginalizado tem sido excluido do sistema
social e ¢ mantido fora dele, quer dizer, ¢ um objeto de violéncia” (FREIRE, 2001, p. 86). A

segregacao racial faz parte também das lembrancas da juventude de Faé, quando os espagos
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publicos eram delimitados: “Ai na praca tinha a praga central. Central era dos brancos e a
outra 1a da lateral, seria a nossa, entendeu? O pessoal s6 podia ir do lado, na lateral da
calcada, na praca mesmo, central ndo era lado. Se os negros entrassem, era encrenca na certa”
(ANTONIO, R., apud NOGUEIRA, 2009, p. 67).

Em diversas lembrangas ¢ modas apresentadas no segundo capitulo deste trabalho
esta marcada a visdo critica dos batuqueiros em relagdo a situagdes de discrimina¢ao no
trabalho ou na vida social. A desigualdade de oportunidades entre negros e brancos resultante
das politicas de exclusdo praticadas desde o fim da escravizacdo do negro ¢ ainda um desafio
a ser enfrentado. Dona Diva lembra um caso recente: “Teve uma pessoa que foi na fabrica de
bala procurando servico e eles falaram pra ela: nds ndo contratamos negros” (PAULA, 2015,
P.178).

Paulo Freire (1983) defende que a desumanizagdo ¢ realidade histérica, mas ¢ a partir
dela que as pessoas se perguntam a respeito de outras possibilidades. Homens e mulheres sao
seres inconclusos, a partir dessa inconclusdo € que tanto a humanizacdo quanto a
desumanizagdo sdo possiveis. Uma e outra acontecem nas estruturas da sociedade, ou seja,
ndo encontram-se fora da historia, mas existem a partir da agdo do proprio homem sobre a
realidade, seja para manté-la ou para transforma-la.

Para o autor, porém, a unica opc¢ao que parece ser vocacao (no sentido de chamado,
de esperanga) ¢ o homem se humanizar. Além de inconcluso, o humano ¢ um ser comunitario,
se faz na vida social. Ser historico, vive em um tempo e espago definidos, mas ndo “imerso
nele”. Os humanos possuem a capacidade de criar valores, refletir, escolher, por isso sua
vocacao para “Ser Mais”. Os homens “t€ém o sentido do projeto, em contraste com os outros
animais [...]. Dai que a a¢do humana, ingénua ou critica, envolva finalidades, sem o que ndo
seria praxis, ainda que fosse orientagdo no mundo” (FREIRE, 1981, p. 35). Somente o
homem, através da reflexdo/acdo pode emergir de sua realidade e tornar-se capaz de olhar
para seu mundo objetivamente. A partir dai, e sempre por meio da praxis, pode modificar essa
realidade ao mesmo tempo em que a agdo o transforma, o liberta, o humaniza.

Sendo a humanizagdo a vocagdo do homem, a desumanizagdo ¢ um roubo, € o retrato
da opressdo. Cabe salientar, porém, que nao s6 os oprimidos tém sua humanidade roubada,
mas também os que a roubam negam, desta forma, sua propria vocacao do “Ser Mais”. “Sé o
poder que nasca da debilidade dos oprimidos sera suficientemente forte para libertar a ambos”
(FREIRE, 1983, p.31).

Em uma dindmica dialética, a negacdo da humanizagao acaba, a0 mesmo tempo, por

afirmar a vocacao defendida por Freire. No contexto concreto de injustigas e exploracao ¢ que
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a luta pela liberdade ¢ fortalecida, a partir do desejo de quem ¢ oprimido de recuperar sua
“humanidade roubada”. “O ser humano se realiza na tensdao da luta contra a opressdao que o
desumaniza” (COELHO, 2016).

Humanizacdo e desumanizagdo sdo possibilidades na vida das pessoas e permeiam as
interagdes culturais. Freire (1979) defende que o homem ndo estd no mundo apenas, ele esta
com o mundo. Se somente estivesse no mundo nao haveria a possibilidade de transcender a si
mesmo, nem objetivar-se. Estar com o mundo tem o sentido da capacidade humana de
distinguir o eu e o outro, de relacionar-se, de “projetar-se” nos outros. “Estas relagdes nao se
dao apenas com os outros, mas de ddo no mundo, com o mundo e pelo mundo” (FREIRE,
1979, p. 16).

A concepcdo de “Ser Mais”, de estar no mundo, desenvolvida por Freire dialoga com
a praxis do Batuque de Umbigada. Ela propicia o que Freire defende como fundamental para
a humanizag@o das pessoas: estar no mundo de maneira consciente, refletir e agir, perceber o
outro € o0 mundo em que se vive, projetar-se, objetivar-se, transcender a si mesmo. Nogueira
(2009) percebe esse movimento dialdgico entre o humano e o mundo nos espagos em que 0s
batuqueiros atuam:

Nota-se, no entanto, que os bairros da periferia e a area rural transformaram-
se em espagos de socializagdo, marcados pela manutencdo e pelo
fortalecimento das tradi¢des trazidas na memoria, mas também pelo presente
histérico da opressdo racial brasileira, com seu universo de valores e habitos
especificos (NOGUEIRA, 2009, p. 68).

Freire (1983) reafirma diversas vezes que os homens sdo “seres da praxis”, seres do
“quefazer”. Com isso enfatiza a importancia do homem refletir e agir sobre o mundo em que
vive, transformando-o, a0 mesmo tempo em que transforma a si mesmo, na interagdo com 0s
outros ¢ o mundo. Na experiéncia de recriar uma tradicdo, elaborar narrativas, discutir
direitos, refletir sobre sua condi¢cdo ha oportunidade de um “quefazer” auténtico. Diferente do
puro fazer das massas oprimidas, os batuqueiros partem da sua propria agdo e reflexdo em
comunhdo com os outros € conquistam voz para “pronunciar o mundo”. “Nao ¢ no siléncio
que os homens se fazem, mas na palavra, no trabalho, na acdo-reflexdo” (FREIRE, 1983,
p-44).

O depoimento de Antonio Messias de Campos, o Toniquinho Batuqueiro, sobre a
postura da policia perante qualquer tipo de samba ou batuque e seus participantes revela uma
das facetas desumanizantes vivenciadas nas primeiras décadas do século XX: “e a policia

prendia, tomava instrumento, aquele negdcio... de vez em quando nego botava briga, voltava
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retido, tomava tapa, dava tapa, ndo havia preco... ndo tinha jeito... quanto a policia, né? E essa
ai era a época de perseguicao” (CAMPOS, apud NOGUEIRA, 2009, p. 76).

Freire afirma que para “Ser Mais” ¢ preciso emergir do sistema em que se vive, estar
consciente das tensdes e desigualdades que movem o mundo capitalista, conseguir agir como
um “restaurador da humanidade”, lutando pela libertagdo sem adotar a logica do opressor. A
fala de Toniquinho Batuqueiro mostra o olhar critico de quem percebe as injusticas e
contradi¢des da realidade da qual faz parte. Esta consciéncia pode ser o inicio de um processo
em que as pessoas ndo se conformam com o papel de objeto a elas reservado, assumem a
postura de sujeitos, atores autdbnomos da historia.

Para Freire, “existir, humanamente, ¢ pronunciar o mundo, ¢ modifica-lo. O mundo
pronunciado, por sua vez, se volta problematizado aos sujeitos pronunciantes, a exigir deles
novo pronunciar” (FREIRE, 1983, p. 92). Essa dindmica faz parte do fazer do batuqueiro, que
por meio da oralidade, da musica e da danga procuram caminhos, enfrentam desafios e
reinterpretam o mundo. Umbigando, se aproximam mais do “existir humanamente”. Dona
Diva, depois de discorrer sobre as restricdes e dificuldades que ser negra implica e analisar a
postura dos negros que reproduzem a ideologia de exclusdo para desfrutar das regalias
reservadas aos brancos, usa sua voz para afirmar-se no mundo: “nés mesmos temos que falar

de nés” (PAULA, 2015, p. 178).

3.1.2 O fazer no Batuque de Umbigada: possibilidade de redencao

A tradi¢do do Batuque de Umbigada tem como paradigmas conhecimentos e valores
oriundos da cultura africana, saberes ancestrais que, no Brasil, sdo reelaborados desde o inicio
por oprimidos. O sofrimento e o movimento de resisténcia a desumanidade vivida pelos
negros na escravizacdo e o0s obstidculos que provém desse periodo sdo relembrados e
recontados pelas geragdes subsequentes. Essa rememoracao tem objetivo de relatar a historia
de seus antepassados pelo ponto de vista dos que foram dominados, que j4 chegaram aqui
espoliados de sua condi¢do humana, eram mercadorias comercializdveis, como qualquer outro
implemento necessario para a lavoura, ¢ vencidos em suas lutas pela libertagdo. Dona Rosaria,
nascida em 1912, reconta as lembrancgas de sua avo, trazida como escrava de Pernambuco
para a regido de Itu:

Minha avé Sebastiana contava que, quando ela foi vendida... que eles (os
mercadores de escravos) tinham uma casa ja propria, para esperar as
criangas. Entdo, a turma escrevia uma carta assim ¢ mandava a crianga levar
naquele lugar; levar a carta e esperar a resposta... € a resposta era: mandava
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entrar ficar 14, passava(m) uns par de dias,(e ja) estavam l4 num barco, pra
vim pra ca. Eu sei que ela trouxe bastante crianga, que tudo com (cerca de) 2
anos... Ela foi a mais velha que veio no barco, com 10 anos. E olhando os
outros, pequenos. E eu sei que ela olhou tudo e chegou. Ai venderam (as
criangas), um comprador comprou um, outro comprou outro... Minha avé foi
comprada por uma familia de Itu, os Correa Leite. Comegaram comprar
todas as criangas, ai esparramaram. (ROSARIA, apud NOGUEIRA, 2009, p.
59).

Além de escovar a historia a contrapelo - usando a expressdo benjaminiana -
recontando a historia das geragdes passadas pelo ponto de vista dos escravizados, revelando o
que tem sido ocultado na narrativa histérica de quem triunfou, os batuqueiros marcam o
orgulho, o respeito as pessoas que construiram suas raizes e ddo sequéncia a antigas
reivindicacdes e batalhas. Desde o século XVI, no Brasil, a praxis do Batuque de Umbigada
faz da expressao artistica forma de resisténcia e de compromisso com a luta contra a opressao.
As histdrias relembradas pelos mais velhos, as letras das modas, o bate papo na cozinha ao
preparar a comida a ser servida nas festas, as discussdes sobre roupas e cabelo que surgem nas
oficinas, reelaboram nao s6 os problemas ¢ alegrias cotidianas, constroem a memoria da
comunidade, retomam questdes inerentes as geragdes passadas.

A criticidade e as finalidades que se acham nas relagdes entre os seres
humanos e o mundo implicam em que estas relagdes se ddo com um espago
que ndo ¢ apenas fisico, mas historico e cultural. Para os seres humanos, o
aqui e o ali envolvem sempre um agora, um antes ¢ um depois. Desta forma,
as relagGes entre os seres humanos e o mundo sdo em si historicas, como
histdricos sdo os seres humanos, que ndo apenas fazem a histoéria em que se
fazem, mas, consequentemente, contam a histéria deste mutuo fazer
(FREIRE, 1981, p. 55).

A concepcao de Freire sobre as relacdes humanas que envolvem construgdes
historicas e culturais que ja foram ou que ainda serdo, ndo apenas o plano fisico e o tempo
imediato e sobre o mutuo fazer entre historia e pessoas, pode ser relacionada aos conceitos de
rememoragdo e redencao elaborados por Walter Benjamin.

Para o autor, rememorar estd na contramdo do fazer relacionado ao historicismo
positivista, que pretende uma postura neutra, baseada em fatos reais, mas constréi uma
narrativa que certifica a visdo dos vencedores. “Articular historicamente o passado nao
significa conhece-lo ‘como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal
como ela relampeja no momento de perigo” (BENJAMIN, 1985, p. 224). Lowy (2005)
esclarece que o momento de perigo a que Benjamin se refere ¢ aquele em que o oprimido,
vivenciando uma situag@o de desastre, olha criticamente para o que ficou para tras e vislumbra

ndo o progresso, mas situacdes semelhantes de derrota. O perigo, a situagdo opressora
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presente, funciona como um estimulo para a reflexdo sobre o passado. O perigo ¢ também
entendido pelo autor alemdo, ainda segundo Lowy, como o risco de se deixar transformar
tanto a tradicdo dos oprimidos - a historia passada — como o préprio oprimido — novo
destinatario dessa tradi¢do — em “instrumentos” dos opressores. “O perigo ameaca tanto a
existéncia da tradicdo como os que a recebem. Para ambos o perigo € o mesmo: entregar-se as
classes dominantes, como seu instrumento” (BENJAMIN, 1985, p. 224). Transformados em
instrumentos dos dominantes, tradi¢do e sujeito sdo incorporados aos interesses hegemonicos,
sdo destituidos de sua capacidade de subversao.

Pode-se dizer que, para Benjamin, a rememoragdo ¢ uma forma do sujeito resistir a
opressao. Utilizando o vocabulario de Paulo Freire, uma maneira de emergir do sistema em
que vive, tornando-se capaz de uma consciéncia menos ingénua em relagdo a sua condi¢dao no
mundo. A rememorac¢do benjaminiana possui ainda uma capacidade redentora: olhando
criticamente para o passado o sujeito pode redimir o que foi tratado como insignificante, lutar
contra o inimigo que “nao tem cessado de vencer” (BENJAMIN, 1985, p. 225). A vitoria
atual dos dominantes ameaga até mesmo os mortos: “os mortos nao estardo em seguranga se o
inimigo vencer” (BENJAMIN, 1985, p. 225).

Lowy explica que, para os oprimidos, o passado ndo ¢ uma historia de conquistas
como pintado na historiografia progressista, “mas sobretudo uma série interminavel de
derrotas catastroficas” (LOWY, 2005, p. 66). Esta ¢ a ideia do triunfo constante do inimigo
que, se vitorioso no presente, ameaga os mortos. Exercendo o poder dos vitoriosos, os
dominantes determinam o que serd ou nao lembrado. Assim, mesmo o opressor de agora
ameaca quem ja morreu, condenando ao esquecimento as batalhas passadas, ocultando as
lutas e as desigualdades enfrentadas pelos oprimidos do passado.

Na alegoria do cortejo dos vencedores passando sobre os corpos dos vencidos criada
por Benjamin, o autor se empenha na critica do historicismo que faz a narrativa dos
vencedores, dos dominantes. “Todos os que até hoje venceram participam do cortejo triunfal,
em que os dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados no chdo. Os
despojos sdo carregados no cortejo, como de praxe. Esses despojos sdo o que chamamos bens
culturais” (BENJAMIN, 1985, p. 225). Alerta ainda, para a no¢do de bens culturais como
despojos de guerra, a cultura manipulada pelo poder.

Todos aqueles que acatam a narrativa histérica oficial ou aceitam a cultura
dominante como Uunica possibilidade, participam deste perverso cortejo. A apatia, “o

sentimento melancélico da todo-poderosa fatalidade, que priva as atividades humanas de
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qualquer valor” (LOWY, 2005, p. 71), submete os vencidos ao destino, colabora com o
vencedor.

E essa visdo conformista que predomina no que Benjamin chama de “historicismo
servil”, prescrito pelo poder hegemoénico como verdade dos fatos. “O historicismo culmina
legitimamente na historia universal. [...] A histéria universal ndo tem qualquer armagido
tedrica. Seu procedimento ¢ aditivo. Ela utiliza a massa dos fatos, para com eles preencher o
tempo homogéneo e vazio” (BENJAMIN, 1985, p. 231).

Contréario a exaltacdo do progresso e a acomodagao, Benjamin aposta na retomada do
passado por meio da rememoragdo. Rememorar ¢ o olhar retrospectivo para as geragodes
passadas, ¢ compreender seus apelos, ser solidario “aos que cairam sob as rodas de carruagens
majestosas e magnificas denominadas Civilizagdo, Progresso ¢ Modernidade” (LOWY, 2005,
p. 73). Por intermédio da rememoragdo, Benjamin convoca os vencidos a reden¢do do
passado, pensando na histéria como “uma configura¢do saturada de tensdes” (BENJAMIN,
1985, p. 231).

A redengdo pode ser compreendida pelo viés profano: “em termos seculares ela
significa a emancipagio dos oprimidos” (LOWY, 2005, p.51). A partir dessa perspectiva,
pode-se afirmar que a reden¢do messianica de Benjamin ¢ a revolugdo, uma missao herdada
dos antepassados.

Todavia, a rememoragdo, a contemplagdo, na consciéncia, das injusticas
passadas, ou a pesquisa historica, aos olhos de Benjamin, ndo sio

suficientes. E preciso, para que a redengdo aconteca, a reparagdo - em
hebraico, tikkun - do sofrimento, da desolagdo das geragdes vencidas, € a
realizacdo dos objetivos pelos quais lutaram e ndo conseguiram alcangar
(LOWY, 2005, p. 51).

A retomada da memoria dos vencidos no passado ¢ colocada ainda, como condi¢do
para a felicidade pessoal, ndo se alcanca a satisfacdo sem cumprir este compromisso. A
realizagdo do sujeito no presente estd condicionada ao seu comprometimento com seus
antepassados.

Existe um encontro secreto, marcado entre as geracdes precedentes e a
nossa. Alguém na terra estd a nossa espera. Nesse caso, como a cada
geragdo, foi-nos concedida uma fragil forca messianica para a qual o passado
dirige um apelo. Esse apelo ndo pode ser rejeitado impunemente.
(BENJAMIN, 1987, p. 223).

Dona Odete Maria Teixeira nasceu em Piracicaba em 1933 e hoje ¢ aposentada -
trabalhou como empregada doméstica de uma abastada familia da cidade. Para a elite

piracicabana, ou mesmo para o piracicabano de qualquer outra classe social, ¢ mais uma
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senhora comum, que ndo realizou nenhum feito digno de notoriedade. Entre os batuqueiros,
porém, é conhecida como Mie Africa, uma referéncia a sua importincia como a guardii da
memoria de sua familia. Em sua fala testemunha o peso que o compromisso com seus
ascendentes tem para os negros. O argumento que convenceu Dona Odete a participar da
Caiumba foi justamente dar continuidade ao que as mulheres da familia faziam para honrar as
raizes africanas.

Entdo, tia ‘Cema’ que foi minha madrinha de casamento, convidou: Odete,
vamos em Capivari, 14 vocé vai aprender dancar o tambu, o batuque
verdadeiro... Vocé vai aprender, Odete... Porque sua avo, sua bisavo também
dangou tambu, era tudo africano. Ai que eu entrei. (TEIXEIRA, apud
NOGUEIRA, 2009, p. 62 - 3).

O batuqueiro Pedro Soledade promove uma festa de Sdo Jodo em seu sitio todos os
anos. Nela os tambores comegam a tocar ao escurecer e s6 param perto do sol raiar. A danga ¢
feita no chdo de terra, como nos antigos batuques rurais. Seu Pedro, com a festa, ndo deixa
acabar uma pratica que comegou com seus ancestrais e que, reelaborada permanece
significativa para a comunidade. Orgulhoso, conta como seus antepassados ficaram no local e

da ligagcdo com o Tambu.

Eram escravos. Depois a sinha deu o terreno pros escravos daqui, eram
parentes nossos. Entdo foi ficando, que tem essa raiz até hoje que nods
ficamos aqui. Na época, ja tinha batuque. Entao o batuque, de tambu mesmo
daqui, o nosso, ja faz mais de 100 anos. Entdo ai foi continuando fazendo, ai
morreram os mais velhos, foi ficando noés, foi fazendo, fazendo ¢ a gente
continua até hoje... De quando sempre todo ano, a gente procura fazer, pra
continuar. (SOLEDADE, apud NOGUEIRA, 2009, p. 62).

Manter-se no mesmo sitio em que seus avos moravam ¢ ainda uma maneira de ndo
romper alguns lagos criados entre a familia e a comunidade local, assim como um modo de
preservar a memoria familiar. A mudanca de moradia deixa para tras parte de uma historia de
vida, compartilhada com vizinhos e parentes. Seo Pedro Soledade, ao realizar a tradicional
festa de Sao Jodo no mesmo espago fisico que seus ascendentes festejavam, transforma o sitio
em cendrio objetivo em que os participantes revivem costumes antigos, oportunidade de
rememoracdo € conhecimento sobre um passado que ndo faz parte da histéria arquitetada
pelos dominantes.

Dar sequéncia aos projetos de geracdes anteriores ¢ um compromisso levado a sério
pelos batuqueiros mais velhos, ¢ uma maneira de reconhecer a importancia das batalhas
travadas, honrar as derrotas e fazer valer o sofrimento pelo qual passaram. Um dos desafios

do grupo de Batuque de Umbigada hoje ¢ alcangar os mais jovens, para que, conhecedores e
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envolvidos com a tradi¢ao de seus antepassados, reconstruam continuamente o elo com o que
ficou para tras, mas ndo se quer esquecido.

Ao rememorarem suas trajetorias, esses grupos familiares reconstroem
também os dificeis momentos que caracterizaram o periodo, marcados
principalmente pela luta em prol da sobrevivéncia. Nos depoimentos de
membros das familias, estdo presentes, de forma nem sempre explicita, as
magoas, as revoltas e as indignagdes decorrentes dessa marginalidade
(NOGUEIRA, 2009, P. 67).

Entre as carreiras ¢ modas do Tambu registradas pelo professor de musica Affonso
Dias, a carreira do “Tatu pombinho” pode ser compreendida como a explicitagdo da revolta
dos negros escravizados. A composicao de Gilberto Assunc¢ao e Paulo Bonilha ¢ constituida
por metaforas, criando uma linguagem enigmatica a ser decifrada. Segundo Affonso Dias
(2015), o “Tatu pombinho” representa o capitio do mato, contratado pelos senhores de
escravos ou pelo governo para trazer de volta os negros fugitivos. A carreira narra a estratégia
utilizada pelo capitdo do mato para capturar os negros: durante o dia ele se esgueirava perto
dos lugares onde os escravizados trabalhavam, a fim de recolher alguma informacao relevante
nas conversas ouvidas. A noite, como o tatu, ele safa pelas estradas em busca dos fugitivos.

Eu quero cantar um pouco

Linha do tatu pombinho

De dia mora no mato

De noite sai no caminho (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p.31).

Os versos falam ainda, sempre por meio de metaforas, da habilidade dos negros em
despistarem seu perseguidor, da vontade de vingar todo o sofrimento a eles impingido
matando o capitdo do mato e sua familia, como o lagarto quando encontra um ninho de ovos:

Ainda ndo morreu

O meu tatu pombinho

Eu bebo a ninhada inteira

E ainda toco fogo no ninho (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p.32).

Algumas modas contemporaneas ainda cantam as misérias passadas e servem como
ponto de partida para a reflexdo sobre as afli¢gdes atuais. Como os versos de Dona Anecide
que destacam a perseguicdo, o sofrimento e a falta de liberdade que constituem a relacdo do
negro, oprimido, com o mundo dominado pela elite branca, assim como o anseio pela

pronuncia de seu mundo, pela construcao de uma realidade que lhe permita o existir pleno.
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N&o querem esquecer de mim

Eu pergunto o que é que ha

Amarraram eu no tronco

Resolveram me soltar

Agora eu sou um passarinho

Eu quero ter asas pra mim voar (BUENO; TRONCARELLI; DIAS, 2015, p.32).

Os batuqueiros sdo vozes dissonantes que podem revelar uma face encoberta pela
narrativa histdrica, testemunham o percurso dos vencidos, dos que tiveram sua maneira de ver
e fazer o mundo, sua cultura, desvalorizada, cerceada ou suprimida. Os vencedores, em seu
cortejo, continuam a passar por cima dos vencidos. O fazer dos batuqueiros, as modas
cantadas nas festas, os causos sdo a reelaboracdo da memoria destes atropelados,
oportunidade de revelar conflitos silenciados, denunciar desigualdade e violéncia tratadas
como naturais, representam uma forma de resisténcia a dominacao atual.

E no tempo presente que as coisas acontecem e se recriam. No tempo
presente eu celebro a memoria dos antepassados e eu faco a cronica daqueles
que estdo aqui. Eu choro, eu rio e isso celebra a vida, isso dé sentido de vida.
Isso me coloca como ser inteiro no mundo (PAULA JUNIOR, 2015a).

A reflexdo de Paula Junior acerca da dindmica dos batuqueiros relacionando
memoria, celebragdo, relato do atual, busca pelo existir plenamente como sentido de vida
pode ser ligada a maneira como Benjamin percebe a importancia da acdo humana na
constru¢do da historia, a forma como o autor reconhece a for¢a da rememoragdo feita por
quem, ciente de seu compromisso com as geragdes anteriores, promove o didlogo entre
experiéncias anteriores ¢ o projeto de um futuro mais justo. O fazer dos batuqueiros, assim
como defende Benjamin, revela uma visdo dialética, propde ndo o simples retorno ao que ja
foi, mas a reelaboracdo do passado, conferindo novo sentido aos elementos do mundo
moderno.

O futuro pode reabrir os dossi€s historicos "fechados", "reabilitar" vitimas
caluniadas, reatualizar esperancas e aspiragdes vencidas, redescobrir
combates esquecidos, ou considerados "utopicos", "anacronicos" e "na
contracorrente do progresso". Dessa maneira, a abertura do passado ¢ a do
futuro estdo estreitamente associadas (LOWY, 2005, p. 158).

Fazer a reden¢do ¢ mais que retomar as lutas, ¢ vencé-las, colocar a cultura negra em
uma situacdo de igualdade com a branca e outras culturas que compdem o Brasil e o

brasileiro. E conquistar o reconhecimento das manifestagdes de origem africana, do Tambu
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inclusive, a valorizagdo da identidade, dos simbolos, crencas e valores de um povo coisificado
na escravidao e também subjugado depois dela. O desafio dos batuqueiros, assim como o das
pessoas envolvidas com expressdes culturais populares, vai além de manter uma tradicao
construida por vencidos, € trazer a tona esta tradi¢do agora numa condi¢do vitoriosa,
ocupando espaco digno na sociedade.

Nas atividades do grupo dedicado ao Tambu, a temporalidade escapa a determinagao
funcional da serializacdo. Passado e presente, inter-relacionados, projetam um futuro

configurado por possibilidades.

3.2 Contradicoes e limites no Tambu

Nas relagdes com o mundo, o sujeito faz 0 mundo e ao mesmo tempo se faz, como
afirma Paulo Freire (1983). Esse didlogo esta presente nas relagdes dos batuqueiros, com o
grupo e com a populacao de Piracicaba. O couro esquentado no calor das fogueiras, as maos
que tocam o tambu, o terreiro, os rodopios, as diferentes linguas faladas pelos tambores, as
saias coloridas rodando, as prosas, as festas cheias de gente, as umbigadas, as modas e a
celebragdo da vida sdo sinais de que os batuqueiros possuem a vocagao para “Ser Mais”. “Nao
ha realidade histérica — mais outra obviedade — que nao seja humana. Nao ha historia sem
homens, como ndo ha uma histéria para os homens, mas uma histéria de homens que, feita
por eles, também os faz, como disse Marx” (FREIRE, 1981,p.70).

A reformulagdo de narrativas tradicionais, a convivéncia entre as pessoas - mestres e
aprendizes ao mesmo tempo, o construir lado a lado em cooperacao, o compartilhamento de
saberes e experiéncias, a valorizacdo da alteridade, a busca pela complementacio — em
oposicdo a competitividade, a ndo aceitacdo da marginalizagcdo fazem da pratica do Batuque
de Umbigada contraponto aos valores capitalistas e oportunidade de um olhar critico para a
maneira de viver moldada pelos interesses econdmicos. A praxis dos batuqueiros pode ser
considerada processo educativo, que parte da realidade da comunidade em que se desenvolve.
Recriando e sendo transformado pela cultura, algo vivo, dindmico, em constante
transformagdo, os batuqueiros tém chance de exercer sua vocagdo de “Ser Mais”, como um
ser do “quefazer”, como Paulo Freire defende.

No entanto, e sem negar o que acaba de ser afirmado, hd no fazer do Batuque de
Umbigada tensdes e dissonancias. O mesmo processo educativo que envolve a cultura popular

tradicional como voz dos vencidos e resisténcia a opressdo pode também reforcar a logica
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capitalista desumanizante, por ndo acontecer fora de um tempo e espago configurados pelos

valores hegemonicos da modernidade.

3.2.1 Desencontros, contradicoes e buscas internas

Desenvolvido por um grupo heterogéneo, o Batuque de Umbigada em Piracicaba
trilha caminhos que sdo discutidos entre os batuqueiros participantes € nem sempre hé
concordancia em relagdo a como agir. O grupo combina perfis diversos, nele convivem
pessoas de diferentes idades e formagdes, com concepgdes divergentes sobre qual o rumo
mais adequado a seguir. O elo ¢ a preservacdo do Tambu como manifestagdo da cultura
popular e, para que isso aconteca, ha a consciéncia da necessidade de reconfigurar a tradicao,
para que permanega em didlogo com as questdes e demandas contemporaneas. Porém, como
fazer essa reelaboragdo, até que ponto transformar sem perder os significados dos saberes
envolvidos?

Desde 1996, quando o grupo dos chamados novos batuqueiros, percebendo que os
mestres mais velhos estavam morrendo e havia poucas pessoas mais novas comprometidas
com a tradicdo que pudessem continuar introduzindo as pessoas nos rituais do Batuque de
Umbigada, deram inicio a uma série de agdes com o intuito de atrair os mais jovens da
comunidade e difundir essa expressdo da cultura popular tradicional, houve a preocupacdo em
respeitar o conhecimento e a experiéncia e ouvir a opinido dos veteranos na elaboragdo das
atividades.

E ai a gente contou com o apoio das pessoas da velha guarda, o proprio
Mestre Plinio, o Mestre Dado e a Dona Odete, que sdo grandes parceiros,
que eram a velha geracdo, a antiga geracdo, que nos ajudaram a fazer esse
caminho também. E, até nos orientando pra onde vai, o que pode o que nao
pode, o que deve o que ndo deve (PAULA JUNIOR, apud NOGUEIRA,
2009, p. 84).

Ainda que haja uma aproximacgao entre a experiéncia do mais velho e os anseios dos
mais novos no fazer do Batuque de Umbigada, percebe-se um dissenso entre velhas e novas
geragcdes. Marcia conta de sua experiéncia como coordenadora do grupo de criangas, que,
depois de conhecerem a coreografia do Tambu, criam seus proprios movimentos, inserindo na
danga meneios da capoeira, por exemplo:

Agora a gente ja sabe administrar, entdo a cada apresentacdo que a gente vai,
a gente tem uma criatividade, de cair pro chio. Eles vém inventando isso.
Agora vem vindo deles mesmos, a gente ja ndo ensina mais. Entdo, como a
gente tem uma mistura de capoeira, eles tdo envolvendo capoeira junto, tipo
as caidas, levanta, sabe. Entdo, ta ficando muito diferente, ta ficando muito
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legal. Mas s6, que nio bem aceito pelos mais velhos (ANTONIO, M., apud
NOGUEIRA, 2009, p. 109).

A fala de Marcia denota um estranhamento entre as inovagdes trazidas com a
inclusdo dos jovens e o conceito dos mais velhos sobre o que ¢ apropriado no dancar do
batuqueiro. O embate entre o tom revolucionario no fazer dos jovens e a resisténcia ao novo
nos mais idosos nao ¢ exclusividade do grupo de Tambu, acontece no conjunto da sociedade,
resultado do conflito de geracdes vivendo uma realidade que muda de maneira muito rapida.
No contexto em que o Batuque de Umbigada acontece em Piracicaba atualmente, a tensdo
entre transformacdo e conservadorismo gera debates.

A declaragio do batuqueiro Faé, participe das agdes educativas na Vila Africa, revela
as marcas de conceitos aparentemente contraditorios, mas que compdem a praxis no Tambu
realizado pelo grupo destacado nesta pesquisa. Faé reconhece a lideranca e o valor dos mais
velhos, mestres e guias dos mais novos: “aprendemos tudo que a gente ta sabendo, eu acho
que aprendemos mais com ele mesmo (o mestre). Porque ele que era o cabeca das coisas”
(ANTONIO, R., apud NOGUEIRA, 2009, p. 110). Continua apostando na for¢a de sua
comunidade, na busca por espago para desenvolver sua potencialidade, como ja faziam os
antigos batuqueiros, como mostram as modas:

entdo acho que ta na hora de mostrar pra eles o que que nds sabe fazer e a
capacidade que nds temos também perante qualquer um, que ndés somos
normal igual aos outros. Nao € porque somos negros que nos nao temos a
capacidade de fazer outras coisas que os brancos podem fazer (ANTONIO,
R., apud NOGUEIRA, 2009, p. 110).

Ao mesmo tempo entende que em uma conjuntura diferente precisa haver mudancas
na maneira de guiar o grupo: “s6 que (...) nds temos o pensamento diferente por sermos mais
novos, criamos coisas mais diferentes, mais pra frente” (ANTONIO, R., apud NOGUEIRA,
2009, p. 11). A admissao do valor da experiéncia dos mestres reaparece quando Faé conta do
trabalho na comunidade, mesclado novamente com a crencga nas atualizacdes da manifestacao:

a Vila Africa surgiu e nos estamos tentando centrar no tambu das criangas,
no tambu das pessoas mais velhas. Quer dizer, esse tempo do Tio Ténho ja
foi e ja ndo temos mais ele e o outro também, o Plinio ja foi; mas tem o
Dado e noés reforgcando, fazendo tudo que pode pra ndo deixar sumir de uma
vez (ANTONIO, R., apud NOGUEIRA, 2009, p. 110).

E possivel perceber a tensdo que permeia a maneira de ler e fazer o mundo dos
batuqueiros nesta declaracdo de Faé. Ele marca a inten¢do do grupo de integrar novo e antigo,
como complementares, preservando a tradicdo de pessoas que ja morreram, mas que seja

ferramenta de luta para os que aqui estdo, o que gesta conflitos ainda a serem resolvidos.
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A contradi¢io estd gravada ainda no saudosismo dos mais velhos do grupo. “Ah! E
bom, mas... ndo. O batuque mesmo ¢ feito no terreiro. Primeiro dancava tudo com o pé no
chdo, agora tudo aquele luxo. T4 bonito, mas que nem era atrds, ndo tem mais, ndo tem mais.
Cessou tudo” (TOLEDO, apud NOGUEIRA, 2009, p. 83). Dona Anecide quebrou
paradigmas quando se imp0s como compositora e cantora de modas, atividades antes
exclusivamente masculinas, mas lamenta as festas ndo acontecerem mais nos mesmos
ambientes de antes. A batuqueira lutou por algumas mudancas, mas preferia que outras nao
tivessem acontecido.

Mais novos ou mais velhos, os batuqueiros s3o humanos e por isso mesmo, como
acredita Paulo Freire, seres inconclusos. No fazer de seu mundo estdo refletidos os paradoxos
inerentes a sua humanidade. No lugar reservado ao feminino na tradicdo da Caiumba, por
exemplo, estdo marcadas discrepancias proprias da relagdo homem/mulher construida na
convivéncia dos géneros.

Enrique Dussel, partindo da analise de relagdes de poder naturalizadas pelo
pensamento racional eurocéntrico, olha para a relagdo homem/mulher e produz uma densa
obra sobre o que o ele chama de erdtica. A busca de proximidades entre o olhar de Dussel
para a relagdo entre o feminino e o masculino e a cosmovisdo bantu que marca a tradi¢ao do
Batuque de Umbigada pode revelar caminhos para a superagao de questdes atuais.

A filosofia da libertagdo proposta por Dussel ¢ fundamentada na alteridade e na
primeira experiéncia de todo o ser humano: a relagdo face a face. Ha relagdes que ndo sdo
puramente fisicas, mas que ocorrem em alguns niveis (a erotica, a pedagdgica e a politica) da
dimensao concreta, na vida cotidiana e onde se manifestam como projeto de dominacao ou de
libertacdo. Em todos os niveis ha que se buscar a relacio face a face entre os homens, tendo a
alteridade como bem essencial.

A erotica pode ser considerada, entdo, uma categoria do face a face, que compreende
as relagdes homem/mulher (como pessoa/pessoa) na dimensdo sexual e da sensibilidade. A
libertagdo, para Dussel, se concretiza também no respeito ao outro, na superagdo da
dominagdo, no dialogo que deve pautar a relagio homem/mulher. Ambos sdo sujeitos, devem
ter em seu vinculo a alteridade valorizada e respeitada.

Dussel faz a ponte entre o comportamento do conquistador europeu e o papel
masculino da erética: "o conquistador ¢ o primeiro homem moderno ativo, pratico, que impde
sua individualidade violenta a outras pessoas, ao outro” (DUSSEL, 1993, p. 43). Para o autor,
a Modernidade cria e a0 mesmo tempo oculta o mito da justificacdo da violéncia contra os

diferentes, que deve ser superado. “Se a Modernidade tem um nucleo racional ad intra forte,



121

como ‘saida’ da humanidade de um estado de imaturidade regional, provinciana, ndo
planetaria, essa mesma Modernidade, por outro lado, ad extra, realiza um processo irracional
que se oculta a seus proprios olhos” (DUSSEL, 2005, p. 30).

O processo de expansdo maritima da Espanha e Portugal demonstra que a Europa,
autointitulada o centro do mundo, considera-se a detentora da tinica razao valida, enxerga os
povos conquistados como barbaros que devem ser civilizados ou dizimados. Nega-se ao
“Outro”, ao diferente do europeu, a possibilidade de existir como si mesmo, de possuir uma
identidade ou cultura propria. Allan da Silva Coelho pontua: “A superioridade racional impde
a tarefa moral de emancipar os mais primitivos, pré-modernos (barbaros). Emancipar ¢ levar o
progresso, desenvolver o uso da razdo instrumental a europeia” (COELHO, 2014). O
civilizado ¢ o europeu, o barbaro deve se submeter, posto que, como selvagem, ndo possui
direito algum. A conquista violenta ¢ legitimada, a brutalidade ¢ considerada necessaria para o
bem do barbaro que depois de civilizado torna-se gente. Este ¢ o mito que faz da vitima a
culpada pela violéncia que softre, sua dor € o sacrificio necessario para seu desenvolvimento, o
algoz torna-se benfeitor, o agente que promove o progresso.

A partir do momento que ¢ estabelecido um centro constitui-se o outro como
periferia. “Nesta articulagdo de sistemas, alguém desponta como superior, racional, pensante e
emancipado e, simultaneamente, constitui-se o barbaro, o inferior, o animal sem alma, menos
humano e passivel de ser orientado e dominado pelo superior” (COELHO, 2014). Admitindo-
se a Europa como centro, ela passa a ser a detentora da razdo hegemonica. H4 somente uma
razdo valida, uma s6 maneira de explicar o mundo, ndo se reconhece a validade de uma razao
diferente, a credibilidade do “Outro”. O centro organiza o sistema, determina o que ¢
pertinente ou ndo dentro dele, o que ndo se encaixa ¢ considerado externo, fica de fora. A
periferia ¢ a faixa limitrofe entre o centro e o externo, entre 0 que se encaixa ou ndo neste
sistema ordenado pelo centro.

Para Dussel, a mesma praxis de negacdo do “Outro”, de ndo reconhecimento do
diferente, de “en-cobrimento” que serviu como parametro para o processo de colonizagdo ¢
revelada na relacdo entre homem e mulher. Na filosofia da libertagdo proposta pelo autor,
homem e mulher sdo sujeitos, tém em seu vinculo a alteridade valorizada e respeitada. “Lo
fundamental es una nueva descripcion de la relacion erodtica, en una situacion que no sea
patologica” (DUSSEL, [s.d.], p. 4). A defini¢do da sexualidade precisa levar em consideragdo
o feminino e o masculino, sem a preponderancia do simbolo félico, respeitando as
peculiaridades femininas na maneira de se constituir sexualmente, possibilitando assim que a

mulher tenha espaco para uma atuacao positiva na relagao e, por conseguinte, no mundo.



122

Em uma sociedade machista, a esperada passividade feminina no ato sexual ¢
transposta para o campo politico € o dominio ¢ masculino. Na relagdo em que o homem
domina ndo existe possibilidade da mulher existir efetivamente como ser diverso. O sexo
torna-se violagdo, na medida em que passa a ser a negacdao do “Outro como outro”. Nessa
dindmica ndo ha troca, ndo cabe o face a face, o didlogo entre os desejos, entre o ser livre
feminino e o masculino. O que marca o elo ¢ a coisificacdo da mulher, transformada em
instrumento da pulsdo sexual masculina.

Partindo de uma releitura das obras de Sigmund Freud, Dussel busca na psicanalise
teses que confirmam sua teoria da erdtica. “Lo masculino comprende el sujeto, la actividad y
la posesion del falo. Lo femenino integra el objeto, la pasividad. La vagina se reconoce solo
como albergue del pene. En el acto sexual, el hombre es activo, el ego falico, y la mujeres
pasividad, solamente castrada” (DUSSEL, [s.d.], p.4).

Sem deixar de evidenciar que a ideologia machista ¢ originaria de uma economia
politica e tecnologia cientifica que empoderam a figura masculina, Dussel demonstra que, em
uma sociedade em que o homem, por possuir o falo, determina o que ¢, o positivo, ativo, a
mulher ¢ a castrada, a constituida pela falta, a que nao ¢, portanto.

Ha certa proximidade entre a 16gica moderna, que defendeu a superioridade racional
e justificou a barbarie no processo de colonizacdo, caracterizando o ndo europeu como
selvagem passivel de dominagdo violenta, e a que coloca a mulher como ndo-ser, sujeita
portanto a soberania masculina. Nos dois casos a partir da definicdo do positivo, do que &,
negou-se a validade do que se apresenta como diferente desse ser.

A negacgdo da alteridade feminina aprisiona ndo s6é a mulher, coisificada, portanto
sem possibilidade de atuagdo. Também o homem ¢ enclausurado num sistema em que sua
oportunidade de um relacionamento sujeito/sujeito ¢ banida, também o preponderante ¢
lesado. A ele resta a ligacdo com um objeto. O “Outro”, “ao perder a sua alteridade, perde
também a capacidade da plenitude do éros, a gratuidade, a entrega, a liberdade e a justica”
(DUSSEL, 1982, p 87). O ato sexual, que Dussel considera a possibilidade de plenitude da
relacio homem/mulher, “uma das experiéncias metafisicas privilegiadas do ser humano”
(DUSSEL, 1982, p. 88) reduz-se a mero exercicio de dominagao, refletido nas relagdes sociais
e politicas entre eles.

Dussel explicita a necessidade de se admitir as distingdes entre mulher e homem sem
desvaloriza-la, mas a0 mesmo tempo sem cair no que chama de “excesso feminista” que

pretende por fim ao subjugo da mulher excluindo o homem da relagdo. “La salida de la
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liberacion no es la negacion del otro” (DUSSEL, [s.d.], p. 4). Em seu projeto de superagao da
Modernidade, a libertacdo da mulher se da pela afirmacao das diferengas.

Pode-se fazer uma relagdo entre a ideia dusseliana de convivéncia como parceria
entre homem e mulher, em que os dois sdo valorizados e respeitados em suas peculiaridades,
sem inten¢do de dominagdo, mas de abertura de espago para ambos e a tradi¢do recriada na
praxis do Batuque de Umbigada. Na ética bantu, que constitui os valores difundidos nesta
tradi¢do, revelam-se pontos de aproximacdo com a proposta de Dussel para a superagdo da
Modernidade. Tendo como foco os temas abordados na formulacdo da erdtica podem-se
apontar semelhangas na maneira de entender a relagdo homem/mulher nas duas perspectivas.

Dussel preconiza a relagdo face a face, ombro-a-ombro, ou seja de parceria e
companheirismo, desprovida de dominacao; a valorizagdo da alteridade, o reconhecimento do
“Outro”, como ser, como sujeito, independente do género a que pertenca; o mundo como
espago de expressdo tanto para o universo feminino quanto masculino; o sexo como
celebracao e oportunidade de encontro metafisico entre homem e mulher.

No Batuque de Umbigada, o feminino ¢ valorizado quando entendido como
complementar ao masculino, ndo inferior. A energia feminina, a mulher, esta ligada a voz dos
antepassados, a comunicagdo com o conhecimento ancestral, a sabedoria. A perspectiva
bantu, que permeia o modo de interpretar o mundo no Tambu, preconiza a énfase no
individuo tratado como sujeito, representado pelo seu valor humano, independente de seu
género. Portanto ndo deve haver disputa ou rivalidade na dindmica do Batuque de Umbigada,
masculino e feminino s3o vistos como complementares e respeitados em suas
particularidades, dentro de uma ideia integradora. A forg¢a criadora representada pela
umbigada, a sexualidade, ¢ entendida como um encontro, a unido de dois polos, sem a
preponderancia de nenhum deles.

Segundo Paula Junior (2015b), nos instrumentos utilizados estd presente a
simbologia do dialogo, do vinculo que permite espaco tanto para o masculino quanto para o
feminino, lembrando que a voz da mulher ¢ representada pelo tambu - o solista -, a do homem
pelo quinjengue - que acompanha o tambu - e a crianga fala por meio da matraca — que repete.
Homem e mulher se expressam por meio dos tambores, cada um a sua maneira, posto que sao
diferentes. A mulher ¢ valorizada, sua voz ¢ acompanhada pela pronuncia do homem, mas
como ¢ considerada a primeira educadora, ¢ a voz dela que serve de parametro para o falar
masculino, ela ¢ quem representa a forca da ancestralidade (o tambu € o solista, o quinjengue

0 segue).
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O Batuque de Umbigada ¢ uma forma de expressao da ligagdo entre homem e mulher
que gera a vida, sem conotacdo pornografica. Porém, desde o século XVI, quando os negros
escravizados realizavam os batuques na tentativa de preservar um pouco de sua identidade e
memoria no Brasil, ha a associagdo das dancgas e manifestacdes da cultura negra com uma
imagem negativa de imoralidade e falta de controle do corpo. Segundo Nogueira, o
preconceito atinge ainda mais as mulheres, que sdo vistas como objetos sexuais ou
consideradas escandalosas por participarem da danga. “Os olhares preconceituosos para com a
‘umbigada’ estavam voltados, essencialmente, para os seus agentes, mais especificamente
para a figura feminina” (NOGUEIRA, 2009, p.128). Esta discriminag¢do ndo foi incorporada
pelos participantes dos grupos de Batuque de Umbigada, que, na experiéncia da professora,
demonstram compreender a participagdo feminina nas dangas como um fator positivo.

Nao ha regras fixas para a realizacdo da Caiumba, algumas diretrizes lembradas
pelos batuqueiros mais velhos ja ndo sdo mais correntes. Ainda assim, algumas normas de
conduta sdo estabelecidas, como por exemplo o papel a ser desempenhado por homens e
mulheres.

No decorrer da pesquisa, presenciei constantemente a participacdo das
mulheres que, ao se assumirem como herdeiras da tradi¢do ou pertencerem
ao grupo dos ‘novos batuqueiros’, sdo responsaveis pelas dancas e
coreografias, pelo coro, pela cozinha na preparagdo da refeicao e enquanto ¢
servida a canja, enfim, exercem um papel fundamental para o
desenvolvimento e a manuteng@o dessa pratica cultural (NOGUEIRA, 2009,
p. 117).

A mulher desempenha ainda um papel importante na integragdo das criancas ao
grupo. “Sdo inumeras as ocasides em que a figura feminina aparece como responsavel pelo
conhecimento e pela inser¢ao dos mais jovens no batuque de umbigada” (NOGUEIRA, 2009,
p-120). Do mesmo modo que na época em que o Batuque acontecia em sitios e as maes, avos
ou tias, que queriam participar das dangas, deixavam as criangas em volta da fogueira
enquanto festejavam, ainda hoje meninos € meninas que acompanham suas maes terminam
por se interessar e querer participar também.

Pela compreensdo do feminino como complementar, do diferente como oportunidade
de conhecimento presentes na praxis do Tambu, pode-se perceber que, no ambiente dos
batuqueiros, homens e mulheres tém suas peculiaridades respeitadas e convivem em pé de
igualdade. Porém, alguns registros ¢ depoimentos revelam que a mulher ainda enfrenta
situacdes que podem ser entendidas como discrimina¢do, mesmo dentro do grupo de Batuque

de Umbigada.
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A atuacao das mulheres, por mais vital que seja para o equilibrio do grupo e para o
sucesso das atividades programadas, parece delimitada pelo que ¢ ou ndo aceito como
atividade masculina ou feminina, praxis que pode ser considerada machista e discriminatoria.
Dona Anecide e Mariinha do Tambu?' sdo exemplos de membros que questionaram os limites
a elas impostos por serem mulheres, enfrentaram o preconceito € ocuparam espacos
exclusivamente masculinos dentro do grupo. Mesmo sem uma proibi¢ao explicita, pelas
normas apreendidas, os encarregados pelos instrumentos de percussdo e pela composi¢ao das
modas eram os homens, as mulheres ndo participavam.

Assim como Dona Mariinha ¢ Dona Anecide, outras mulheres continuamente
refutam normas estabelecidas e promovem mudangas na tradicdo do Batuque de Umbigada.
Percebe-se que, ao fundarem novos parametros tornam-se referéncia para o grupo, conquistam
respeito e voz de autoridade na comunidade em que estdo inseridas. “Desta forma, a mulher
adquire um papel central na tradi¢do do batuque de umbigada na medida em que, através de
suas experiéncias, torna-se referéncia da memoria coletiva além de construir, no decorrer do
tempo, uma representacdo sua, uma imagem positiva sobre si mesma‘“ (NOGUEIRA, 2009, p.
131).

A postura feminina, o que se espera da mulher, como deve se relacionar com seu
corpo também ¢ mote para a discordancia entre os batuqueiros mais velhos e os mais jovens.
E bastante clara a desaprovacdo do uso de decotes, barrigas e costas de fora, calgas, ou até
mesmo sandalias que deixam os pés a mostra na fala de Dona Ignés>>. Depois de descrever as
roupas das batuqueiras mais jovens ela pergunta: “o que, que ¢ isso agora? Para em seguida
responder: “Falta de respeito... Mudou muito” (AMARAL, apud NOGUEIRA, 2009, p. 93).

Para Dona Ignés a libertacio da mulher, a revolucdo sexual, o empoderamento
feminino, que permitem que a mulher tenha direito sobre seu corpo sdo traduzidos como falta
de respeito. Para ela a mulher ainda deve se diferenciar do homem em sua liberdade sexual,
na sua relagdo com seu proprio corpo e nos vinculos criados com os outros a partir dele.
Quando uma mulher danc¢a usando uma roupa que deixa sua barriga de fora, por exemplo, ela
permite que outras pessoas — homens e mulheres- tenham acesso visual a uma parte de seu
ser. O olhar e ser olhado ¢ também uma forma de se relacionar.

A ideia de que mostrar o corpo € um ato provocativo, portanto desrespeitoso, faz
parte de uma moral de origem catolica, herdada dos conquistadores europeus. Dona Ignés

reproduz em sua fala, talvez sem nem mesmo perceber, a dupla opressdo a que foi submetida:

! As conquistas de Dona Anecide e de Mariinha do Tambu estdo relatadas na sessdo 2.3.3 deste trabalho.
A citagio da fala de Dona Ignés esta na sessdo 2.3.3 deste trabalho.
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a do branco colonizador e a do homem dominador. A 16gica hegemonica internalizada durante
a vida agora serve de instrumento para o preconceito € marginalizacdo de suas companheiras.

No entanto, a objetificagdo da mulher, por meio do uso da sensualidade ou do corpo
das batuqueiras para atrair a atencdo para a manifestacdo, ndo acontece na dindmica desse
grupo de cultura popular tradicional. Nela, a mulher existe como sujeito, inclusive
exteriorizando sua sensualidade por meio do corpo, o que ¢ diferente de sua objetificagao.

Observa-se que as batuqueiras, assim como também outras mulheres que ndo
participam dessa manifestacdo, precisam questionar convencgdes e se posicionar ativamente
para quebrar normas tradicionalmente estabelecidas. Apesar das conquistas da mulher a partir
do século XX, a supremacia do homem ainda ¢ realidade na estrutura social moderna. A
“falocracia” denunciada por Dussel insiste em imperar. Na busca de supera-la, a proposta do
autor de se ouvir o “Outro” ¢ imprescindivel. Ouvir o outro como distinto € nem por isso
menos digno de credibilidade e respeito.

No contexto em que se vive hoje, o relacionamento face a face aventado na obra de
Dussel parece distante. A praxis e a ideologia hegemoénica difundida incentivam atitudes
opostas ao companheirismo e a valoriza¢do da alteridade. O caminho para a realizagdo ¢ a
individualidade, o “Outro” ¢ empecilho a ser sobrepujado. Porém transpondo a compreensao
do “Outro” como possibilidade de conhecimento para a relacio homem/mulher, a beleza e
plenitude desse encontro se revelam e ganham espaco. “Como sempre aconteceu na historia,
sdo os oprimidos que realizam o caminho da libertagdo” (DUSSEL, 1977, p. 145). O Batuque
de Umbigada como espago de luta feminina demonstra que a partir da atuagdo da mulher, de
sua interferéncia no mundo afirmando-se como sujeito, o0 homem também ¢ liberto, passa a
desfrutar da possibilidade do compartilhar, da experiéncia do encontro e separacdo, do

sentimento de entrega e completude.

3.2.2 A Caiumba sob os holofotes

Apesar de ser uma manifestacao cultural realizada em Piracicaba desde meados do
século XVIII, parte da populacio do municipio nunca sequer ouviu falar do Batuque de
Umbigada. Mesmo com todo empenho do grupo que resultou em produtos midiaticos,
documentarios e produgdes textuais, ainda hoje a abrangéncia que a expressdo artistica
alcanga ¢ relativamente pequena. H4 um nicho heterogéneo que compreende universitarios,
artistas e produtores culturais, além de sua propria comunidade de origem que se interessa

pelo Tambu, mas, quando se participa das atividades a ele relacionadas, percebe-se que ¢ um
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grupo muito pequeno, se comparado ao nimero de piracicabanos, hoje em torno de 400 mil
moradores no municipio.

Como depende da ac¢do das pessoas para existir — € praxis, experiéncia corporal — é
necessario difundir sua tradi¢do, para que novas pessoas se interessem em participar € o grupo
se renove continuamente. Assim como um dia unir diferentes cidades foi uma estratégia para
fortalecer o grupo, aposta-se na difusao do Batuque de Umbigada como forma de ampliar sua
abrangéncia.

Os saberes proprios do Batuque de Umbigada, caracteristicos da tradi¢do oral e da
cosmovisdo bantu, sdo uma forma de conhecimento que demanda envolvimento,
experimentacdo, convivio. As oficinas e encontros promovidos pelos batuqueiros
oportunizam este tipo de formacdo. Porém, para divulgar o Batuque de Umbigada, inseri-lo
no circuito cultural da cidade, o grupo investe em apresentacdes e na participagao de eventos
culturais promovidos por instituigdes privadas ou pela Secretaria Municipal de A¢ao Cultural.

Sao também utilizadas as ferramentas de comunicacao em massa disponiveis, redes
sociais divulgam datas, disponibilizam fotos e registros antigos. Um pouco da tradi¢do oral é
adaptada para os formatos e linguagens da comunicagdo multimidia e, um receptor atento,
pode até perceber um pouco do conhecimento envolvido. Ainda assim o alcance desses
conteudos ¢ bastante limitado.

As apresentacdes em espagos publicos ou culturais privados da cidade alavancam a
projecao dos batuqueiros ndo s6 por meio do publico que prestigia a atividade, mas quando
sd0 noticia nos sites jornalisticos e jornais impressos locais. Aproveitando a carona de
institui¢des como o Sesc ou a Secretaria Municipal de A¢ao Cultural, que possuem a atengao
da midia local, o Tambu ganha notoriedade. Porém “o receptor da comunica¢do de massa ¢
um ser desmemoriado. Recebe um excesso de informagdes que saturam sua fome de
conhecer, incham sem nutrir, pois ndo ha lenta mastigagdo e assimilacao” (BOSI, 1994, p.
87). Da mesma forma que tomam conhecimento de que existe uma tradi¢do de origem
africana, recriada e assim preservada na cidade, a maioria das pessoas logo esquece o que viu
ou ouviu, ou se atém somente ao carater de espetaculo da manifestacao.

Para se entregar realmente os saberes compreendidos na tradi¢do da Caiumba ¢
preciso a escuta atenta e o reelaborar do que se apreende, acdo que destoa da relacao
consumista entre pessoa e bens culturais na sociedade atual. A desvalorizagdo da experiéncia
denunciada por Benjamin hd décadas ainda hoje impde limites as agdes dos batuqueiros.
“Perdeu-se também a faculdade de escutar, dispersou-se o grupo de escutadores. Quanto mais

se esquecia de si o0 ouvinte, tanto mais entrava nele a historia, e a arte de narrar transmitia-se
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quase naturalmente” (BOSI, 1994, p. 88). Hoje a sociedade hedonista busca um universo
cultural formatado e pensado para satisfazer suas necessidades pessoais, mergulhada no
cotidiano egocéntrico de atividades funcionais. A troca de experiéncias ¢ substituida pela
informagdo, “as agdes da experiéncia estdo em baixa, e tudo indica que continuardo caindo até
que seu valor desapareca de todo” (BENJAMIN, 1987, p.198).

A temporalidade ¢ caracterizada pelas horas ocupadas com as atividades especificas,
determinadas e programadas, ndo sobra espaco para o tempo da elaborac¢do de narrativas, para
a escuta das memorias. Ecléa Bosi lembra: “Nao foi a classe dominada que fragmentou o
mundo e a experiéncia; foi a outra classe que dai extraiu sua energia, sua for¢a e o conjunto
dos seus bens” (BOSI, 2003, p.25).

Como grupo oprimido, ou dominado, os batuqueiros exercem resisténcia ao processo
de modernizacdo que despreza as experiéncias narrativas, fundamento de sua tradi¢do. Tal
movimento pode ser visto nos espacos de convivio comunitario, por meio de atividades que
reinventam uma cultura popular tradicional, gestando testemunhos de humanidade — modelos
de vida — contrapontos a imposicdo da temporalidade especifica que atropela as relagdes
cotidianas e impele as pessoas a um ritmo alucinante de trabalho e consumo. Porém esta
dimensdo contra-hegemonica se dilui quando o Tambu é deslocado para os palcos de eventos
ou ¢ veiculado pelos meios de comunicagdo de massa.

Nas apresentagdes a manifestagdo ¢ adaptada aos espagos e alguns elementos sdo
pensados para atrair a atencdo e o gosto do publico, havendo consequentemente uma perda da
espontaneidade. O figurino, por exemplo, ¢ estudado para remeter a antiga forma de vestir dos
negros escravizados: as mulheres usam saias longas e rodadas, turbantes, lengos e os homens,
calca branca e camisa vermelha. O visual funciona, refor¢a o tom alegre e atrativo da musica
e da danga, mas ndo retrata fielmente as festas nos terreiros ou nas ruas em que a comunidade
negra umbiga sem preocupacgdo de conquistar o publico.

Com tempo limitado e evidenciando sua qualidade de espetaculo, ainda assim as
apresentagdes sdo importantes para o grupo divulgar seu trabalho. Como cultura que
comunica, feita por seres historicos, ndo faz sentido o Batuque de Umbigada existir apartado
da realidade social vigente, protegido e intocavel como uma mumia de museu. Um dos
desafios dos batuqueiros ¢ a convivéncia entre os valores e saberes tradicionais e os ditames
do modo de ser capitalista, a fim de que sua praxis seja cultura vista “como incorporagdo —
critica e criadora- e ndo como justaposi¢do de informagdes ou de prescrigdes superadas”

(FREIRE, 2001, p. 61).
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Definir de que forma deve ser essa convivéncia, at¢ que ponto a adaptacdo ¢
sindonimo de preservacao e quando passa a significar subsuncao ao interesse hegemonico €
tarefa dificil. José Jorge de Carvalho (2007), preocupado com a naturaliza¢do dos padroes
mercantis de produgdo e sua influéncia na maneira em que grupos de cultura popular
tradicional lidam com a necessidade de visibilidade, afirma que “um novo sentido de
espetaculo surgiu no inicio do século XIX com a sociedade de massa da era urbano-industrial,
que passou a ser manipulada tanto pelo Estado como pelo capital através da industria cultural.
(CARVALHO, 2007, p. 84). Uma manifestagdo da cultura popular tradicional, buscando
difundir sua tradi¢ao corre o risco de ser apropriada pela industria cultural.

O conceito de industria cultural foi elaborado por Theodor Adorno e Max
Horkheimer na década de quarenta. Bruno Pucci (2003) levanta a questdo da validade de se
utilizar uma categoria elaborada nos anos 1940 na andlise de fendmenos atuais para, em
seguida, demonstrar que

ha uma historicidade nas categorias; elas também se desenvolvem,
incorporam outros elementos em sua trajetdria ¢ mantém-se vivas enquanto
conseguem dar conta da interpretagdo dos fendmenos sob sua jurisdigdo.
Uma categoria também pode evoluir historicamente. (PUCCI, 2003 p. 10).

Comparando fendmenos observados por Adorno e Horkheimer para o
desenvolvimento da teoria sobre a industria cultural a seus correlatos no contexto vigente,
Pucci ndo deixa duvidas de que as ideias formuladas no século passado pelos autores
frankfurtianos continuam atuais, revelam as contradi¢cdes e a ideologia que perpassam o
cenario cultural em que se vive hoje.

Em 1947 Adorno e Horkheimer fazem uma critica a sociedade moderna, ao
positivismo e ao papel que os meios de comunicagdo de massa assumem no capitalismo,
conforme os ensaios O conceito de Esclarecimento e A industria cultural: o esclarecimento
como mistificacdo das massas - publicados no livro Dialética do Esclarecimento. Denunciam
o conhecimento utilizado pela sociedade moderna a fim de legitimar a dominagao do sistema
capitalista sobre os individuos.

No capitalismo o individuo ¢ visto e tratado como coisa, objeto, ¢ destituido de sua
condicdo de sujeito e suas relagdes sdo definidas pela fung¢do objetiva que deve cumprir. “O
industrialismo coisifica as almas” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 35), as mercadorias
perdem o seu valor de uso e passam a ser consumidas pelo valor simbélico atribuido por uma
visdo fetichista. Contraditoriamente, o sistema capitalista valoriza a individuacdo, no entanto,
oprime a individualidade. Faz dos seres humanos, “seres genéricos” igualados na producao do

trabalho (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 41).
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A chamada industria cultural acompanha a logica do capitalismo, transpde para o
ambito da cultura a massificagdo e a praxis opressora camuflada de possibilidade de escolha.
Adorno e Horkheimer empregam o termo industria cultural para abordar a maneira de se
produzir e distribuir produtos culturais na sociedade contemporanea. Segundo Pucci “a
industria cultural ndo ¢ nem cultura e nem industria, isoladamente” (PUCCI, 2003, p. 16). A
categoria compreende os dois polos, que nela se desenvolvem contraditorios e unidos para
expressar uma nova realidade. “Nao ¢ cultura, porque esta subordinada a légica da circulagdo
de mercadorias e ndo a sua logica propria, que apregoa a autonomia; ndao ¢ também industria,
em sentido estrito, porque tem mais a ver com a circulacdo de mercadorias que com a sua
producao” (PUCCI, 2003, p. 16). Evidenciar a ambiguidade contida na industria cultural ¢é
ampliar a compreensdo sobre ela, aceitd-la como espaco de tensdo entre dimensdes distintas.
“Tratar os dois polos conjuntamente ¢ mostrar como se constituem enquanto ideologia, na
incapacidade de desenvolver-se, de realizar plenamente sua condi¢do de cultura ou de
industria” (PUCCI, 2003, p. 16).

E importante marcar que a industria cultural ndo ¢ uma cultura espontanea, que surge
das proprias massas. Como frisa Belarmino Cesar Guimardes da Costa, ¢ “uma nova
concep¢do de cultura que tem as marcas da racionalidade técnica: a estratificacdo dos
produtos culturais, a sua estandardizagdo, depreciacdo estética” (COSTA, 2007, p. 183).
Provém da apropriacdo das culturas popular e erudita, simplificadas e desprovidas de seu
potencial critico e entdo oferecidas como mercadoria cultural aos sujeitos transformados em
consumidores. O mote ¢ o consumo ¢ o lucro.

Assim como na industria das demais mercadorias, os produtos sdo fabricados para
durar somente um tempo determinado. Os produtos da industria cultural também tém sua
obsolescéncia programada. A simplificagdo ¢ feita com habilidade e competéncia para que os
bens culturais sejam palataveis e facilmente assimilados pela massa de consumidores a que se
destina. Mesmo com mensagens diferentes, as semelhangas na forma protegem o publico de
qualquer surpresa e da necessidade de refletir criticamente sobre o contetido apresentado. Nao
ha economia no uso de clichés e formulas que garantam o efeito desejado, a domesticagdo das
emocdes e do pensamento, o condicionamento dos sujeitos, a falta de tempo e espago para a
reflexdo e a consequente atrofia da imaginagdo e da espontaneidade.

A padronizag¢do dos contetidos pela técnica ¢ um dos pontos principais levantados
pelos autores para o funcionamento da industria cultural. Decifrar e compreender os obras da

cultura exige um conhecimento prévio e intenso exercicio de observagdo e mergulho na obra,
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a fim de alcangar sua verdade. Os produtos da industria cultural nao desafiam seu
consumidor, ao contrario, desestimulam a atividade intelectual, neles tudo ¢ previsivel.

Desde o comego € possivel perceber como terminara um filme, quem sera
recompensado, punido ou esquecido; para ndo falar da musica leve em que o
ouvido acostumado consegue, desde os primeiros acordes, adivinhar a
continuacdo, ¢ sentir-se feliz quando ela ocorre (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 118).

Os autores frankfurtianos referem-se especificamente a filmes cinematograficos
como exemplo, no entanto o mesmo raciocinio se aplicado a diferentes produtos da industria
cultural mostra-se valido. Ainda hoje as pessoas sdo soterradas por uma enorme quantidade de
conteudos mididticos. Sem tempo para refletir sobre cada um deles, resta a op¢ao de assimila-
los rapidamente, correndo o risco de ndo conseguir acompanhar os préximos que vém na
sequéncia. Tudo calculado, administrado por especialistas. A tecnologia moderna serve como
ferramenta para dar forma e aparéncia de arte aos produtos que conduzem a logica “da nao
contradi¢do, da precisdo, do calculo, da funcionalidade, do procedimento eficaz” (PUCCI,
2003, p. 16-17).

Adorno e Horkheimer fazem severas criticas também em relacdo a concentragao do
poder de produgdo e disseminagdo de mensagens e ao sistema comunicacional organizado em
funcdo do capital. Para seu sucesso, a industria cultural utiliza técnicas para enlagar o publico
e prendé-lo em sua teia. Os produtos da industria cultural seguem modelos padronizados que
propagam continuamente um mesmo conteiido pasteurizado e esvaziado de sentido, oferecido
em roupagem nova, travestido de original, mas que elimina a necessidade de reflexdo e de
elaboracdo do individuo. Apresentado como um progresso, o insistentemente novo na
industria cultural ¢ a “mudanca de indumentaria de um sempre semelhante” (ADORNO,
1977, p. 289), produzido e distribuido por monopdlios ou oligarquias.

O engodo do consumo de tais produtos como cultura promove a constru¢ao de uma
“sociedade alienada de si mesma” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p 100). Por meio de
seus produtos planejados para o conformismo, a industria cultural inculca ideias que reforcam
o status quo. Difunde uma ideologia que ignora a dialética, conduz as pessoas a aceitagdo, a
escolhas desprovidas de questionamento. ‘““Através da ideologia da industria cultural, o
conformismo substitui a consciéncia” (ADORNO, 1977, p. 293). Neste contexto, a
comunica¢do de massa nao ¢ apenas o resultado tecnologico de uma sociedade desumanizada,
torna-se ingrediente indispensavel para a padronizagdo das massas e sua subordinagdo ao

sistema opressor.
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Cria-se a ilusdo da liberdade de escolha, mas ndo ha diferenga real entre as opgdes
disponibilizadas. Como identificam Anténio Zuin, Bruno Pucci e Luiz Nabuco Lastoria, todo
produto criado na industria cultural, que parece atender as necessidades particulares de seus
consumidores “na verdade encontra-se subsumido pela logica da producdo da mercadoria,
desde o momento de sua concepgio” (ZUIN; PUCCI; LASTORIA, 2015, p.51).

Pode-se dizer que a industria cultural cria a ilusdo de que consumindo seus produtos
as pessoas irdo alcancar a satisfacdo de seus desejos. Enganados, os sujeitos participam de
uma cultura reduzida ao viés da adaptacdo, visto que ¢ expropriada de qualquer potencial
transformador. “Em muitas ocasides, eles tém consciéncia da falsidade da promessa da
industria cultural sobre a realizagdo do desejo mediante o consumo, mas mesmo assim
insistem em tal ilusdo, de modo a viverem cada vez mais ativamente a propria passividade”
(ZUIN; PUCCI; LASTORIA, 2015, p.52).

A técnica aliada a légica capitalista permitiu a formagdo de grandes produtores e
distribuidores de um conteido que situa-se entre o mercantil e o cultural. Prometendo
abastecer o mercado com produtos originais e personalizados, pensados para agradar ao gosto
dos diversos nichos consumidores, a industria cultural fornece um sem numero de bens
culturais simplificados, contetidos padronizados de facil digestdo, ndo exigindo nem dando
espago para uma formacao cultural efetiva do sujeito através da reflexdo ou expressao de sua
subjetividade.

Embora existam dominadores e dominados, opressores e oprimidos, todos sdo
individuos subjugados a um sistema totalizante. “A mercantilizagdo da produ¢do simbolica
possui duas tarefas fundamentais: a integracdo e a reconciliagdo forgada entre os grupos
sociais desiguais entre si” (PUCCI; OLIVEIRA; ZUIN, 1999, p. 59). Mesmo os opressores ou
dominadores sdo, de certa forma, oprimidos ou dominados dentro da l6gica que os condena,
como a qualquer outro, a heteronomia.

O Batuque de Umbigada, como praxis de resisténcia contrasta com preponderancia
da técnica, a produgdo de bens culturais esvaziados de sentido, fragmentados, pensados para o
rapido e efémero consumo e satisfagdo de demandas hedonistas superficiais, a relacao
mercantilizada entre individuo e cultura reduzida a dependéncia entre consumidor e
mercadoria, o individuo coisificado e enganado pelo brilho do novo ofuscando a caréncia de
novas ideias ou questdes propostas, da padronizagdo e do reforco ao individualismo que
contraditoriamente cria, nas palavras de Adorno (1977) “seres genéricos”, como identificadas
na industria cultural. Sobre as manifesta¢des populares tradicionais Carvalho (2005) afirma:

Sdo essas praticas do passado, que chegam ao presente com as suas
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diversidades nacionais, regionais ¢ locais, de significados, de referéncias e
de desdobramentos em processos culturais de apropriagdes e incorporagdes
de novos valores simbolicos, que vdo construindo outras identidades:
identidade aqui compreendida como um processo cultural em constante
movimento entre os espacos publicos e privados das instancias sociais.
(CARVALHO, 2005. p. 79).

A transformacdo de uma tradicdo que carrega a prontncia de um modo de vida
divergente do usual na sociedade moderna em atrativo para o exibicionismo midiatico ¢ o que
Carvalho chama de espetacularizacdo. O processo de espetacularizagdo coloca artistas
populares e publico na condi¢ao de objeto: Os artistas “deverao apresentar-se, alterando as
bases de seus codigos especificos, para deleite de espectadores de classe média, em seus
momentos de consumo de lazer ou cultura de turismo. Colocados no palco, sdo objetificados
pelo olhar desses sujeitos que se entretém.” (CARVALHO, 2007, p. 86-7) e os espectadores,
seduzidos pela magia programada da tradicdo transformada espetaculo, passam a ser objetos
dessa seducdo. “Isso aponta para a estrutura subjacente de assujeitamento de artistas e de
publico, estrutura que ¢ produzida e controlada pela industria do entretenimento ou pela
ordem politica que contrata o espetaculo” (CARVALHO, 2007, p. 87). O sentido de entrega e
o potencial de gerar reflexdo embutidos na tradi¢ao se perdem se a Caiumba ¢ vista somente
como espetéculo.

Ver a brincadeira espetacularizada ¢, a um s6 tempo, consumi-la e defender-
se dela, para que ndo seja capaz de influenciar o horizonte de vida do
consumidor. E, na medida em que essa influéncia de fato ndo sucede, o
espetaculo fica esvaziado do seu poder maior, que seria o de irromper no
horizonte existencial do sujeito que se expde ao seu campo expressivo e
entdo transformar o sentido de sua existéncia (CARVALHO, 2007, 84).

Osvaldo Trigueiro, doutor em Ciéncias da Comunicacdo, observa a maneira como
bens culturais populares materiais e imateriais sao distribuidos para suprir novas demandas de
consumo no mundo globalizado. Pesquisa a aproximagdo entre tradi¢do e midia, ndo s6 o
processo de incorporagdo da cultura popular pela midia, mas também a maneira como os
grupos de cultura popular tradicional se apropriam das novas tecnologias para divulgarem seu
trabalho.

Interessante observar que as ferramentas multimidia disponibilizadas pela internet
podem ser valiosas para a difusdo de uma tradicdo oral. A web permite a utilizagdo de
linguagens que reinem som, imagem e texto, recursos que, se bem utilizados, servem para
veicular os conhecimentos do Tambu, preservando parte da riqueza da tradi¢do oral, como os

gestos, tom de voz, olhares, ritmo. O potencial multimidiatico da internet possibilita que os
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usudrios experimentem situacdes virtualmente. Através de videos, fotos e dudios € possivel
criar uma atmosfera que envolva o receptor, proporcionando sensagdes que cativam o publico.
Naturalmente perde-se toda a riqueza do contato fisico, da relagdo que deixa de ser “face a
face”, utilizando as palavras de Dussel, e passa a ser mediada pela tecnologia.

A tecnologia digital ¢ amplamente utilizada na sociedade urbana contemporanea, as
inovagdes na area da informatica ampliam e redefinem os limites para a comunicagdao. A
capacidade de armazenamento, busca, reutilizacdo de conteudos e acimulo de informacgdes ¢
mais viavel, tanto técnica quanto economicamente, na Web se comparada a outras midias. Na
internet a capacidade de armazenamento de contetdo ¢ infinita e o acesso a ele pode ser
imediato No ciberespaco a publicacdo ¢ mais facil que através da dinamica editorial
tradicional. Como as pessoas vivenciam a conexdao com outros individuos e grupos através
das redes sociais virtuais e buscam informagao via web, a maneira como uma comunidade se
apropria e desenvolve as potencialidades oferecidas pela internet influencia diretamente sua
visibilidade, o alcance do publico e, consequentemente, a perpetuagdo de seus valores, rituais
e tradi¢oes.

Ora, se, por um lado, sdo hegemonicos os interesses de persuasdo cultural
dos megagrupos econdmicos, por outro, os mediadores ativistas culturais
locais criam estratégias proprias de permanéncia nos seus pedagos e, como
enfrentamento do novo contexto, descobrem novas formas de comunicagao
para divulgar seus produtos culturais (TRIGUEIRO, 2005. p. 82).

Fazer parte de uma sociedade moderna e conviver com o modo de vida por ela
gestado proporciona facilidades e desafios. Assim como a tecnologia modifica 0 modo como
os batuqueiros se comunicam, ampliando as possibilidades e o publico alcangado, a logica da
industria cultural e dos meios de comunicacdo em massa podem gerar controvérsias para o
grupo de Batuque de Umbigada.

Segundo Carvalho (2007), as comunidades afro-americanas sdo alvos preferenciais
quando o assunto ¢ vender a imagem do corpo humano “como um simbolo globalizado do
gozo através do lazer consumista” (CARVALHO, 2007, p. 93). Por isso os grupos
tradicionais de origem africana acabam sofrendo maior pressdo para transformar sua
expressao artistica em espetaculo desprovido de codigos a serem desvendados. “Dado que ja ¢
praticamente inevitdvel negociar com a industria e a politica do entretenimento, o dilema
principal agora passa a ser como estabelecer limites para essas negociagdes” (CARVALHO,
2007, p. 93).

Para Trigueiro esse cenario ndo ¢ novidade, a mediacdo entre a producdo cultural

popular e as classes hegemonicas ndo ¢ exclusividade contemporanea, porém mudaram as
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formas de apropriacdo, a velocidade e o alcance desse processo. “Os produtores culturais
populares locais continuam enraizados em seu chao, em seu lugar, sem perder de vista,
porém, o mundo de fora” (TRIGUEIRO, 2005, p. 81). O autor afirma que a cultura popular
ndo ¢ fechada, ndo se presta somente a ser preservada ou resgatada, ¢ processo em
movimento, “presente na vida cotidiana e que se entrelaga com os produtos culturais globais
ofertados pelos grandes grupos econdmicos por via das novas tecnologias da informagdo e da
comunicagdo” (TRIGUEIRO, 2005, p. 81). Trigueiro acredita que as transformacdes pelas
quais passam festas populares, antes fruto da acdo de grupos locais que agora sdo realizadas
por grandes grupos da comunicagdo e empresas com interesses mercantis - como o Carnaval,
Sdao Jodao, Bumba meu boi -, sdo testemunhos do dominio da economia sobre a cultura,
resultado da convivéncia entre cultura popular, globalizagdo, interesses hegemonicos, e novas
formas de comunicagao.

E como se existissem duas festas, uma dentro da outra, ou seja, a festa
central institucionalizada, de interesse econdomico dos megagrupos
empresariais, politicos e até religiosos, ¢ a outra, periférica, que continua
sendo organizada pela mobilizagdo da comunidade, pelas fortes redes sociais
de comunicagdo, com a finalidade alegorica de rompimento com o cotidiano
e com o mundo normativo estabelecido. Ou seja, de celebrag@o para quebrar
a rotina, em tempo de festa, nos diferentes instantes da comunidade e uma
outra no tempo do espetaculo organizado para consumo global
(TRIGUEIRO, 2005. p. 82).

O cenario descrito pelo autor ¢ composto por casos em que pouco resta da tradi¢do
original no produto oferecido ao consumo da massa. O Batuque de Umbigada em Piracicaba
ainda se conserva distante da transformacdo em mero espetaculo, embora o grupo se depare
regularmente com situagdes em que interesses politicos e mercantis tentam se antepor aos
quefazeres dos batuqueiros.

A festa realizada por Seu Pedro Soledade no sitio da familia pode ser vista como um
exemplo da maneira como os valores capitalistas podem interferir ¢ modificar a praxis do
Tambu. Como descrito na sessdo 2.3.1, tradicionalmente as festas acontecem com a
cooperagdo das pessoas envolvidas com a tradi¢do, que dedicam tempo, esforco e colaboram
com os ingredientes necessarios para os comes e bebes oferecidos. Nada ¢ cobrado e todos
sdo bem vindos.

Em 2017 Seu Pedro abriu as porteiras de seu sitio para festejar, como de costume,
mas algumas novidades fizeram parte da programagdo. Politicos da cidade, entusiasmados
com a notoriedade que poderiam alcangar dentro de um segmento da sociedade, dada a

importancia do evento para quem se interessa por cultura popular tradicional, demonstraram
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interesse em apoiar a atividade oferecendo ajuda para estrutura fisica, como a tenda que
abrigou alguns batuqueiros mais velhos e as pessoas que tocavam os instrumentos. No inicio
da festa, se apossaram do microfone e fizeram discursos descolados do proposito da
comemoracao.

O Sesc Piracicaba, por meio de seu programa de turismo social, organizou uma
excursio e levou os interessados em participar da festa em onibus fretado. E importante frisar
que nenhum valor foi cobrado pela institui¢do, nem mesmo pelo transporte. O intuito foi o de
divulgar e facilitar o acesso a quem desejasse ir, pois o sitio fica em um bairro periférico
pouco conhecido pelo publico do Sesc.

Nessa situacdo o Tambu ganha destaque, pois os politicos envolvidos € o Sesc
divulgam sua atuag@o. Ao se ligarem a entidades ou pessoas que possuem bom espago na
midia, os batuqueiros tornam-se visiveis e valorizados, aproveitando a oportunidade para
divulgar seu trabalho e conquistar publico maior. Porém, parceria com politicos e empresas
privadas, além de conferirem um certo tom institucional a programag¢ao, oportunizam ideias
que se opdem aos valores cultivados pelo grupo. Pessoas de fora da comunidade sugeriram,
por exemplo, que se aproveite a grande concentragdo de gente e que se comercializem os
comes e bebes em barraquinhas.

Dentro do grupo as opinides se dividem: uns concordam com o projeto da festa de
Seu Pedro transformar-se em um evento maior, atraindo mais publico e rendendo lucro
financeiro. Outros, contra essa corrente, defendem que os convidados deveriam se restringir a
familia e a comunidade dedicada ao Batuque de Umbigada. “A libertagdo nao se da dentro da
consciéncia dos homens, isolada do mundo, sendo na praxis dos homens dentro da historia
que, implicando na relacdo consciéncia-mundo, envolve a consciéncia critica desta relagdao”
(FREIRE, 1981, p. 79). Visodes divergentes, que, em didlogo, vao delineando os caminhos a
serem construidos.

Um evento realizado em Piracicaba em 2017 que incluiu a apresentagdo do grupo de
Batuque de Umbigada e pode ter a intervengdo do poder publico observado criticamente € o
Festival Afropira. Conforme divulgado pelo G1 (2016), o festival ¢ considerado um dos
maiores eventos da cultura afro-brasileira do interior de Sdo Paulo e tem como objetivo
resgatar a cultura e a tradigdes negras. O Afropira nasceu da acdo conjunta de diversos
movimentos sociais da cidade — Conselho Negro, Clube Treze de Maio, Centro de
Documentagdo de Cultura e Politica Negra, Casa do Hip Hop, Associagcdo Vila Africa,

Escolas de Samba de Piracicaba, entre outros — com o intuito de valorizar a cultura negra. O
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festival inclui programacao cultural diversificada, gastronomia, debates, apresentacoes,
oficinas, missa e brincadeiras, tudo relacionado a culturas de origem africana.

Até 2016 o festival foi organizado por grupos de movimentos sociais ligados a
cultura negra, recebendo o apoio da Secretaria Municipal de A¢do Cultural - SEMAC. Para
sua quinta edicdo, em 2017, a SEMAC terceirizou a organizagdo, passando toda a
responsabilidade para uma empresa privada, diminuindo a participagdo dos grupos
envolvidos. Aos poucos, mesmo que aparentemente bem intencionado, o poder publico
minimiza o protagonismo das comunidades, restringe a participacdo popular e institucionaliza
uma atividade que nasceu da praxis dos oprimidos.

Jos¢ Jorge de Carvalho (2005), logo no inicio de sua fala no Seminario Nacional de
Politicas Publicas para as Culturas Populares, em Brasilia, afirma que a relagdo entre o Estado
brasileiro e as culturas populares ¢ fundada em injusticas que precisam ser mapeadas e
transformadas. Carvalho entende que a liberdade e as condi¢cdes necessarias para os grupos
populares cultivarem suas tradicdes estdo longe de serem alcangadas, ¢ passando por
“hibridismos” que os grupos conseguem sobreviver. Para o antropdlogo, a relacdo entre os
grupos de cultura popular e o poder hegemonico deveria ser pautada pela compreensdo da

<

cultura popular como “um lugar de demanda de cidadania, de igualdade e de equidade”
(CARVALHO, 2005, p. 35).

Carvalho (2005) defende, ainda, que os grupos de cultura popular precisam negociar
constantemente com o poder publico e entidades privadas para conseguir se afirmar como
parte do que ¢é reconhecido como cultura oficialmente. Essa negociacdo ¢ desigual, as
condigdes sdo impostas pela “pigmentocracia constitutiva” — possibilidades definidas pela
diferenga de cores, pela origem racial. “Alguns autores t€ém enfatizado o congragamento, a
cordialidade e a integracdo, dizendo que somos mesti¢os, mas prefiro ressaltar que essa
aceitacdo nunca existiu, de fato: ela ainda esta para ser construida” (CARVALHO, 2005, p.
35).

Discutindo politicas para as culturas do pais, aborda a acdo da industria cultural e sua
influéncia na comunicacdo e na distribuicdo dos bens culturais. O autor destaca o monopdlio
de grandes corporagdes, que, para ele, torna ainda mais potente o processo de expropriacao e
canibalizacdo dos dominantes em relacao as expressdes dos dominados.

Ha uma tendéncia para os shows, o entretenimento, a transformacéo de tudo
em espetaculo, de forma que o potencial das manifestacdes se avalia apenas
pelo potencial de entretenimento, e ndo por seus valores reais. Tudo se torna,
portanto, mercado e produto de entretenimento — sejam as manifestagdes

culturais, sejam as guerras (CARVALHO, 2005, p. 36).
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Ao conhecer um pouco da historia dos batuqueiros de Piracicaba e observar as acoes
do grupo atualmente percebe-se que a abertura “a setores de producdo cultural, a outros
significados, a novas praticas sociais, aos novos sistemas de comunicagdo” (TRIGUEIRO,
2005, p. 81) é realidade nesta tradigdo. E esta abertura que permite que a expressdo cultural
permanega viva até hoje, porém ¢ também esta abertura que pode, em nome de sua
preservacdo, propiciar que seus simbolos e significados sejam obliterados por interesses
politicos ou econdmicos, como acontece com a Festa do Divino.

A Caiumba pode ainda ser apropriada pela industria cultural e ter o mesmo destino
que o samba de roda baiano, que, pasteurizado e¢ empobrecido, deu origem a grupos de
pagode e axé com um repertorio de cangdes e coreografias carregadas de erotismo. “E preciso
tomar cuidado para o Batuque de Umbigada ndo virar a danca do umbiguinho”, alerta o
batuqueiro e educador Vanderlei Bastos, em seu depoimento no documentario Bendito

Batuque (2015).

Mas, por outro lado, a praxis ndo é a acdo cega, desprovida de intengdo ou
de finalidade. E acdo e reflexdo. Mulheres ¢ homens sdo seres humanos
porque se fizeram historicamente seres da praxis e, assim, se tornaram
capazes de, transformando o mundo, dar significado a ele. E que, como seres
da praxis e s6 enquanto tais, a0 assumir a situagao concreta em que estamos,
como condi¢do desafiante, somos capazes de mudar-lhe a significagdo por
meio de nossa agdo (FREIRE, 1981, p. 109).

A acdo dos batuqueiros ¢ instigada pelas contingéncias proprias do tempo e espago
em que se d4, ¢ marcada pela vida cotidiana de quem a produz. "Pois qual o valor de todo o
nosso patrimonio cultural, se a experiéncia ndo mais o vincula a n6s?" (BENJAMIN, 2012a,
p-125). Contradi¢des, divergéncias, limites e desafios também constroem a tradicdo do
Batuque de Umbigada. O itinerario ndo ¢ linear ou continuo, escolhas sdo feitas, posturas
assumidas, os rumos sao definidos durante a caminhada, afinal ndo hé roteiro que ndo possa
ser alterado. A incerteza ndo diminui sua importancia como voz dos vencidos, praxis do

presente, que relaciona passado e tradi¢ao para a constru¢ao de um futuro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Preservar uma tradi¢do ndo significa protegé-la da agdo humana, que acontece no
tempo e no espaco. A tradicdo depende justamente de constante recriagdo para que resulte em
praxis, para que haja didlogo entre os valores ensinados e as necessidades, afligdes e anglistias
das pessoas que os interiorizam. A cultura dialoga com o tempo presente, com o lugar a que
pertence, dando sentido as pessoas que com ela tém contato. Assim a tradi¢do pode a oferecer
significado para quem a recorporifica.

Esta pesquisa apostou no Batuque de Umbigada como algo em constante movimento,
construido em um processo dialdgico entre os sujeitos € o meio, em que cultura e humano sao,
simultaneamente, criador e criatura. A tradicdo ¢ um pilar da cultura construida e construtora
dos batuqueiros, e como parte dela s6 faz sentido como algo que prescinde agdo para existir:
maneiras diferentes e particulares de apropriacdo, intercambio entre as pessoas do grupo, que
incorporam o que vem da comunidade e influenciam o outro e o meio. E essa troca, esse
constante transformar de si e do outro que confere a tradicdo e a expressdo cultural uma
fisionomia diferente em cada época. A mera repeti¢do de costumes e rituais se mostra muda e
estéril, em nada se aproxima da no¢do de formacao, do significado de ser que a cosmovisao
bantu, de que o Tambu se origina, defende e que tanto se aproxima da pedagogia proposta por
Paulo Freire.

Porém, no confronto entre o ideal de recriar culturas e tradigdes dindmicas que
acompanhem o movimento produzido no tempo e no espaco pela agdo humana e a maneira de
ser da sociedade capitalista, surgem questdoes e limites. Para que continue uma praxis de
resisténcia em Piracicaba, o Batuque de Umbigada precisa dialogar com a realidade dos
batuqueiros, que vivem atualmente em um contexto diverso dos negros escravizados que
trouxeram a manifestacdo para a cidade. Algumas barreiras a serem enfrentadas persistem,
como a discriminacao, a falta de oportunidades, a pobreza, a exploragao por meio do trabalho,
mas ocorrem de forma diferente. Portanto, a tradicdo precisa acompanhar as mudangas para
que fornega parametros e aponte caminhos para os novos batuqueiros. Aberta a atualizagdo
fica também sujeita a interferéncia dos valores capitalistas vigentes, a apropriagdo pelos meios
de comunica¢do em massa, a ambicao de pessoas que pretendem lucro e promogao pessoal,
que de maneira velada dispde da cultura para atender a interesses proprios, ao
empobrecimento que reduz expressoes culturais a um simulacro de si mesmas.

Transformacgao, reapropriacdo, atualizagdo, recriacdo, a mudanga para preservar ¢é

diferente da simplificacdo, padronizagao, estereotipia e esvaziamento de sentido que ocorrem
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para tornar uma expressao artistica em mercadoria palatavel da industria cultural. Quais os
limites? O que recria € 0 que empobrece?

O tambor pode ser feito com o auxilio das mais modernas ferramentas sem prejuizo
algum da tradi¢do, continua sendo a voz da mulher, que faz a comunicagdo do grupo com seus
ancestrais. O grupo pode se apresentar em universidades, institui¢des privadas ou teatros, o
chdo de terra ndo ¢ o que garante a continuidade do Batuque, mas a coletividade e a
cooperacdo sdo imprescindiveis para que a atividade esteja ligada a danga trazida pelos
africanos. Os batuqueiros podem usar camisetas e calcas jeans, mas a umbigada s¢ fard
sentido para o grupo se for a celebracdo do encontro de forgas complementares que unidas
alimentam a vida e reorganizam o universo.

Sim, a cultura deve ser transformada pela agdo humana para que dialogue com
questdes atuais, porém adaptar-se ndo significa necessariamente sucumbir e atender aos
interesses capitalistas. Reelaborada, como praxis, ela pode configurar uma forma de
resisténcia, de expressao contra-hegemonica e influenciar o modo de ser humano. Ser autor
auténomo da historia sem reproduzir a légica do opressor requer a consciéncia que a dialética
enriquece, ndo impossibilita.

O Batuque de Umbigada foi recriado no Brasil como uma forma de resistir a
realidade que se impds aos escravizados, destituidos de qualquer referéncia material de sua
origem e tratados como objetos. Durante os anos que separam a didspora negra do século XVI
dos dias atuais foi se modificando, sem deixar de ocupar-se, por meio de sua pratica, dos
valores herdados da cultura bantu que dele fazem parte e que se opde aos valores capitalistas.
Foi e, acompanhando a dindmica do tempo, continua sendo campo de acdo de pessoas que
buscam caminhos para ser, para enfrentar as contradi¢gdes de uma sociedade sectaria e
discriminadora. Mesmo os que participam ou frequentam os ambientes do Tambu sem ter
nog¢do de quais sdo os saberes ¢ simbolismos nele envolvidos t€ém a oportunidade de estar em
contato com padrdes e comportamentos que resistem a ideologia hegemodnica. Perceber esse
contraste ja ¢ uma oportunidade para reflexao.

A concepcdo de um mundo restaurado pela acdo do homem aventada por Paulo
Freire ou a redencgao pretendida por Walter Benjamin parecem a priori utopicas. Na época em
que os individuos sdo condicionados pelos pressupostos modernos € a maneira de agir
capitalista, a educa¢do como pratica da liberdade ecoa distante e o carater transformador da
atuacdo dos batuqueiros parece impotente frente aos desafios a serem enfrentados. Contudo
utopia ¢ algo que ainda ndo foi realizado, ndo algo irrealizdvel. Ainda que ligada a um

movimento relativamente pequeno, considerando a quantidade de pessoas envolvidas e o
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numero de habitantes de Piracicaba, a praxis do Batuque de Umbigada se aproxima da
pedagogia libertadora proposta por Freire, que enfatiza a concep¢ao do homem como alguém
que participa e deve ter uma interacao rica e dialégica com os outros.

Acdes que buscam perpetuar a cultura da qual o sujeito faz parte possibilitam a ele
entender-se como parte de um grupo, colaborar para a construgdo de sua memoria coletiva.
Implica conhecer e recriar simbolismos e significados, que carregam caracteristicas, saberes e
a maneira de ser de uma comunidade, que a faz inica em varios sentidos.

A memoria, elemento fundamental na Caiumba, se apoia em lagos de proximidade,
de convivio comunitério entre familias e vizinhos, na troca de experiéncias - contrapontos ao
individualismo naturalizado na sociedade atual, no cuidado e manutencdo de objetos que
servem como simbolos - em oposi¢do a obsolescéncia programada. O rememorar como agao
de refazer, a medida que compreende reflexdo e a assimilagdo do tempo presente a partir do
passado, ndo se limita a mera repeti¢do, € o ressurgimento do que ja foi, reconfigurado.

A praxis dos batuqueiros preza a coletividade, o olhar para o diferente como
possibilidade de conhecimento, a valorizagdo do mais velho, a importancia do feminino como
complementar - ndo inferior, questiona a organizacdo do trabalho, resgata antigos saberes e
prossegue com lutas ancestrais. Mesmo sem qualquer pretensdo de ser um movimento
revolucionario ou anticapitalista, revela testemunhos e um modo de ser que escapa as relagoes
mercantilizadas e se aproxima da vocagdo de “Ser Mais” proposta por Freire. Uma préxis de
oprimidos, que aponta para uma pedagogia da resisténcia.

As acdes dos novos batuqueiros, fazendo a ponte entre os veteranos e as geragoes
mais novas, ampliando e difundindo a atuagdo do Tambu em Piracicaba, se aproxima da
reden¢do benjaminiana. Historicamente o Batuque de Umbigada ¢ parte da cultura que ndo
pode acontecer no centro, pertence a realidade de quem vive a margem. Trazé-lo para o centro
significa também colocar em evidéncia as pessoas que o recriam, honrar a luta contra a
opressao do negro desde sua chegada ao Brasil, escravizado.

A insercdo dos batuqueiros e de seu fazer no circuito cultural valorizado pela
sociedade pode ser entendida como uma vitoria. Contudo, a conquista de reconhecimento e
espaco, para além dos sitios, terreiros ou apresentagdes em que ¢ visto como espetaculo
excéntrico ndo deve representar a derrota do outro, daquele que ndo comunga da mesma
maneira de ver e construir o mundo. A busca, utdpica, ¢ vencer com o outro, lado a lado com
o diferente, ingressar no centro sem a exclusdao do dissonante. Conhecer as culturas, no plural,
fazer junto, compartilhar, questionar, sem revanche, sem reproduzir a logica opressora.

Conquistar espacos de igualdade e na convivéncia fraterna transformar o mundo.
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O Batuque de Umbigada ndo ¢ a solucdo para as catastrofes da modernidade, mas
pode fornecer valores para se lidar com questdes atuais. Lembrando que tradicdo significa
entrega, o fazer dos batuqueiros, comprometidos com a tradi¢do, ¢ impregnado da presenca
criadora de cada um. Na dindmica de aprender e ensinar, entregam um pouco de si mesmos,
deixam na realizacdo do Tambu as marcas de sua humanidade, de seu trabalho: dissonancias,
descompassos, contradicdes e limites. Mas também a magia dos saberes populares, a
capacidade de desvendar em versos, tambores e dancas a labuta diaria, o corpo cansado, as
casas precarias - mas que abrigam em suas paredes uma folhinha, o retrato de casamento,
fotografias gastas de santos e de parentes que ja se foram, o calor e a proximidade entre os
vencidos que rememoram, constroem sua historia e celebram a vida com o encontro de seus

umbigos.
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