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A ARTE DE SER FELIZ

HOUVE um tempo em que a minha janela se abria para
um chalé. Na ponta do chalé brilhava um grande ovo de louca
azul. Nesse ovo costumava pousar um pombo branco. Ora, nos
dias limpidos, quando o céu ficava da mesma cor do ovo de
louca, o pombo parecia pousado no ar. Eu era crianga, achava
essa ilusdo maravilhosa e sentia-me completamente feliz.

HOUVE um tempo em que a minha janela dava para um
canal. No canal oscilava um barco. Um barco carregado de
flores. Para onde iam aquelas flores? Quem as comprava? Em
gue jarra, em que sala, diante de quem brilhariam, na sua breve
existéncia? E que maos as tinham criado? E que pessoas iam
sorrir de alegria ao recebé-las? Eu ndo era mais crianca, porém
a minha alma ficava completamente feliz.

HOUVE um tempo em que minha janela se abria para um
terreiro, onde uma vasta mangueira alargava sua copa redonda.
A sombra da &rvore, numa esteira, passava quase todo o dia
sentada uma mulher, cercada de criancas. E contava historias.
Eu ndo podia ouvir da altura da janela; e mesmo que a ouvisse,
ndo a entenderia, porque isso foi muito longe, num idioma dificil.
Mas as criancas tinham tal expresséo no rosto, as vezes faziam
com as maos arabescos tdo compreensiveis, que eu participava
do auditério, imaginava 0s assuntos e suas peripécias e me
sentia completamente feliz.

HOUVE um tempo em que a minha janela se abria sobre
uma cidade que parecia feita de giz. Perto da janela havia um
pequeno jardim seco. Era uma época de estiagem, de terra
esfarelada, e o jardim parecia morto. Mas todas as manhas
vinha um pobre homem com um balde e em siléncio, ia atirando
com a mao umas gotas de agua sobre as plantas. Ndo era uma
regra era uma espécie de aspersao ritual, para que o jardim nao
morresse. E eu olhava para as plantas, para o homem, para as
gotas de 4gua que caiam de seus dedos magros e meu coracao
ficava completamente feliz.

MAS, quando falo dessas pequenas felicidades certas,
gue estdo diante de cada janela, uns dizem que essas coisas
nao existem outros que s6 existem diante das minhas janelas e
outros, finalmente, que € preciso aprender a olhar, para poder
vé-las assim.

Cecilia Meireles



RESUMO

A proposta inicial desta pesquisa surgiu a partir de algumas reflexdes sobre
minha pratica como professora orientador-formadora de professores de primeira fase
do Ensino Fundamental. O objetivo deste estudo € refletir sobre as contribuicdes que
0 ensino de arte realizados nas escolas de nivel fundamental oferece ao
desenvolvimento da crianca. Refletindo sobre a constituicdo do profissional que atua
como professor de Arte no ensino fundamental, por meio de uma analise descritiva de
oficinas de arte desenvolvidas por estagiarias do curso de Pedagogia, com alunos do
1° ano do Ensino Fundamental, como parte do projeto de docéncia “A Arte de
Imaginar e Criar’. Parto do pressuposto de que experiéncias artisticas vivenciadas
pelo homem, em qualquer fase de sua vida, contribuem para o aprimoramento e
desenvolvimento das funcbes mentais superiores. Pressuposto este que se
fundamenta na perspectiva historico-cultural do desenvolvimento humano. Este
trabalho discute ndo s6 a atuacdo daqueles que se interessam pelo ensino de arte,
mas problematiza as contribuicbes que as praticas pedagodgicas que envolvem
atividades artisticas realizadas na escola de primeira fase do Ensino Fundamental de
modo a formar alunos criativos, que saibam operar com signos ndo verbais, matéria-
prima das linguagens da arte. A pesquisa de campo consistiu na observacédo das
oficinas, registradas por meio de video-gravacao, diario de campo e fotografias das
producdes das criancas. As andlises indicaram que a constituicdo profissional do
professor é demarcada pelas experiéncias estéticas vivenciadas ao longo de sua vida
no grupo social de que participa. . Os cursos de formacdo de professores devem
possibilitar experiéncias de producdo e apreciacdo da arte, para que os futuros
professores possam transformar suas praticas pedagdgicas a fim de romper com
praticas artisticas ainda planejadas sob uma concepcdo utilitarista, meramente

instrumental.

Palavras-chave: Arte, Desenvolvimento Humano, Formacao de professores.



ABSTRACT

The first purpose of this research came from some reflections on my
practice as a tutor for teachers of first stage of elementary school. The
aim of this study is to reflect about the benefits of the art education in
primary schools during the Children Development. Reflecting about the
knowledge of the professional who acts as an art teacher in elementary
school, through a descriptive analysis of art workshops developed by
trainees of the Education University with Students From 1st year of
school, as a part of the project " The Art of imagining and creating . " The
artistic experiences \lived by men in any stage of life ,contribute for
improvement and development of higher mental functions. This
assumption is based on the historical-cultural perspective of human
development. This work discusses not just the practice for those who are
interested in art teaching , but discusses how contributions as
pedagogical practices that involve artistic activities undertaken in the first
phase in elementary school with goal to achieve creative students, which
know how to operate with no verbal signs and raw material of art
languages. The field research was the observation of workshops,
recorded by video-recording, the diary and photographs of children
productions. The analyzes indicated that the constitution for teacher
professional is  demarcated for experienced esthetic experiences
throughout his life in the social group that he is included. The teacher
training courses must enable experiences of production and art
appreciation, so that future teachers can transform their pedagogical
practices to break with artistic practices still planned by an utilitarian
conception, merely instrumental.

Keywords: Art, Human Development, Teacher Training.
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Apresentacao

Este trabalho expressa minha busca em investigar as contribuicbes do ensino
de arte’ para o desenvolvimento infantil. A opcdo por essa tematica surgiu das
discussbes promovidas durante minha graduacdo em Pedagogia e de meu trabalho
como professora da Educacéo Infantil. Tais experiéncias me permitiram pensar sobre
a importancia do conhecimento artistico como facilitador da apropriacdo, pela crianca,
dos conhecimentos culturais em que ela esta imersa.

Atualmente, como professora da disciplina Arte e Educacédo, em instituicdo de
nivel superior, onde trabalho h& cinco anos em curso de formacdo de professores,
varias questdes a respeito do ensino de arte, que venho observando nas escolas,
continuam a me inquietar; tanto, que me levou a aprofundar meus estudos na area. E
importante salientar que minha relacdo com a arte é como expectadora do fazer
artistico do outro, ndo sou artista, nem tenho formacéo especifica em arte. Falo do
ensino de arte a partir da perspectiva da formacdo do profissional que atuard na
educacao da crianca pequena.

Neste trabalho, apresento a experiéncia em um projeto de docéncia para
alunas/estagiarias do curso de Pedagogia, no qual as alunas/estagiarias ministravam
aulas de arte na fase inicial da escolarizacdo. Procurei entender como foram
planejadas e conduzidas as oficinas de arte com criangas do 1° ano do Ensino
Fundamental. Este estudo discute ndo sé a atuacdo daqueles que se interessam pelo
ensino de arte, como deseja identificar as possibilidades desse tipo de atividade na
escola. A intencdo é romper com praticas artisticas ainda planejadas sob uma
concepcao utilitarista, meramente instrumental.

Meu enfoque, enquanto professora da disciplina Arte/Educacdo é para o
ensino das artes visuais bidimensionais (desenho, pintura, colagem, etc.) modelagem,
escultura, entalhes e demais construgdes tridimensionais. A partir da experiéncia
vivida no ano de 2009, como professora/orientadora de projetos de docéncia em arte,
apresento aqui uma reflexdo a respeito da formacéo do aluno-professor?. Interessei-
me em saber qual o espaco ocupado pela Pedagogia na constituicdo do profissional

7

da educacao. Isso significa pensar que o sujeito-professor é constituido por uma

A grafia de “arte”, com letra minuscula, refere-se a area de conhecimento e, com letra mailscula, ao
componente curricular.

2 As expressdes aluno/professor e alunas/estagiarias fazem referéncia as alunas da graduacdo em
Pedagogia, futuras professoras.
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multiplicidade de condicdes de vida, e suas praticas docentes revelam as concepg¢des
construidas ao longo da sua histoéria particular e da historia do seu grupo cultural.

Em minha pratica pedagodgica, percebi que um significativo namero de
professores faz uso da atividade artistica como estratégia para chegar a diferentes
fins, em relacédo aos alunos: para facilitar a sua compreensao de mundo; para avaliar
0 seu nivel de interpretacdo da realidade, e para conhecer o seu universo emocional —
mesmo que ndo seja esse um objetivo proprio da escola. A maneira mais recorrente,
entretanto, foi a utilizacdo do desenho para ilustrar historias.

N&o que essas praticas sejam totalmente descartaveis, mas incomodava-me a
ndo valorizacdo da arte como producdo humana — com significados préprios e
capazes de revelar caracteristicas historicas e culturais. Uma forma de se
compreender a atividade artistica dentro da interdisciplinaridade, pratica que tem sido
estimulada, € como um meio para a obtencdo de outros conhecimentos. Contudo,
acredito que seja necessario se valorizar aquilo que é préprio do conhecimento
artistico e que, por si, € importante para o desenvolvimento da crianca.

Ao trabalhar com criancas pequenas, as quais se encontravam em fase de
exploragéo, internalizacdo e compreensdo do mundo e da cultura e, também, em
processo de aquisicdo da escrita, pude perceber que elas se expressam e se
comunicam tanto do ponto de vista verbal, como plastico, musical ou corporal, e estao
sempre motivadas por suas fantasias e pelo desejo da descoberta. Essas diferentes
formas de comunicacdo ajudam a crianca a expressar seus sentimentos e
conhecimentos, ampliando suas possibilidades de relacdo com o outro e com o
conhecimento.

Este trabalho parte do pressuposto de que experiéncias artisticas vivenciadas
pelo homem, em qualquer fase de sua vida, contribuem para o aprimoramento e
desenvolvimento das funcbes mentais superiores. Pressuposto este que se
fundamenta na perspectiva histérico-cultural do desenvolvimento humano.

Nessa abordagem, o homem é considerado em uma realidade concreta, cuja
esséncia € constituida pelas relagbes sociais; ou seja, 0 que define o homem como
ser humano néo € algo previamente dado, como o € a natureza bioldgica do individuo,
mas algo que se constitui na historia social dos homens.

Com base nessa perspectiva, entende-se que a escola precisa atuar como um

espaco no qual a crianca tenha acesso a leitura e a producéo em arte. Cabe a escola
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sistematizar o conhecimento da crianca, o que inclui aprender a operar com signos
ndo-verbais, matéria-prima das linguagens da arte.

Criando ou apreciando obras de arte, os alunos passam por uma experiéncia
estética, com a qual aprendem que o mundo pode se tornar mais agradavel e mais
completo. Para isso, é necessario que eles se atentem para: formas e cores; linhas e
espacos; palavras e sons; gestos e movimentos, ou seja, para o mundo a sua volta.

Na concepc¢ao adotada neste estudo, de que arte € cultura; portanto, producao
humana articulada e indissociavel do contexto onde é criada, produzida, admirada,
interpretada e contestada, ndo cabe concebé-la, nem aceita-la, como um mero
enfeite, passatempo ou terapia. Assumo 0 ensino da arte como um caminho de
conhecimento e conscientizacdo humana.

A arte como producdo humana traz marcas do contexto historico, social e
politico em que foi e é produzida, e também marcas de quem a produz. Vigotski
(1995) considera que tudo que é cultural é social, assim afirma que a cultura é
produto da vida social e da atividade social dos seres humanos.

Busco a partir de um olhar marcado pelas perspectivas histérico-cultural
responder a questdes que me motivaram a investigar o possivel didlogo entre a
Psicologia do desenvolvimento e o ensino de arte. Perguntas que me possibilitaram
refletir a respeito de algumas questdes da Arte Educacdo, do acesso aos bens
culturais construidos pela humanidade, a constituicdo do sujeito em suas relacdes
concretas de vida e ao papel mediador dos sujeitos na formacgdo cultural dos
individuos.

Tal motivacdo deveu-se as leituras sobre a tematica, combinada com a minha
pratica ao trabalhar com meus alunos. Assim, pergunto: Como se da a formacao do
professor de arte? Apenas as discussfes tedricas bastariam para constituir esse
profissional?

A crianga ao ingressar na primeira fase do Ensino fundamental possivelmente
vivencia suas primeiras experiéncias estéticas de maneira sistematizada, neste
sentindo a fim de compreender as praticas artisticas realizadas com esses alunos
pela escola, acompanhamos a elaboracdo, execucdo e avaliacdo do projeto de
docéncia de alunas/estagiarias do curso de pedagogia a fim de compreender a
formacdo e a pratica estética desses profissionais que se ocupam da formacgéo

artistica das criancas pequenas.
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Esta dissertacdo esta organizada em cinco capitulos. No primeiro, apresento
uma discussdo a respeito da relacdo do homem com a arte nos espagos
educacionais, bem como a situacdo, nos ultimos anos, da arte na legislacdo
pedagogica.

O segundo capitulo traz os fundamentos da perspectiva histérico-cultural do
desenvolvimento humano a respeito da funcdo social da escola e, também, as
contribuicdes tedricas de estudiosos contemporaneos sobre arte e 0 seu ensino nos
espacos escolares.

No terceiro capitulo, € apresentado o trabalho de campo, a descricdo da
maneira como as oficinas foram elaboradas e executadas e apresento 0s registros
das observacdes realizadas.

No quarto capitulo, faco uma analise descritiva das atividades artisticas
ministradas nas oficinas por duas alunas/estagiarias do curso de pedagogia com
alunos do 1° ano do Ensino Fundamental. Trabalho que fez parte do Projeto de
Docéncia “A Arte de Imaginar e Criar”.

E, por fim, no quinto capitulo, teco algumas consideracfes sobre o estudo

realizado e avento conclusdes.
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Capitulo 1
Fundamentos Teodricos e os aspectos do Projeto “A arte de

imaginar e criar”

Apresento aqui um pouco da histéria da educacdo artistica no Brasil,
mostrando as diferentes concepc¢des que influenciaram a escola brasileira. Apresento
também o Projeto “A Arte de Imaginar e Criar”’, desenvolvido por alunas/estagiarias,

do curso de Pedagogia, com criangas do 1° ano do Ensino Fundamental.

1.1 - Histérico do Ensino de Arte no Brasil

A proposta de se pensar a arte na educacéao surge no Brasil sob a influéncia de
pensadores americanos e franceses D. Jodo VI abriu espaco a iniciagdo artistica no
pais, em 1816, ao trazer a Missdo Francesa. Criou a faculdade de Direito, para ajudar
a governar o pais; a de Medicina, para cuidar da saude da corte; a Academia Militar,
para proteger o pais, e a academia de Belas Artes, primeira escola superior voltada
as humanidades. (BARBOSA, 1995).

O ensino de arte, nas escolas do Brasil, comeca com a introducédo do desenho
geométrico e da copia, com o intuito de desenvolver a racionalidade. Essas praticas
tiveram a influéncia de autores americanos e franceses, que relacionavam o mérito da
boa organizacao de suas na¢des ao ensino da arte aplicado a industria.

Naquele momento, meados do século XIX, era necessario que a arte,
especificamente o ensino do desenho artistico e geométrico, passasse a compor o
curriculo escolar, pois a escola era vista como espaco propicio a formacdo de mao-
de-obra qualificada para atuar no setor industrial, em expansé&o no pais.

Conforme Barbosa (1995), influenciada pelo liberalismo americano e pelo
positivismo francés, a escola brasileira continuou, de 1890 a 1920, a torturar as
criangas com os desenhos geométricos e a copia. O ensino de arte assumia, entéo,
um papel especifico, o de instrumento, através do qual eram preparados competentes
profissionais do desenho, que pudessem auxiliar a nacdo na corrida pelo

desenvolvimento industrial.
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O carater do ensino e aprendizagem de arte, com énfase no fazer técnico,
comeca a mudar com a introdu¢do de métodos expressionistas na arte, e com a idéia
de livre expressao, surgida pela primeira vez no Brasil na Semana de Arte Moderna,
em 1922, especialmente por meio da atuacdo de Anita Malfatti e Mario de Andrade.
Entre os modernistas brasileiros, esses dois desempenharam atividades de grande
importancia para a valorizagao estética da arte infantil e para a introducdo de novos
métodos de ensino de arte, baseados no deixar fazer, ou seja, na exploracdo e
valorizacéo do expressionismo e espontaneismo da crianca.

No fim do século XIX inicio do século XX autores e teorias proliferaram nos
centros de estudos da Europa e Estados Unidos apresentando investigagbes e
estudos sobre a arte infantil. Foram criadas na Europa diversas associacdes
dedicadas a formacdo estética da crianca; exposicdes de manifestacdes artisticas
passam a ser organizadas, bem como inUmeros congressos internacionais, montados
nos anos anteriores a Primeira Guerra Mundial. Publicacdes de manuais de formacgéao
artistica foram fomentadas, e também revistas com artigos relacionados ao assunto
(BELVER, 2002).

O Brasil é fortemente influenciado por esse movimento, os integrantes dos mo-
vimentos de renovacdo da educacgédo, chamados no Brasil de Escola Nova, Escola-
novista, Renovada ou Progressista, inauguraram algumas praticas de ensino
apoiadas na pedagogia cientifica, que enfatizavam a importancia do desenho no

conjunto das atividades pedagdgicas realizadas com as criangas.

a idéia da livre expressdo, originada no expressionismo, levou a idéia de que
a arte na educacdo tem como finalidade principal permitir que a crianga
expresse seus sentimentos e a idéia de que Arte ndo é ensinada, mas
expressada. Esses novos conceitos, mais do que educadores,
entusiasmaram artistas e psicélogos. (BARBOSA, 1995, p. 45).

O Brasil, nas décadas de 1930, 1940 e 1950, passava por uma reestruturacao
politica, econémica e cultural. E nesse contexto que chegam ao pais as idéias do
movimento escolanovista®, introduzida por educadores como Fernando de Azevedo,

Anisio Teixeira, Lourenco Filho. Em 1932, os chamados profissionais da educacao

® John Dewey (1859-1952), filésofo, psicélogo e pedagogo liberal norte-americano, exerceu grande
influéncia sobre toda a pedagogia contemporénea. Ele foi fundador da teoria da Escola Nova ou
Escolanovismo, que defendia a escola ativa Sua filosofia da educacédo foi determinante para que a
proposta da Escola Nova se propagasse por quase todo o mundo. (GADOTTI, 1995; p. 148). Na
Pedagogia da Escola Nova, o ensino e a aprendizagem de arte referem-se as experimentacdes
artisticas, a inventividade e ao autoconhecimento.
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publicam o “Manifesto dos Pioneiros”, no qual propunham bases pedagdgicas
renovadas e a reformulacdo da politica educacional.

Em 1948, Augusto Rodrigues liderou a criagéo da “Escolinha de Arte do Brasil”,
que se expandiu por varios estados brasileiros. O Rio de Janeiro comecou a
desenvolver um trabalho com criancas, cuja finalidade era explorar suas expressoes
de forma mais livre. Assim, 0 objetivo mais difundido do ensino da arte passou a ser o
desenvolvimento da capacidade criadora.

As palavras de Augusto Rodrigues sobre o trabalho desenvolvido nas
escolinhas de arte que, a exemplo do Rio de Janeiro, espalharam-se rapidamente por
véarios estados do pais, sintetizam as idéias da Escola Nova. Essa Escola via o aluno
como ser criativo, a quem se deveriam oferecer as condicdes possiveis de expressao
artistica, supondo-se que, assim, ao aprender fazendo, saberiam fazé-lo também
cooperativamente na sociedade. O ensino da arte, portanto, direciona-se para a
expressao livre da crianca e para o reconhecimento de seu desenvolvimento natural.
(FERRAZ e FUSARI, 2009, p. 49).

Enfim, em 1961, foi aprovado o projeto de lei LDBEN — Lei de Diretrizes e
Bases da Educacado Nacional, lei 4.024/61, que tramitava h& treze anos no Senado. O
projeto propunha a reformulacdo da estrutura educacional do pais. Conforme Corréa
(2007), durante os anos de vigéncia da referida lei, a maioria dos estados e
municipios, em suas matrizes curriculares para o ensino primario®, priorizou, nas
disciplinas basicas, o ensino de: leitura, linguagem oral e escrita, aritmética, geografia,
histéria e ciéncias. Recebeu carater facultativo® as disciplinas de: Desenho, Canto
Orfebnico, Educacéo Fisica, Ensino Religioso.

Segundo apontam Ferraz e Fusari (2009),

a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira n. 4024 de 20 de
dezembro de 1961 prop6s uma organizacdo do curriculo escolar
compreendendo disciplinas e praticas educativas, entre elas a arte. Com esta
nova dimensdo, a arte deixa de ser compreendida como um campo
preferencial de saberes sistematizados e, como as demais, tornam-se uma
pratica para aprimorar a “personalidade” e habitos dos adolescentes.
(FERRAZ e FUSARI, 2009, p. 49).

* Essa nomenclatura equivale, hoje, & primeira fase do Ensino Fundamental, previsto, no total, para
nove anos de duracéo.

> Educacéo Artistica ndo foi contemplada na reformulagédo curricular proposta pela Lei 4.024/61; fez-se
apenas mencao a iniciagdo artistica, no Art. 38, inciso IV, do capitulo I, Titulo VII. IV — Atividades
complementares de iniciagao artistica. (LDBEN - Lei n. 4.024/61), no sentido de que a escola poderia
desenvolver atividades complementares de iniciagao artistica.
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Pode-se dizer que o objetivo do trabalho com arte, naquela época, estava
voltado a dotar o aluno de instrumentos que permitissem sua melhor atuacdo no
mundo tecnoldgico, visto que a arte era considerada na referida lei, ainda que de
forma complementar, como atividade facultativa desenvolvida apenas no ensino
médio.

No cenario politico-econémico brasileiro, durante a década de vigéncia da
entdo LDBEN 4.024/61, a situac&o nao era tranquila, pois, sob o regime militar, todos
0s setores da sociedade, principalmente o educacional, sentiram os reflexos da
repressdo. O momento foi marcado por perdas, fechamento de vérias escolas de arte
e a volta das atividades de expressdo, nas escolas, ao regime de coOpia e de
reproducao.

Em 1971, foi trazido ao Congresso Nacional um projeto de reforma do ensino
de 1° e 2° Graus e, com apenas um més de discussao, foi aprovada a Lei 5.692/71.
De acordo com a nova lei, 0 ensino de arte, como parte integrante do curriculo
escolar, ficou instituido como atividade educativa, ndo como disciplina. Ja que a
Educacao Artistica ndo fora introduzida como disciplina, no curriculo da 12 e da 22
fase do Ensino Fundamental, o sistema educacional ndo exigia notas em Educacao
Artistica, atividade essa que contava com uma carga horaria de uma aula por
semana.

O termo Educacao Artistica segundo Frange (2007) foi instituido oficialmente
no Brasil a partir da Lei 5.691/71, por meio da qual implantaram os cursos de
licenciatura curta, com duracdo de dois anos e conteldos polivalentes e
concomitantes: Artes Plasticas, Musica, teatro e Danga (como se fosse possivel). E a
partir de 1996 passa a usar a terminologia arte e seu ensino e /ou ensino de arte.

A introducdo da Educacdo Artistica no curriculo escolar em 1971 foi um
avanco, principalmente se considerarmos que houve um entendimento em relagédo a
contribuicdo da arte na formacdo dos individuos, seguindo os ditames de um
pensamento renovador. No entanto, o resultado dessa proposicéo foi contraditorio,
uma vez que muitos professores ndo tinham os conhecimentos necessarios, nem o
dominio das varias linguagens incluidas no conjunto das atividades artisticas (artes
plasticas, educacdo musical, artes cénicas).

Desde entdo, acompanhamos varios desacertos referentes ao ensino da arte
nas escolas. Entre eles estéo: professores formados precariamente; praticas artisticas

arraigadas a uma concepc¢ao utilitarista da arte, e falta de politicas claras e
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comprometidas com o ensino da arte. Assim sendo, as praticas artistas, efetivadas
apos a obrigatoriedade do ensino de arte nas escolas brasileiras, eram totalmente
desprovidas de significacao.

Segundo Barbosa (2004), ndo havia, até o inicio da década de 1970, cursos
especificos para professores de arte nas universidades, apenas cursos técnicos que
preparavam professores de desenho para trabalhar as nogbes de desenho
geométrico. Por outro lado, a lei Federal 5.692/71, que introduziu atividades de
educacao artistica nas escolas de 1° e 2° Graus, ndo aceitou que os artistas formados
pelas Escolinhas de Arte criadas desde 1948 ministrassem estas atividades artisticas
nas escolas, embora essas pessoas fossem as Unicas com formag&o compativel com
a funcéo. De acordo com a lei, para lecionar a partir da 5% série, o professor deveria
ter grau universitario, o que a maioria deles néo tinha.

A solucdo encontrada pelo Governo Federal para a situacdo exposta foi a
criacdo, em 1973, de cursos de licenciatura em Educacado Artistica, ministrados nas
universidades brasileiras, com duracdo de dois anos. Entretanto, o curriculo decidido
e exigido pelo Ministério da Educacdo para esse curso baseou-se na pratica em
atelié, seguida de algumas informacdes tedricas acerca da arte. Esperava-se que as
praticas pedagogicas daquela época garantissem ao aluno o conhecimento em
histéria da arte e a exploragdo do folclore. Mesmo as disciplinas pedagdgicas
(Psicologia, Didatica Geral e Estrutura e Funcionamento do Ensino) que compunham
o curriculo do curso de licenciatura em Educacado Artistica ndo abordavam, em suas
discussbes, os problemas relacionados ao ensino de arte, nem o desenvolvimento
conquistado pelas criancas por meio da arte.

Observa-se, também, que ndo houve qualquer preocupacdo com uma teoria
de ensino de arte no curriculo desse curso de licenciatura. A Unica disciplina que
mantinha alguma relagdo com o tema era “Praticas de Ensino de Educacéo Artistica”,
que, em geral, limitava-se a levar os alunos para visitar escolas de 1°. Grau, para que
observassem, os professores ministrando aulas de Educacéo Artistica.

Fica claro que a pretensdo do legislador educacional com o curriculo de um
curso de licenciatura em Educacao Artistica, proposto para dois anos, era preparar
professores para ensinar musica, artes visuais e artes cénicas a criancas da 12 a 82
séries do ensino de 1° Grau. As proprias faculdades de Educacgéo Artistica, criadas

especialmente para cobrir o mercado aberto pela Lei, ndo estavam preparadas para
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uma formacdo soélida do professor; ofereciam cursos eminentemente técnicos, sem
bases conceituais.

O sistema de ensino, portanto, encontrava-se em uma situacao critica, pois a
lei aprovada em 1971 criou a disciplina de educacao artistica, ainda que com carater
de atividade complementar do curriculo, mas somente dois anos depois pensou em
criar um curso de formacdo minima para preparar o profissional que atenderia as
exigéncias da nova lei. Como agravante, observa-se que essa formacdo se
caracterizou como superficial e sucinta, ndo atendendo aos anseios do momento, pois
buscava contemplar as varias possibilidades que a arte oferece, dentro de um tempo
insuficiente, o que acabou por projetar no professor—estudante um conceito
equivocado de arte.

Considerando o ensino de arte, no ambiente escolar, nota-se que 0s anos se
passaram, mas a arte continua sendo entendida como uma disciplina de menor
importancia no curriculo, funcionando mais como um momento de relaxamento para
as exigéncias das outras disciplinas, consideradas cientificas e /ou essenciais.

As instituicbes escolares tém reduzido as atividades de arte, em favor das
demais disciplinas da grade curricular dos diversos niveis da Educagdo Basica,
consideradas mais sérias. Ou, ainda, transforma arte em simples atividades livres
para preencherem as lacunas de tempo. Provavelmente, a situacdo em que 0 ensino
de arte se encontra, deve-se a falta de conhecimento tedrico-pratico das linguagens
especificas da arte e a falta de conhecimento didatico para ministrar os conteddos.

Barbosa (1975), ja na década de 1970, apresentava um diagnéstico das aulas
de artes visuais. As préaticas e concepcdes apresentadas pela autora eram, e ainda
sdo, percebidas também nas demais modalidades artisticas.

De acordo com a autora,

nas aulas de artes visuais ainda domina na sala de aula o ensino de desenho
geomeétrico, o laissez-faire, temas banais, as folhas para colorir, a variagdo de
técnicas e o desenho de observagdo, os mesmos métodos, procedimentos e
principios ideolégicos encontrados numa pesquisa feita em programas de
ensino de arte de 1971 e 1973. (BARBOSA, 1975, p.86-7).

A constatacdo que se faz € que a arte € desvalorizada em nosso meio social. A
maioria dos professores ndo tem conhecimentos e formacao para o ensino de arte.

Dessa forma, organizar o trabalho, em todos os niveis da estrutura da educacéo
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publica, a fim de valorizar a disciplina, depende da conscientizacdo de sua
importancia no desenvolvimento global do individuo. Isso envolve investir tanto em
melhor preparacdo dos professores, como em efetuar mudancas politicas.

Sica (2002) enfatiza a urgéncia de se entender o trabalho especifico no campo
da arte, ndo como mero passatempo, mas como uma area de conhecimento que
explore e propicie experimentagdo de uma linguagem. Segundo o autor, precisamos
levar aos nossos alunos conhecimento em arte, que os ajude a ampliar seu repertorio
expressivo, para que se desenvolvam e crescam se comunicando por meio dessa
linguagem. Além disso, um repertorio expressivo permite que o aluno leia o mundo
visual e possa contextualizar as proprias producdes em relacdo a arte produzida pela
humanidade, em diferentes tempos e contextos sociais.

Com a promulgacdo da nova Constituicdo de 1988, iniciam-se as discussdes
sobre a nova lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional. Convictos da
importancia do acesso dos alunos também ao ensino da arte, inimeros educadores
se manifestaram em protesto a uma das versdes da referida lei, da qual se retirara a
obrigatoriedade dessa area.

Com a reformulagdo da LDBEN, aprovada em 1996, lei n. 9.394/96, e arte

[N

passa ser considerada obrigatéria na educacdo béasica. No documento arte
mencionada com énfase na secdo sobre educacdo, artigo 206, Paragrafo Il, a
Constituicdo determina: “O ensino toma lugar sobre os seguintes principios: “Il —
liberdade para aprender, ensinar, pesquisar e disseminar pensamento, arte e
conhecimento”.

No Titulo V dos Niveis e das modalidades de educacéo e ensino, Capitulo II,
da Educacao Basica, Artigo 26, Paragrafo Il, lemos: “O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educacao basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

Apbs as determinacBes da Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional -
Lei 9.394/96, que estabelece, pela primeira vez na histéria de nosso pais, que a
Educacédo Infantil constituira a primeira etapa da Educacgéo Basica, o Ministério da
Educacéo criou um documento, o Referencial Curricular Nacional de Educacéo Infantil
(RCNEI), para servir de guia de reflexdo aos professores que atuam diretamente com
as criangas de zero a seis anos.

O RCNEI (1998) foi criado como proposta norteadora das praticas pedagdgicas

na Educacéo Infantil, mas das quatro linguagens artisticas (Musica, Artes Visuais,
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Teatro e Dancga) apenas duas foram contempladas no terceiro volume do documento,
denominado Conhecimento de Mundo, o qual engloba seis eixos de trabalho a serem
desenvolvidos com criancas de zero a seis anos, com o intuito de auxilia-las na
construcdo das diferentes linguagens. Esses eixos sdo: Movimento, Musica, Artes
Visuais, Linguagem Oral e Escrita, Natureza e Sociedade e Matematica. Segundo
aponta o RCNEI (2001):

os contelidos de arte deverdo priorizar a possibilidade de desenvolver a
comunicacdo e expressdo por meio dessa linguagem. Deverdo ser
trabalhados como conceitos em construcdo, organizados num processo
continuo e integrado, que deve abranger a exploracdo, a vivéncia e a
reflexdo. (BRASIL, 2001, p. 57, vol. 3).

Hoje, na Educacdo Infantil e na primeira fase do Ensino Fundamental, um Unico
professor trabalha todas as disciplinas. Segundo a reformulacdo da LDBEN 9394/96,
esse professor deve ser formado em Pedagogia, partindo-se do pressupondo de que,
sendo pedagogo, ele estard mais capacitado a ministrar aulas de Arte, de Ciéncias e
de todas as demais disciplinas.

No que se refere a arte apdés a mudanca da condicdo desta area perante a
legislacdo educacional, visualizamos um cenario de transformacdo, principalmente
pelos discursos que passaram a considerar a arte importante para a formacao dos
sujeitos. Na pratica, entretanto, percebemos que o fato de a arte constar em lei, como
um componente curricular, ndo significa que tenha ocorrido algo significativo e
transformador das atividades artisticas propostas pela escola.

A obrigatoriedade do ensino de arte, pela Lei de Diretrizes e Bases 9694/96,
gerou varias criticas a identidade profissional do docente atuante nas series iniciais.
Nestas séries o professor polivalente ou professor da sala, € o responsavel em
ministrar aulas de Lingua Portuguesa, Matemética, Ciéncias, Histéria e Geografia,
além de Arte, Educacéo Fisica e o que mais a escola oferecer. Alguns pesquisadores
na area educacional questionam a exceléncia da polivalencia do pedagogo, visto que,
sua preparacdo nos cursos iniciais se reduz a um conhecimento pedagoégico abstrato
porque é esvaziado de aprofundamento tedrico e pratico nos conteudos a ser
ensinados.

Embora hoje algumas tendéncias pedagogicas defendam atuacdo de
professores especialistas nos anos iniciais do Ensino Fundamental, experiéncias

praticas tem nos mostrado que esta opcéo ndo significa mudancas de paradigmas, ou
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melhor, qualidade de ensino ofertado as criancas da 12 fase do Ensino Fundamental,
pois 0 especialista possui 0 conhecimento do conteudo especifico das disciplinas de
Arte, Ciéncias, Geografia, Educacédo Fisica, mas na maioria dos casos nao consegue
articular esse conteudo com a transposi¢cdo didatica, ou adaptacdo pra criancas

menores ou com necessidades educacionais especiais.

Para De Camillis (2002), a escola

em regra adota uma abordagem de arte particularmente reduzida. A atividade
de arte é geralmente exercida como complemento de disciplinas mais ‘serias’,
como atividade livre para preencher lacunas de tempo, como atividade
disciplinar para aquietar alunos, como atividade dirigida para colorir desenhos
mimeografado, alheios, como atividade decorativa em festas escolares, ou
seja, no exercicio de uma concepcédo a critica e a histérica. (DE CAMILLIS,
2002, p. 103).

7

Na Educacéo Infantil, € comum ver a arte como produto, 0 que exige a
confeccdo de objetos que demonstrem aos pais como seus filhos sabem desenhar,
recitar, representar, tocar instrumentos nas festas comemorativas. A arte deveria ser
vista como processo, no qual fosse considerada importante a vivéncia de cada
situacéo, pelo aluno, e o seu contato com as diversas formas de expressao. Assim, as
atividades artisticas colocariam a crianca em contato com possibilidades criativas
capazes de despertar a sua imaginacao, auxiliando-a no seu desenvolvimento.

Como este estudo enfoca especificamente a arte visual, é importante que se
aponte algumas singularidades dessa modalidade.

Segundo Sica (2002), a arte visual na Educacéao Infantil precisa

respeitar o traco pessoal do aluno, mas também desafia-lo a desenvolver o seu
repertorio de representacdo visual, levando até ele conhecimento em arte.
Tanto no que diz respeito a utilizacdo dos elementos formais de linguagem
visual (linha, forma, cor, textura, relevo, volume, luz e sombra, espacgos
bidimensional e tridimensional, superficie e espag¢o), quando colocando-o em
contato com diferentes produgdes de arte erudita e popular, contribuindo para a
formacdo de leitores visuais, que possam ler o mundo através das imagens.
(SICA, 2002 p.38).

No processo de aprendizagem em artes visuais, a crianga traga um percurso
de criagcdo e construgdo individual que envolve escolhas, experiéncias pessoais,
aprendizagem, relacdo com a natureza e motivagao.

Vimos até aqui um pouco da histéria e dos problemas do ensino de arte no
contexto educacional. Constatamos que a disciplina de arte sempre ficou a margem

dos curriculos e das prioridades da escola. Apontamos, também, a for¢ca de algumas
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concepgdes que valorizam o produto artistico em detrimento do processo, 0 que
impede o desenvolvimento criativo da crianca. Nesse contexto, preocupo-me com a
formacéo do professor. Como formar um profissional que rompa algumas concepcdes
tradicionais e transforme suas praticas, dando a arte o seu merecido lugar, sendo que
q vivencia artistica foi precaria.

Para Ferreira (2001), as a¢cOes desenvolvidas no ensino de arte na educacgao
basica estao relacionadas, dialeticamente, a formacéo do professor e, por isso,
Sujeitas ao sucesso ou ao fracasso, pois nem sempre o0s professores estao
preparados para mudancgas, ou suas a¢des sao planejadas para transformar, de fato,
a realidade em que atuam. As acdes educacionais de sucesso ocorrem devido a
participacdo competente do professor, que é constituida ndo so6 pelo processo de sua
formacéo escolar, como também por seus conhecimentos construidos nas
experiéncias sociais.

Desse modo, ndo basta ao aluno/professor o acumulo de cursos,
conhecimentos ou técnicas para lhe garantir instrumentos a serem utilizados em sua
pratica, pois a realidade escorrega muitas vezes por entre as teorias. Na escola,
ocorre, cotidianamente, uma diversidade de eventos, de fatos: criangas que choram,
aprendem, brigam; professores que passam tarefas, contam histérias, propdem
desenhos para as criancgas. E “todas essas a¢des sao formas de atividades humanas,
sdo praticas culturais cotidianas, e nao aplicagdo de alguma teoria”. (CRUZ E
FONTANA, 1997, p. 70).

O professor de arte precisa vivenciar a experiéncia artistica, precisa ter acesso
as obras de arte. Isso significa que, para ensinar, ele deve conhecer aquilo que
ensina. S6 assim, o professor podera compreender os conteudos das diferentes
modalidades artisticas, bem como sua importancia.

De acordo com Almeida (2001), as concepcdes e praticas dos professores
trazem marcas de suas experiéncias, ideias e valores, e séo resultado da apropriacao
que eles fazem de praticas e saberes histérico-culturais. A adocdo de um modelo de
ensino pelo professor, estando ele consciente ou néo, decorre das diferentes
concepcOes de arte, educacédo e desenvolvimento humano, que ele tenha construido
ao longo de sua vida.

A titulo de descricdo e andlise, apresento, neste trabalho, uma experiéncia que
vivi na condicdo de professora-orientadora de projetos de docéncia, na disciplina de

Estagio Supervisionado em Pedagogia. Essa disciplina compde o ultimo ano do
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curriculo do curso de graduacdo em Pedagogia, antes da qual, os alunos cursam trés
semestres de outras disciplinas que visam o conhecimento tedrico sobre o ensino de
arte. No ano de 2009, um grupo de seis alunas estagiou sob minha supervisdo, em
turmas do 1° ano do Ensino Fundamental, desenvolvendo a experiéncia da docéncia
no campo da Educacdo Artistica, como parte do Projeto de Docéncia “A Arte de

Imaginar e Criar”.
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Capitulo 2

A Arte E O Desenvolvimento Das Funcdes Psicologicas Na

Perspectiva Historico-Cultural

Neste capitulo, é apresentada a concepcdo de arte assumida neste estudo, e
sua relacdo com o desenvolvimento humano. Sao apresentados, também: os autores
gue afirmam a importancia da arte na formacdo humana e cultural do sujeito, e a
escola brasileira como o espaco social, no qual ocorrem as intera¢gées do sujeito com

o conhecimento artistico culturalmente produzido.

2.1. Arte na Abordagem Historico-Cultural

Em seus estudos, Vigotski, além de ter confirmado que as experiéncias
concretas de vida em grupos sociais geram maneiras diferentes de pensar, sentir, agir
e de se relacionar, também se dedicou prética e teoricamente a compreender 0s
mecanismos de construcdo estética do ser humano, a partir de uma concepc¢ao
dialética do homem e da cultura. Ele e seus colaboradores, Luria e Leontiev
realizaram estudos na area de psicologia do desenvolvimento, visando compreender
como as caracteristicas humanas de comportamento se formam e se desenvolvem
em cada individuo.

No Manuscrito de 1929, Vigotski (2000) escreve, parafraseando Marx: “a
natureza psicolégica da pessoa é o conjunto das relacBes sociais, transferidas para
dentro e que se tornaram funcdes da personalidade e formas da sua estrutura” (p.
27). Conforme Pino (2000), a constituicao do sujeito, para Vigotski, € social e cultural
— desenvolvimento cultural é desenvolvimento social. As fungdes superiores,
humanas, culturais, ndo sdo estruturas naturais, mas, sim, construcées histéricas que
acontecem nas relacdes entre as pessoas.

Vigotski (1999) afirma que a arte sempre pressupde um sentido social. Em
suas palavras: “... arte é o social em nés [...] quando cada um de ndés vivencia uma
obra de arte, converte-se em pessoal sem com isto deixar de continuar social.” (p.

315). O contato de cada pessoa com um poema, uma masica, ou um filme, envolve
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uma apreciagdo que abarca aspectos afetivos, cognitivos e sociais, a partir de seus
referenciais historicos e culturais.

Nesse sentido, podemos entender a arte como parte integrante da vida, parte
do ser e do sentir-se humano, expressa sentimentos, desenvolve a sensibilidade e
contribui para o desenvolvimento do individuo. Ferraz (1999) ressalta que a arte se
constitui de modos especificos da manifestacdo da atividade criativa dos seres
humanos ao interagirem com o mundo em que vivem. A arte, nesse sentido, esta
presente no cotidiano das pessoas, faz parte da cultura e da historia das sociedades.

A arte na educacédo tem papel fundamental para desenvolver na crianca 0s
aspectos fisicos, motor, emocional e perceptivo, agindo sobre 0s processos criativos
qgue a levardo a aprimorar sua capacidade inventiva. Para Vigotski (2000; p. 27), “a
constituicdo da crianca ndo pode ser explicada apenas pelos fatores bioldgicos, os
fatores culturais e sociais também constituem a crianga”. A arte podera também
enriquecer culturalmente a crianca, sendo arte producdo humana que acontece nas
relacbes socio-culturais do homem com o contexto fisico e social em que esta
inserido, a arte passa a ser fator constituinte do desenvolvimento da personalidade do
individuo.

Algumas das caracteristicas humanas, como a criatividade, a imaginacdo, a
sensibilidade e a capacidade de criacdo ndo sao inatas. Nessa perspectiva, 0
individuo sé se torna um artista ou um apreciador de arte a partir de sua vivéncia
social e histdrica. Parto do pressuposto de que a arte € um conhecimento essencial
para a humanizacdo do sujeito, pois possibilita as pessoas formacao da sensibilidade,
o desenvolvimento estético, possibilitando a criagcdo e expressao, que sado funcbes
humanas necessarias a sobrevivéncia.

Nesse sentido, a arte € uma das possibilidades de conhecimento do mundo
social e cultural, uma vez que as criagbes humanas materializam a percepcédo da
realidade e os modos que o artista significa a vida. Assim ao entrarem em contato
com a arte, seja na producao ou na apreciacao, os seres humanos interagem com um
mundo histérico e social. Arte representa também tudo que marcou um determinado
tempo historico. Vemos as transformacgfes das pessoas, dos espacgos e da cultura,
expressas em quadros, estatuas, museus e pracas.

Podemos afirmar, também, que as artes visuais fazem parte do nosso
cotidiano, pois a todo instante somos bombardeados por sucessivas imagens,

fotografias, pinturas, cenas, desenhos e etc. Cada sujeito interpreta essas imagens a
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partir de suas experiéncias e conhecimentos, assim, tém-se diferentes interpretagdes
de uma mesma imagem, de um mesmo desenho. Acreditamos que o0 envolvimento da
crianca com a arte, por meio dos textos e das imagens, das dancas, das esculturas,
das musicas e do teatro, possa auxilia-las a perceber o modo como as pessoas e a
historia séo retratadas.

A escola tem a responsabilidade, também, de inserir a crianga no processo de
alfabetizacdo das linguagens n&o-verbais. Segundo Reily (2004), n&o basta
apresentar um monte de imagens aos alunos, sem nenhum objetivo e, principalmente,
sem leva-los a questionamentos, opiniées e interpretacdes proprias. Portanto, quando
se trabalha com linguagem nao-verbal, € preciso ter a mesma aten¢cdo que é dada ao
trabalho com textos escritos, para isto € fundamental o educador compreender sobre
a leitura de imagens

E importante destacar que o propésito da insercdo da arte na educagdo
enquanto disciplina pedagogica e area especifica de conhecimento ndo € formar
artistas, no sentido de perfeicdo e dominio de determinadas técnicas, mas ampliar a
capacidade criativa da crianca, proporcionando-lhes o conhecimento da linguagem da
arte e a possibilidade de um olhar sensivel para 0 mundo a ser representado. Por
meio da arte, € possivel desenvolver a percepcdo e a imaginacdo, apreender a
realidade do ambiente, desenvolver a capacidade critica, para que o individuo possa
analisar o que percebe da realidade e, com criatividade, transforma-la.

A arte concebida desse modo pode transformar tudo o que est4 a nossa volta,
0 aspecto sentimental, emocional, educativo, histérico, cultural, o cotidiano das
pessoas. A arte, desde cedo, influencia a crianga através da cultura do grupo social
que ela participa, apesar de ser possivel identificar uma autonomia na exploracao e
no fazer artistico das criancas, seus trabalhos revelam: o local, a época historica em
que elas vivem, as vivéncias culturais a ela oportunizadas.

A arte é, pois, social, e afetada sempre pelas condi¢des nas quais é produzida, as obras
artisticas sdo historicamente construidas, sdo proprias de cada grupo cultural e expressam a
identidade cultural de uma determinada sociedade. A arte € uma oportunidade para que o
ser humano entre em contato com as experiéncias culturais de seu grupo, e, por
conseguinte, os individuos tornam-se humanos, a medida que se apropriam da
cultura.

As situacOes de interacdo social assumem papel decisivo no processo de

desenvolvimento e constituicio do ser humano, pois sé@o espacos simbdlicos
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geradores de conhecimentos, de apropriagdo de significados e de construcéo de
subjetividade. E pela mediacdo dos signos que a crianga Se incorpora
progressivamente a comunidade humana, internalizando sua cultura e tornando-se
individuo cultural, ou seja, humanizando-se.

Em termos de desenvolvimento psiquico, a significacdo possibilita que o sujeito
se aproprie da experiéncia social da humanidade (objetivada na lingua, nos sistemas
de numeracéao, nas obras de arte e em toda producéo cultural). Ao ter acesso aos objetos
artistico o homem, estd interagindo com as ferramentas culturais (técnicas ou
simbdlicas), que se integram na atividade humana pela mediacédo social.

A sequir, tratarei especificamente da idéia de mediacao, considerando que o
processo de mediacao nao se restringe a simples interacdo com outro ser humano,
mas envolve outras formas de significagdo. Consideramos importante falar sobre
mediacao, principalmente porque o professor de arte € um ator fundamental no
interior do processo de mediacdo que ocorre nas aulas de arte.

O processo de mediacdo na perspectiva historico-cultural tem um significado
especifico a ser considerado. Segundo Pino (2005), ele pode ser entendido como a
reconstituicAo das caracteristicas da espécie e a capacidade de uso de meios
simbdlicos para interpretacdo do mundo e para a comunicacdo com outros homens.
Isso significa que, pela reagdo do outro, a crianga descobre a significacdo (do
movimento de apontar, por exemplo) que torna possivel a comunicagdo com o outro.
O termo tem sido usado sem uma preocupacao em defini-lo conceitualmente, e isso
pode gerar uma compreensdo equivocada do seu significado. Abordando a mediacao
semiotica, Pino (2005) considera que o conceito € um bom instrumento para pensar o
psiquismo humano como um processo permanente de producdo, que envolve o
individuo e seu meio cultural numa interacdo constante. Esse conceito revela-nos néo
s6 a origem social das funcdes psiquicas, como também a natureza semibtica da

atividade psiquica.

Os processos de significacdo concretizam-se na vida cotidiana das pessoas,
nas diferentes formas de praticas sociais, uma vez que a significacdo é
producéo social. Eles traduzem, assim, a natureza semiética e dindmica da
sociabilidade e da criatividade humanas. Em outros termos, os processos de
significacdo traduzem a dindmica da semiose humana, expressdo da
capacidade criadora do homem. (PINO, 2005, p.149).



30

Vigotski (apud PINO, 2000 p.54) atribui fundamental importancia & mediacao
semidtica por meio dos signos, para o desenvolvimento cultural do homem,
considerando a cultura como "um produto ao mesmo tempo da vida social e da
atividade social do homem". Pela educacdo, pela mediacdo semiotica, o homem
apropria-se das producfes culturais (materiais e intelectuais). Tal apropriagdo €
mediada pelos outros: os adultos para a crianga; o professor para seus alunos; os
pais para seus filhos; os mais experientes para os aprendizes menos experientes, em
diversas circunstancias: nos grupos sociais, nas instituicdes, nos encontros face a
face, nas vozes que permeiam as relacdes, no encontro com textos, nas palavras
proprias e alheias, nos siléncios, nos gestos, nas expressdes artisticas

Para Cruz (2002), “o conhecimento do mundo pela crianca € sempre mediado
pelas praticas culturais, pelo outro e especialmente pela linguagem. Pela palavra, a
crianca e o outro se referem ao mundo, classificando, agrupando, representando,
significando, enfim, o real” (p. VI).

Os seres humanos criam instrumentos e sistemas de signos, os quais lhes
permitem conhecer e transformar o mundo, a0 mesmo tempo em que esses
instrumentos os transformam, impelindo o desenvolvimento de novas funcdes
psiquicas. As Fun¢Bes Mentais Superiores sdo funcdes das relacdes sociais que se
tornam pessoais pelo processo de internalizagéo, com a mediagéao do signo.

O desenvolvimento dos alunos, por meio da aprendizagem, da-se pela
mediacao, ndo s6 do professor em favor do seu aluno, mas também pela forca de
imagens, sons, formas, cores, a que o aluno esteja exposto dentro ou fora do
ambiente escolar.

A crianca comeca sua vida em meio a objetos e fenbmenos criados pelas
geracdes anteriores, e deles vai se apropriando conforme se relaciona socialmente,
ao participar das atividades e praticas culturais. Novas maneiras de pensar e agir sdo
resultado da apropriacédo dessas formas culturais de acdo e pensamento.

Para Vigotski (2000), tudo o que € interno, nas funcdes psicoldgicas superiores,
foi primeiro externo; isto é: foi para o outro aquilo que agora € para si. Falar em
externo, nessa concepcao, é falar em social. Assim, ao dizermos que qualquer funcao
psicologica superior foi externa, significa dizer que ela foi social, ou seja, antes de se
tornar funcgéo, ela foi uma relagao social entre duas pessoas.

Desde o nascimento, a criangca tem com o mundo uma relagdo mediada pelo

outro e pela linguagem. E na relagcdo com o outro que a crianca vai se apropriando
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das significacdes socialmente construidas. O desenvolvimento cultural da crianca é o
processo pelo qual ela devera se apropriar, pouco a pouco, e nos limites de suas
possibilidades reais, das significacdes atribuidas pelo homem as coisas. A partir de
suas rela¢cdes com o outro, a crianga reconstréi internamente formas culturais de acéo
e pensamento, as significacdes e o uso das palavras. A essa reconstrucao interna de
operacoOes externas, Vigotski chamou de processo de internalizagéo.

Segundo Pino (2005), Cultura, para Vigotski, é entendida como conjunto das
producdes humanas, que sédo carregadas de significacfes. O acesso ao universo das
significacdes implica necessariamente a apropriagdo dos meios para esse acesso, ou
seja, dos sistemas semidticos criados pelos homens e, principalmente, da linguagem,
sob suas varias formas. Pino (2005) acrescenta que, para Vigotski, Cultura é uma
producdo humana, e tem duas fontes simultaneas: a vida social e a atividade social
do homem.

Conforme Ferreira e Silva (2001), o uso de imagens como mediadora do
conhecimento ocupa cada vez mais espago na pratica pedagdgica, porque, segundo
essas autoras, a imagem € elemento mediador na atividade mental e no
desenvolvimento da percepcdo, atencdo, memdria, vontade, imaginacdo e outras

funcBes psicoldgicas.

Afirmar a constituicao histdrica do olhar humano implica em considerar que a
percepcao visual caracteristicamente humana ndo € natural, ou seja, ndo é
dada desde o principio, nem tdo pouco é alguma capacidade inata que, para
se manifestar, necessita somente do toque méagico de um estimulo ambiental
adequado. Implica em compreender esse olhar como indubitavelmente
produzido, por tanto sua apreensdo ndo é de uma realidade dada, mas de
uma realidade criada, ou seja, cultural. Nao existe, portanto, “olhar’, mas
diferentes modos de ver, segundo a referéncia do que é visto, a sistemas
especificos de atribuicdo de sentidos culturalmente produzidos. (ZANELLA et
al., 2004; p. 53).

Quando os alunos criam com linhas, cores, formas, palavras, eles desenvolvem
uma atividade que esta diretamente ligada a necessidade de se construir um
conhecimento de mundo. O processo de expressar conhecimentos, valores e afetos
por meio de imagens visuais, sons, gestos, movimentos e palavras, ajuda as criancgas
a compreenderem melhor os conceitos cientificos, valores e afetos que tentam
expressar, pois elas desenvolvem a percepcao de si e do outro.

Os sentidos produzidos e apreendidos por meio da percepgao estética resultam

de processos psiquicos complexos, caracterizados por um sdlido imbricamento dos
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aspectos afetivos volitivos e cognitivos do sujeito. A percepc¢ao estética e criativa nao
se esgota no reconhecimento das producdes artisticas, mas amplia as possibilidades

e expande as fronteiras da percepcao.

O desenvolvimento da criatividade depende das experiéncias, dos interesses e
necessidades da crianca, mas, também, dos conhecimentos técnicos, das tradicOes e
dos modelos de criacdo a que ela tem acesso. O desenvolvimento do desenho criativo
envolve apropriacdo pela crianca da experiéncia cultural. Quanto mais ricas essas
experiéncias, quanto mais variados os modelos a que tiver acesso, quanto mais
incentivos, auxilios, técnicas e materiais lhe que forem proporcionados, maior sera a
sua capacidade criativa. (FONTANA e CRUZ, 1997 p. 159)

O conhecimento artistico e estético possibilita o exercicio e o desenvolvimento
da percepcédo, da fantasia e do sentimento. A pratica artistica € vivenciada pelas
criancas como uma atividade Iudica, pois o fazer artistico se relaciona com o brincar,
o imaginar, com as linguagens.

Quando a crianca passa a exteriorizar seus pensamentos pela linguagem
verbal ou nédo-verbal, ela influi no mundo que a cerca, ou seja, € como se ela
absorvesse as informacodes exteriores, transformasse-as e depois as exteriorizasse
conforme sua leitura.

Segundo Camargo (1989), arte na pré-escola deve ter uma funcao voltada para
a possibilidade de expressdo da crianga, que precisa explorar, diariamente na
instituicdo, varias formas de trabalho, como: colagem, constru¢cdo, modelagem,
pintura, pois a idade da pré-escola € o periodo mais propicio ao desenvolvimento dos
processos mentais, motores e afetivos ligados a criatividade.

A relacao entre homem e meio € sempre mediada por produtos culturais
humanos, atrelada a idéia de mediagéo signica, pela qual o homem se relaciona com
o mundo sécio-cultural a sua volta. O que sao produtos culturais humanos?
INSTRUMENTOS, SIGNOS reais ou simbdlicos e o OUTRO. Vigotski define os signos
como estimulos — meio artificiais introduzidos pelo homem na situacéo psicolégica,
cumprindo a funcdo de auto-estimulacdo, isto €, constituem-se em meios para
dominar a conduta (prépria ou alheia).

Dessa forma, o traco caracteristico da operagéo psiquica superior € o dominio
do proprio processo de comportamento, por meio da introducdo de signos. Sao
exemplos de fungbBes psicolégicas superiores: a atencdo voluntaria e a memoria
cultural, entre outras. Enquanto na memoaria natural ‘algo se memoriza’, na memoria

cultural, com a ajuda dos signos, ‘0 homem memoriza algo’. (VIGOTSKI, 1995).
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Fontana e Cruz (1997), ao refletirem sobre os ensinamentos de Vigotski,
apontam que o instrumento é tudo aquilo que se interpde entre o homem e o
ambiente, ampliando e modificando suas formas de acdo. Os Instrumentos ampliam
os modos da acdo humana. Da mesma forma como atua sobre a natureza,
transformando-a, o homem atua sobre si, transformando as suas formas de agir. Ele
muda o proprio comportamento, que deixa de ser uma agéo direta sobre o meio, para
ser controlado apenas pela relacéo entre as necessidades de sobrevivéncia,

Na mesma direcéo, as autoras explicam que signo é tudo aquilo utilizado pelo
homem para representar, evocar e tornar presente o que esta ausente: a palavra, o
desenho, os simbolos (bandeira, emblemas). Os signos sdo mediadores no
desenvolvimento das funcdes mentais superiores.

Fontana e Cruz (1997), afirmam que para Vigotski é pela mediacdo dos signos
que a crianga se incorpora progressivamente a comunidade humana, internalizando
sua cultura e tornando-se um individuo cultural, ou seja, humanizado. A linguagem
integra e constitui a cultura de qualquer sociedade, enquanto a lingua tem forte papel
na constituicdo da identidade de uma sociedade. Temos acesso aos signos também
na interacdo com outras pessoas, ou seja, apropriamo-nos dos instrumentos e dos
signos sempre na interagdo com o0 outro, quando incorporamos experiéncias
anteriores vivenciadas por determinados grupos sociais. O signo (sistema simbalico)
exerce uma acgao transformadora sobre as fun¢des naturais que passam a operar sob
leis histéricas. A cultura transforma o dado natural, ndo o cria.

E possivel inferir que os signos criados pela humanidade (como a linguagem,
o desenho, os sistemas numéricos, os mapas etc.) dialeticamente apresentam a
capacidade de transformar o funcionamento mental, constituindo as funcdes
psicolégicas superiores (percepcdo, memaoria, atencéo e outras), e nelas promovendo
alteracbes qualitativas. Essas fungBes encontram campo fértii para seu

desenvolvimento no contato com as obras de arte.

todas as produgbes humanas, ou seja, aquelas que rednem as caracteristicas
gue lhes conferem o sentindo do humano, sdo producdes culturais que se
caracterizam por serem constituidas por dois componentes: um material e
outro simbolico, um dado pela natureza e outro agregado pelo homem. O
primeiro é formado pelos produtos da acdo fisica do homem sobre a
natureza, conferindo-lhe com a mediacao dos meios técnicos; o segundo é
formado pelas produgbes resultantes da atividade mental do homem sobre
objetos simbdlicos (ideais), com o uso de meios simbdlicos (diferentes tipos
de linguagem) cuja exteriorizacdo (comunicacdo aos outros) se faz por
intermédio de formas materiais de expressao (fala, escrita, formas sonoras,
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formas gréficas, formas estéticas, etc.). As produgbes artisticas sao
expressao deste tipo de producdo humana simbdlica. (PINO, 2005 p.92).

Para Almeida (2001), o motivo mais importante para incluirmos Arte no curriculo da
educacdo basica é o fato de ela ser parte do patriménio cultural da humanidade. Uma das
principais fungdes da escola é preservar esse patriménio e da-lo a conhecer. A arte é producao
cultural que precisa ser conhecida e compreendida pelos alunos, ja que é nas culturas que nos
constituimos como humanos.

A concepc¢do de arte adotada neste estudo ancora-se na abordagem historico-cultural,
portanto, arte envolve relagdes humanas criadoras de algo novo a partir das experiéncias

vividas e significadas no grupo social.

2.2. Arte e Escola.

Vigotski por entender o desenvolvimento humano como um processo de
internalizacdo de modos culturais de agir e de pensar foi um dos poucos psicélogos
de sua época que discutiu explicitamente o papel da escolarizacdo, buscando
compreender as especificidades das relagdes de conhecimento produzidas na escola.

Para Vigotski (1985 apud FONTANA E CRUZ 1997; p.64) “a educacao pode
ser definida como sendo o desenvolvimento artificial da crianca. Ela é o controle
artificial dos processos de desenvolvimento natural. A educacdo faz mais do que
exercer influéncia sobre certo nimero de processos evolutivos: ela reestrutura de
modo fundamental todas as fun¢gdes do comportamento.”

Atualmente a escola tem sido tratada como lugar de socializacdo, de
interiorizacdo, de apropriacdo dos saberes e conteudos, da preparacdo para 0O
trabalho, o objetivo, a finalidade da escola e/ou sentido da educacdo seria a
humanizacdo do homem, fundamentalmente para a continuidade da espécie humana,
em termos bioldgicos e socioculturais.

A escola afirma seu sentido para o presente e o futuro do homem e da
sociedade a medida que se constitui como instituicdo por exceléncia da cultura, da
formacdo de sujeitos da cultura e do saber vivo. E no processo de ensino-
aprendizagem que ocorre a apropriacao da cultura e o consequente desenvolvimento

do individuo. A cultura, a educagédo e a escola sao criagbes humanas, forcas
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instituintes, realidades vivas capazes de por em questdo nossas ideias e praticas e
assim contribuir para que as superemos.

A escola em nossa sociedade € uma instituicio que tem com funcéo
historicamente produzida por possibilitar o contato sistematico das criangcas com o
conhecimento acumulado e organizado. As criangcas chegam a escola dominando
inimeros conhecimentos e modos de funcionamentos intelectuais, mas é somente a
partir do contato com a escola que eles vao reelaborar os conhecimentos, pois elas
estabelecem na escola novas relacfes cognitivas com 0 mundo e com o seu proprio
pensamento.

Nas situagOes cotidianas as criangas e seus parceiros sociais vao elaborando
0s conhecimentos ao ritmo da propria vida, entrelacados as emocdes, as
necessidades e a interesses imediatos. Ja na escola em relacdo aos conhecimentos
escolares, esses sdo intencionais e planejados. As criancas vdo a escola para
apropriar se de determinados tipos de conhecimento e de determinados modos de
pensar e explicar o mundo segundo uma logica que elas deverdo apreender.

Em situacbes compartilhadas na escola com outras criancas e com a
professora os alunos aprendem significados, modos de agir e de pensar e comegam a
elabora-los. Para Vigotski aprendizagem sempre inclui relagbes entre as pessoas e
estas relacbes sdo sempre mediadas pelo outro, a educagdo escolarizada e o
professor tém um papel singular no desenvolvimento dos individuos, o educador e os
demais alunos da classe servem de mediadores da cultura que possibilita o
desenvolvimento da crianga.

O desenvolvimento ocorre s6 quando situacdes de aprendizagem no ambiente
escolar provocam em ritmo acelerado modificacbes nos modos de agir e pensar do
ser humano. A relacdo entre aprendizagem e desenvolvimento ndo se restringe ao
periodo de transicdo, mas antecede os anos escolares e se perpetua em todos 0s
niveis de ensino, e em todos os momentos da vida de cada pessoa.

Vigotski (1984) para explicitar a relacdo que se estabelece entre o aprendizado
e o0 nivel de desenvolvimento do sujeito, apresenta o0 conceito de zona de
desenvolvimento proximal.

A zona de desenvolvimento proximal constitui-se de dois niveis: a) o nivel de
desenvolvimento real, “isto é, nivel de desenvolvimento das fungcbes mentais da
crianga que se estabeleceram como certos ciclos de desenvolvimento ja

completados.” (Vigotski,1984; p. 100) Este nivel consiste de todas aquelas atividades
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e comportamentos que a crianga e o0 jovem conseguem realizar sozinhos, sem ajuda
do adulto ou de outro guia; O nivel potencial, que compreende as func¢des que ainda
vao ser desenvolvidas, ou seja, a perspectiva do novo nivel que se tornara real, apos
a acao do educando, orientada pelo professor. Este nivel €, segundo Vigotski, aquele
no qual a crianga e o jovem desenvolvem suas atividades com a ajuda de outra
pessoa mais experiente. E o l6cus onde se desenvolve a agdo docente, ou seja, a
mediacdo do professor, sobre o potencial para torna-lo um novo atual. E também o
espaco onde o educando constréi seu conhecimento, sua aprendizagem, seus
conceitos, usando-os em diferentes circunstancias até que se tornem propriedade
sua, e possam uséa-los autonomamente, alcancando um novo nivel atual, mais
elevado do que o primeiro.

Assim, no processo de elaboracdo dos conceitos, Vigotski destaca a
necessidade de se definir o que os alunos ja dominam seu nivel de desenvolvimento
real, pois a definicdo desses limites é que possibilita ao professor estabelecer o
processo de sua acdo docente.

Compreender a relacdo entre desenvolvimento e aprendizagem € essencial
para o trabalho do professor na escola. Se o professor puder identificar aquilo que
seus alunos ja sabem fazer sozinhos ou ja conhecem, e aquilo que podem fazer com
ajuda, ele tera diante de si um mundo de possibilidades para ensinar. Nesse sentido, 0s
professores de arte devem ser responsaveis por propiciar aos seus alunos experiéncias criativas
na area de arte, que servira como base para novas criacfes, pois apropriando-se dos
conhecimentos estéticos, os alunos realizardo o seu préprio desenvolvimento e producdo de
expressdes artisticas.

Para isso, o professor precisa criar situacées de aprendizagem desafiadoras,
em que a arte, o ludico e o cognitivo estejam sempre presentes na educacdo da
crianca. A arte deve ocupar um espaco relevante para a formacéo de todos os alunos,
desde os primeiros anos escolares. A escola precisa atuar como um espaco no qual a
crianca tera acesso a leitura e a producdo em arte, utilizando um curriculo que
garanta aos educandos operar com signos nao-verbais: gestos, cores, formas, linhas,
movimentos, sons, siléncios, espacos volumes, enfim, com a matéria-prima das

linguagens da arte.
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Capitulo 3

Consideracdes Metodologicas

E necessario alargar a experiéncia da crianca, e a escola, como uma instituicio de
socializacdo de conhecimentos, precisa desenvolver aces que permitam a fruicdo e producéo
de arte, em suas diversas manifestaces. As experiéncias estéticas vividas pelos alunos
contribuirdo para o desenvolvimento das fungdes complexas relacionadas ao desenvolvimento
da capacidade de abstracao, a construcdo de um pensamento critico e criativo e a apropriacao

de valores culturais.

3.1. Caracterizando as oficinas de Arte

No ano de 2009, atuando como professora do curso de Pedagogia de uma
Universidade Federal do centro oeste brasileiro, assumi as disciplinas “Estagio nos
anos iniciais do Ensino Fundamental Ill e IV”, nas quais eu coordenei, orientei e
supervisionei um grupo de doze alunas do sétimo e oitavo periodos da licenciatura.

Essas disciplinas tinham como objetivo proporcionar aos alunos a possibilidade
de vivenciar o contato com a realidade da préatica educativa nos anos iniciais do
Ensino Fundamental. Elaborar, desenvolver e avaliar projetos de ensino-
aprendizagem, assim como sistematizar analises e apresentar relatério escrito do
trabalho desenvolvido. Os projetos de docéncia sdo desenvolvidos no interior das
mencionadas disciplinas e as alunas trabalham em duplas.

A escolha pela temética dos projetos aconteceu a partir do desejo das proprias
alunas, sendo que das seis duplas orientadas e supervisionadas trés projetos foram
elaborados problematizando o ensino de arte. As alunas ja haviam cursado, em
semestres anteriores, disciplinas que discutiam conteudos referentes ao ensino de
arte (Arte e Educacéo | e Il e Arte na Educacéo Infantil). Esta era a ultima disciplina
gue compunha a parte optativa/ livre do curriculo. Os alunos, ao longo dos periodos,
cursavam nove disciplinas que complementavam a grade curricular, escolhidas por
eles, de acordo com o que julgassem mais pertinentes para sua formacao, dentre o

chamado “Nucleo Livre”.
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E importante salientar que no quinto e sexto periodo as alunas cursaram as
disciplinas de “Estagio na Educacéao Infantil | e II” e algumas alunas ja nesta primeira
experiéncia de docéncia a fizeram tomando a arte como eixo norteador dos projetos
desenvolvidos em instituices de educacéao infantil.

As disciplinas de estagio acontecem da seguinte maneira no primeiro semestre,
ou seja, na disciplina Estagio | e 11l o objetivo é que as alunas vivenciem 0s processos
de investigacdo e problematizacdo da realidade da educacéo, realizando a coleta
sistematica de dados e elaboracdo do projeto de ensino e aprendizagem. O
planejamento das aulas/oficinas, a execucdo e a analise das aulas ministradas
acontecem nos semestres proximos.

Nesta dissertacdo descrevo as acdes desenvolvidas pelas alunas Clau e Gabi®
no projeto “A Arte de Imaginar e Criar”. A escolha desse projeto, entre outros, justifica-
se pela opcao das duas alunas em desenvolver trabalhos com as criancas de seis e
sete anos. Esse fato coincide com meu objetivo de analisar as atividades artisticas
desenvolvidas com alunos do primeiro ano do Ensino Fundamental, com vistas a
pensar a formacéao de professores de arte.

Nesse sentido, o projeto teve como finalidade desenvolver e incentivar o
trabalho com artes visuais, com as criancgas, aperfeicoando saberes sobre o fazer e o
pensar artistico e estético, e trabalhando com atividades que despertassem a
imaginacao e a criatividade.

A pesquisa de campo, orientada para o ambiente escolar, foi realizada em uma
sala de 1° ano do Ensino Fundamental, de uma escola regular da rede municipal de
Cataldo’. Essa instituicdo, com 24 anos de existéncia, atende todas as séries do
Ensino Fundamental, de 1° ao 9° ano e, a partir de setembro de 2006, passou a
funcionar como Escola de Tempo Integral para os anos iniciais. O horario de aulas,
estabelecido pela escola, era das sete e quinze até dezessete horas, de segunda &
sexta-feira.

Todos os dados descritos, a seguir, foram disponibilizados pela coordenadora

da instituicéo e retirados do Projeto Politico Pedagogico da Escola.

6 . L L ~
Os nomes usados neste estudo para se referir aos sujeitos (Estagiarias, professores e alunos) séo

ficticios, a fim de se preservar as suas identidades.

’Cataldo é uma cidade localizada no sudeste goiano, a 280 km da Capital do estado — Goiania. Tem,

atualmente, uma populagcédo de aproximadamente oitenta mil habitantes.
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A escola conta com o0s seguintes espacos: sete salas de aula; uma
construcéo independente, na qual funcionam a area administrativa, a cantina e o
refeitorio; duas outras salas, subdivididas em sala da dire¢do, de coordenacéo e de
professores e da biblioteca. Os diretores sado escolhidos através de eleicdo direta
realizada a cada dois anos, na qual a comunidade escolar escolhe seus gestores
baseado nas propostas pedagdgicas, administrativas e gerenciais apresentadas pelos
candidatos.

Cerca de 300 alunos das duas fases do Ensino Fundamental estudavam nessa
escola, em 2009. Na modalidade do Sistema Integral, sdo atendidas 154 criancas,
com idade entre seis e dez anos.

Os alunos do regime integral frequentam, em um turno, a sala de aula regular,
depois almocam, descansam e, no outro turno, desenvolvem atividades
complementares, como oficinas de: Arte, Teatro, Musica, Educacdo Fisica, Meio
Ambiente, Etica e Cidadania, refor¢o escolar e laboratério de Ciéncias.

As salas de aula sdo pequenas, com paredes feitas de placas de cimento, que
deixam o ambiente exageradamente quente no verdo e muito frio no inverno,
acomodam, por metro quadrado, mais alunos que o permitido na legislacdo. As mesas
e cadeiras para os alunos, em sala, sdo individuais, colocadas bem proximas umas
das outras, para possibilitar a locomocéo da professora durante 0 acompanhamento
das atividades dos alunos. H& dois armarios de uso do professor e duas mesas, uma
para a professora regente e uma para professora de apoio. O patio € amplo, com
alguns bancos e arvores e, na sua maior parte o patio ndo é cimentado nem gramado.
N&o ha, nessa escola, quadra de esportes, nem parque de diverséo.

Os banheiros néo dispéem de chuveiros de modo que as criancas passam dez
horas na instituicdo com atividades fisicas no patio de terra e retornam pra casa sem
banho.

A professora da sala na qual o projeto ocorreu € licenciada em Historia e possui
muitos anos de experiéncia pratica em alfabetizacdo, segundo a mesma sao mais de
dez anos trabalhando em salas de primeiro ano.

O projeto “A Arte de Imaginar e Criar” contou com as seguintes participagdes:
minha, enquanto pesquisadora; de duas alunas da graduacdo em Pedagogia, do

Campus da Universidade Federal de Goids, em Cataldo; da professora regente da
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turma; da professora de apoio®, e das 23 criancas que frequentavam a série de
alfabetizacdo, em 2009.

A turma do 1° ano era composta inicialmente por 25 criancas,15 meninos e 10
meninas. Algumas permaneceram durante todo o ano de 2009, outras foram
transferidas para demais escolas e, ainda, outras criangas ingressaram na turma ao
longo do ano letivo. Chegamos ao final de 2009 com 26 alunos, 10 meninas e 16
meninos. Era um grupo bastante heterogéneo, de criancas com idade variando entre
seis e oito anos. Muitas entre elas estavam frequentando escola pela primeira vez, e
algumas apresentavam necessidades educativas especiais.

Os encontros de estdgio aconteceram as tercas-feiras, das 07h30min as
11h30min. Embora cada encontro fosse sempre muito diferente dos demais, algumas
atividades rotineiras delinearam o cotidiano, como: discussfes tedricas, relatos e
planejamento dos trabalhos realizados na escola. Do més de marco até o més de
maio, percorri, com as alunas, algumas escolas, publicas e particulares do municipio
de Cataldo, afim de que elas conhecessem diferentes espacos educativos.

As alunas durante os meses de maio e junho passaram a frequentar a
instituicdo na qual atuariam e a observar as respectivas salas em que desenvolveriam
0 projeto, para perceberr a dindmica da sala e da escola e identificar as formas de
interacdo ocorridas entre professor-professor apoio; professor-aluno, e aluno-aluno.
Esse também foi um momento para as alunas-estagiarias se aproximarem dos alunos
e conhecer suas vivéncias. As impressdes, os dados relevantes, fatos ocorridos
durante a observagdo eram registrados em um diario de classe semanalmente.

Apbs o recesso de férias escolares, retomamos nossas idas a escola-campo,
para que as alunas desenvolvessem as acfes planejadas. Reunia-me com as alunas-
estagiarias, na universidade, para planejarmos e elaborarmos as aulas e, na semana
seguinte, iamos para a instituicao, na qual foi disponibilizado para elas um periodo de
duas horas semanais para a realizagao das aulas.

Os temas norteadores do planejamento das dez aulas que aconteceram no
decorrer do Projeto "A Arte de Imaginar e Criar”, desenvolvidos com a turma do
primeiro ano, foram: expressao corporal, leitura de imagens, colagem e producao e

construcéo de fantoches.

8 Servico de apoio pedagdgico especializado, realizado nas classes comuns, é atuacado de professores
de apoio especializados ou capacitados em formacéo especifica e de forma continuada a alunos com
necessidades educativas especiais. (RESOLUCAO CEE N. 07, DE 15 DE DEZEMBRO DE 2006)
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Percebi que a partir das aulas de arte ministradas pela professora regente e
observadas pelas estagidrias no primeiro semestre, elas quiseram oportunizar aos
alunos o maior numero de atividades que contemplasse as varias linguagens das
Artes Visuais, acredito que para elas quanto mais experiéncias significativas e de
criacao eles pudessem experimentar melhor seriam os resultados, visto que, poucos
eram 0S momentos nas aulas de arte antes que eles podiam realizar atividade
seguindo seus proprios padrdes de estética e experimentando ousar cores, tons,
texturas etc. Como consta nos anexos e nos diarios de classe das alunas as aulas de
arte se pautavam muito nas datas comemorativas ( pascoa, dia do indio, da méae, etc),
em desenhos mimeografados para serem pintados e nas cores sugeridas pela

professora.
O projeto “A Arte de Imaginar e Criar”

O projeto “A Arte de Imaginar e Criar’ foi desenvolvido por duas alunas
estagiarias do curso de Pedagogia para ser executado em dez aulas, de duas horas
cada uma. Durante as aulas seriam desenvolvidas quatro oficinas, envolvendo
atividades de expressdo corporal, pintura, desenho, colagem e construcdo de
fantoches.

Na proposta de cada uma das oficinas, foram incluidos elementos que
permitiriam ao aluno representar a infancia, a seu modo; uma vez que a intencdo do
projeto era perceber os modos como as criangas significavam a propria infancia. Na
primeira oficina, foram realizadas trés aulas de expressao corporal. Em seguida, foi
apresentada aos alunos a ilustragdo de uma histéria infantil “O Palhaco e o Nariz’®,
gue narrava a vida de um palhaco infeliz com o proprio nariz. Essa proposta também
estava de acordo com a intencdo de que as criangas explorassem a imagem que
faziam de si mesmas.

ApOs uma breve conversa sobre a historia do palhaco, foi proposto as criancas
gue brincassem com varios objetos contidos numa caixa, levada para a sala para
esse fim. Em seguida, frente ao espelho, as criancas experimentaram varias
expressoes faciais (alegre, triste, sorridente, zangado, etc.). Decorrente dessa oficina

foi desenvolvida uma atividade de recorte, em que as criangas, usando apenas

% 0 Palhaco e o Nariz, autora: Flavia Feijo, 2002, Historinhas para Criancas, disponivel em www.feijo.com
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imagens de revistas, procurariam responder a seguinte questao: “Eu gostaria de ser
assim?”. Na terceira aula, o grupo assistiu ao video clipe da musica “O Caderno”, do
Cd Casa de Brinquedos, composicao de Toquinho e Mutinho, lancado em 1983. A
intencdo dessa atividade foi perceber como as criancas entendiam o espaco da
escola, onde passavam dez horas diarias. (ver registros da oficina no anexo 02). Apés
assistirem ao clipe, as estagiarias conversaram com as criancas sobre as relacdes
gue cada uma delas estabelecia naguele espaco, com as outras pessoas e com 0
préprio espaco. As perguntas das estagiarias procuravam saber: 1) Se elas gostavam
daquela escola? 2) Se elas ja tinham estudado em outra instituicdo? 3) Se era bom
permanecer durante todo o dia na escola? 4) Se a escola era lugar de fazer
amizades? As estagiarias solicitaram que as criancas expressassem a conversa que
tiveram com elas a respeito da musica, por meio de desenho em folha de papel.

A segunda oficina, “Leitura e Produgao de Imagens da Infancia”, teve duragéo
de seis horas, o que correspondeu a trés encontros de duas horas. Para o
desenvolvimento do trabalho, foram apresentadas inicialmente telas do pintor Candido
Portinari (1903 — 1962), que retratavam o cotidiano de criancas. O objetivo foi colocar
as criancas em contato com obras de arte (pintura) consagradas pela humanidade.
Foram apresentadas as seguintes telas: Futebol — 1935; Meninos Soltando Pipas —
1943; Menino Retirante Segurando Bauzinho — 1947; Meninos Brincando — 1955;
Meninos no Balangco — 1960. As estagiarias apresentaram também a sintese
biografica do autor, bem como a sinopse de cada tela e, em seguida, disponibilizaram
tempo para que as criancas lessem e comentassem sobre as telas apreciadas. Em
seguida, as criancas receberam papel e cola colorida para produzirem um desenho,
inspiradas nos quadros que acabaram de ver.

Na aula seguinte, dando continuidade a oficina, as estagiarias retomaram com
as criancas, por meio de perguntas direcionadas, toda a biografia do pintor Portinari.
Na mesma aula, as estagiarias distribuiram, para a classe, telas de 25x25cm,
contendo riscos de um menino e riscos de uma menina, para que cada crianca
pintasse seu quadro, experimentando assim o manuseio de pincel em tinta a 6leo.
(ver anexo n° 03).

Na terceira oficina, com o tema “Musica, Colagem e Producdo”, os alunos
ouviram a musica “Era uma vez” (ver letra no anexo 07), composigdo de Alvaro Socci
e Claudio da Matta — 1989, interpretada por Toquinho, com participacdo de Sandy e

Janior. Ap6s uma conversa sobre a letra da musica, que relaciona coisas boas a
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coisas gostosas, foi solicitado que os alunos apontassem o que para eles tinha sabor
de chocolate. Dispondo de grande variedade de materiais (cola branca e colorida;
papel cartdo branco; diversos graos: arroz, feijdo, milho, soja; sementes de girassol;
serragem de madeira; retalhos de tecido; canudos e palitos de picolé), as criancas,
organizadas em grupos de trés ou quatro, foram solicitadas a representar o espago
escolar que, para elas, significava lazer, diversdo, alegria, prazer, momento de
descontracéo.

Essa atividade teve como objetivo proporcionar as criancas situacbes de
criagdo, nas quais elas pudessem interagir com diferentes materiais, diversas texturas
e fazer a apreciacdo da prépria producdo e da producdo dos colegas (registros no
anexo 04).

Na ultima oficina, que aconteceu em trés aulas, a proposta apresentada foi a
construcéo de fantoche a partir de material reciclavel. As estagiarias levaram para a
sala, para cada aluno, caixa de leite cortada ao meio, cuja metade foi colada
sobreposta a outra. Esse novo formato foi revestido pelas estagiarias em momento
anterior a aula com jornal e massa acrilica, transformando-se em um boneco, para ser
pintado pelas criangas, da cor de sua preferéncia, e caracterizado com olhos, boca,
cabelo e acessorios (gravata, oculos, laco, etc.).

Na terceira aula dessa oficina, as criangas tiveram como atividade criar um nome
e dar caracteristicas ao boneco, construido por eles. Em seguida, as criancas
apresentaram um teatro com 0s bonecos, em um palco préprio para teatro de
bonecos, que havia sido levado para a sala. Cada aluno teve tempo para apresentar
para o grupo o seu personagem (fantoche) construido por ele. (registro no anexo 05)

3.2 A Pesquisa de Campo.

Os instrumentos utilizados para registro das observacdes foram: fotos tiradas
durante as aulas de arte ministradas pelas estagiarias, fotos das producfes dos
alunos, gravagbes das conversas realizadas com os alunos no decorrer das
atividades, video-gravacao e os diarios de classes feitos pelas alunas.

De acordo com as exigéncias de um procedimento ético e critérios
estabelecidos pelo Comité de Etica da Universidade, foi elaborado um pedido para
gue 0s pais ou responsaveis pelos alunos autorizassem a participacdo dos mesmos

na pesquisa e a divulgacao das fotos de seus filhos.
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Durante as observacdes, procedi de maneira a possibilitar uma analise
detalhada do processo vivido pelas criangas, durante um curto periodo de tempo, no
espaco escolar. Assim, utilizei como recurso a video-gravacgao, pois essa forma de
registro permite que a observacdo, realizada pelo pesquisador, seja reproduzida
varias vezes para ser interpretada. Esse procedimento possibilita a emergéncia de
fatos que passaram despercebidos no momento da observacdo. Foram gravadas em
video quatro aulas, de duracdo em torno de 1 hora e meia, totalizando por volta de
oito horas de video-gravacédo. Foi realizada a video-gravacdo de uma aula de cada
oficina (de abertura ou de encerramento da oficina).

Vale ressaltar que em alguns momentos, enquanto pesquisadora, quando
solicitada pelos alunos e pelas estagiarias, atuei em uma posicdo participante,
respondendo aos questionamentos, ou provocando a reflexdo dos alunos.

As atividades gravadas foram todas transcritas ortograficamente. Apds a
transcricdo, selecionei os episodios significativos dentro do propésito do estudo, para
a consecutiva analise.

Paralelamente as videos-gravacfes, foram realizados: registros escritos em
diario de campo das estagiarias, diario de campo feito pela Pesquisadora, e
anotacdes complementares para esclarecer ou contextualizar as situagdes. Tanto as
filmagens, como as observacfes registradas em didrio de campo, privilegiaram o0s
momentos em sala de aula.

Considerando o obijetivo inicial deste estudo, que é pensar a formacdo de
professores a partir da andlise descritiva das oficinas de arte realizadas pelas alunas
do curso de graduacéo, selecionei trés episddios recortados das video-gravacfes das
aulas realizadas nas oficinas do projeto “A arte de imaginar e criar”.

No capitulo seguinte apresento a analise descritiva dos episédios
selecionados, a fim de tecer algumas consideragdes sobre a formagéo de professores
para o ensino de artes. Os trés episodios foram escolhidos porque revelaram
algumas possibilidades e dificuldades relevantes para se pensar a formacédo do

professor de arte.
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Capitulo 4

Analise Descritiva De Atividades Artisticas Desenvolvidas Como

Parte Do Projeto “A Arte De Imaginar E Criar”

A observacao das atividades artisticas, desenvolvidas durante o projeto “A arte
de Imaginar e Criar’, permitiu-me fazer algumas consideragdes sobre a formacao de
professores de artes para alunos dos primeiros anos do Ensino Fundamental.
Selecionei dois eixos para nortear a discusséo, para a qual recortei alguns episédios
das oficinas ministradas, 0s quais revelaram aspectos importantes para se pensar a
formacéo dos professores.

Os eixos norteadores foram:

1. O papel da arte nas escolas: em busca de uma transformacéao e

2. Préticas pedagdgicas e as aulas de arte: marcas de uma concepc¢ao antiga.

O papel da arte nas escolas: em busca de uma transformacao

Na sexta aula da oficina “Musica, Colagem e Produgéo”, os alunos tiveram a
oportunidade de vivenciar uma experiéncia de producao gréfica, baseada na audicao
de uma musica. Essa atividade foi planejada com a intencdo de proporcionar, as
criancas, maior liberdade de criacdo, contrapondo-se as atividades normalmente
realizadas em suas aulas de arte até entdo, que nao abriam oportunidades para que
elas pudessem criar as préprias producoes.

E importante lembrar que essa oficina foi precedida por duas outras, cujas
tematicas tratavam da infancia. A mdusica “Era uma vez’, letra de Alvaro Socci e
Claudio da Matta, com musica e interpretacdo de Toquinho, foi escolhida por falar
sobre a imaginacdo na infancia, uma vez que as alunas /estagiarias haviam escolhido
“a infancia e os seus sentidos”, como eixo norteador das oficinas. A letra da musica
fala da liberdade da crianca para fantasiar: “.. Pra gente ser feliz /Tem que mergulhar
na propria fantasia /na nossa liberdade...” e de uma infancia magica e de muitas
aventuras: “Uma histéria de amor /de aventuras e de magia /SO tem a ver quem jé foi

criangca um dia...”
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As estagiarias afastaram as mesas e as carteiras para o canto da sala,
acomodando as criangas sentadas no chdo, em circulo, para ouvirem a musica junto
com a professora regente e de apoio da turma e a pesquisadora. Apds ouvirem a
masica, as estagiarias e a pesquisadora conversaram com as criancas sobre o
cotidiano destas e, também, sobre quais lugares elas costumavam frequentar, que
lhes proporcionavam momentos agradaveis. Em seguida, os alunos, ainda ocupando
o chado da sala, foram divididos em pequenos grupos, de trés ou quatro, o que lhes
possibilitava maior movimentacdo e manuseio do material, facilitando o trabalho em
conjunto, com independéncia

As estagiarias tiveram dificuldades para compor 0s grupos, porque os alunos
nao estavam habituados a trabalhar dessa forma, pois normalmente permaneciam
nas mesas individuais, durante as producdes. A professora regente, na primeira aula
ministrada pelas estagiarias, relatou que ndo tinha o habito de realizar atividades
coletivas: nem fora das mesinhas; nem no chéo, ou fora da sala, como no patio, por
exemplo. O motivo com o qual a professora justificou essa sua conduta foi o fato de a
sala ser pequena e pela sua dificuldade para manter o siléncio e a ordem, se
colocasse as criangas em grupos.

As fotografias apresentadas, a seguir, mostram a participagdo das criancas
durante a realizacdo da atividade de construcdo, com desenhos e colagens

representando os sabores da infancia.

llustrac&o 1: Criancas no chdo da sala em
atividade coletiva de colagem.

llustracdo 2: Organizagdo do espaco do
papel pelas criancas na hora da
producdo.
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llustracdo 2: Producdo da aula 2
criancas recortaram o papel separando as referente oficina “Musica, Produgdo e
producdes individualmente. Colagem”

As criancas demonstraram o0 desejo de experimentar todos os materiais
disponiveis. Como eram varios, hotamos que em alguns momentos elas colavam algo
e, em seguida, descolavam, para ganhar espaco onde colavam algo que n&o haviam
experimentado.

A imagem na ilustracdo 2 mostra as criancas utilizando o mesmo papel, mas
voltadas para a sua producéo individual, com pouco ou nenhum planejamento para a
realizacdo de uma obra conjunta. Antes da realizacdo das oficinas, as criangas foram
observadas, em sala de aula, fazendo as propostas de atividades de arte dadas pela
professora regente, que consistiam em trabalhos individuais de colorir desenhos
mimeografados. A professora dava a orientacdo para que cada crianca trabalhasse
em sua mesa e usasse apenas seus lapis de cor, mesmo quando a atividade
envolvesse outros materiais, como tinta, massa de modelar e cola colorida.

Na atividade proposta na oficina, algumas criancas, espontaneamente, ao final
da producao, recortaram a parte do papel sobre a qual produziram, para garantir que
o resultado de sua experimentacao ficasse consigo.

Diante desse dado, as estagiarias reelaboraram a aula nimero sete, para a
qual levaram a mesma musica trabalhada na aula anterior, com a intencdo de
retomarem a atividade de colagem com as criancas. ApOs ouvirem novamente a
musica, as criancas fizeram uma nova producdo, agora individualmente e com
materiais ainda ndo explorados por elas. Assim, as criangas foram atendidas no seu
desejo de produzir individualmente um painel, da maneira como quisessem.

Antes do inicio de cada atividade, o grupo conversava sobre as experiéncias

gue ja haviam vivido e sobre o0 que seria realizado naquele dia.
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A conversa, a seguir, refere-se ao dialogo das estagiérias e pesquisadora (eu)
com as criangas, durante a aula em que foi retomada a atividade de colagem,

referente a musica “Era uma vez”.

001- Pesquisadora: - Com muito cuidado, para ndo espalhar gréo, figura, e coisas
no chéo. Hoje vamos ter cuidado com nossa mesinha, para ndo deixar que elas
sujem.
002- Criangas: - Tia, o que vamos fazer?
003- Pesquisadora: - Na aula passada vocés fizeram um quadro usando
colagem?
004- Crianga Rosa: - E, colou muitas coisas!
005- Estagiaria Gabi.: - Com esses graos, com essa colagem, a gente fez uma
producdo que tinha o formato de um desenho, de uma paisagem muito bonita?
Entdo, agora noés vamos escutar a musica “Era uma vez”, do Toquinho,
novamente (as criangas ja haviam escutado a musica na aula anterior). E vocés
lembram por que o Toquinho fez essa musica e outras mais?
(Siléncio)
006- Estagiaria Gabi.: - Porque o Toquinho achava muito importante essas
musicas infantis gostosas, que ele fez para o neto dele, para o neto dele ouvir.
007- Estagiaria Gabi.: - Vamos prestar atengao!
(A estagiéria Clau. liga 0 som e as criangas comegcam a acompanhar a musica)
(Quando a musica termina)
008- Estagiaria Gabi.: - Essa musica, 0 Toquinho e a Sandy com o Junior
cantaram, falando de um lugar que para eles é muito especial, “um lugarzinho no
meio do nada com sabor de chocolate e cheiro de terra molhada”. Por que sera
que o sabor era de chocolate?
009- Criancas - Porque tinha terra molhada.
010- Estagiaria Gabi.: - Mas, por qué?
011- Pesquisadora: Qual o sabor que o chocolate tem? Ruim, azedo?
012- Criangas — Bom, gostoso, doce.
013- Estagiaria Gabi.: - Alguém aqui gosta de chocolate. Entdo, chocolate € muito
gostoso!
(Todas as criangas comecam a falar ao mesmo tempo)
014- Pesquisadora: - Quer dizer que esse lugar que o Toquinho descreveu na
musica, que para ele era um lugarzinho longe, onde ndo dava pra ele ir a toda
hora, porque era no meio do nada, tinha para ele o0 mesmo sabor do chocolate,
porque la nesse lugar ele sé vivia coisas boas.
015- Estagiaria Gabi.: - Quando ele fala assim “[...] a riqueza contra a simplicidade
[...]", por que isso? Por que néo precisava ser lugar chique, cheio de coisas
sofisticadas?
016- Pesquisadora: - Ou que para ir tivesse que ter dinheiro para entrar.
017- Estagiaria Gabi.: - Nao precisava disso, bastava ser um lugar gostoso, lugar
tranquilo, calmo que ele gostaria de ir e estar junto dos amigos dele também, pois
ele fala muito de amizade. E a partir dessa musica, da estrofe “Era uma vez/ um
lugarzinho no meio do nada/ com sabor de chocolate/ cheiro de terra molhada
018- Fred (interrompendo) - E gostoso!
019- Estagiaria Gabi.: - N6s vamos fazer um quadro com outro tipo de material
dessa vez, colagem, mas € individual, cada um vai ter o seu. N6s vamos fazer
bem bonito, e vocés vao representar de acordo com o que vocés entenderam da
musica do Toquinho.
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020- Pesquisadora: - A Estagiaria Gabi. e a Estagiaria Clau. colocaram aqui s6 a
estrofe da musica. O que € refrdo? E a parte que se repete na musica, que o
Toquinho canta com Sandy e Junior.
021- Pesquisadora: - Quem vai tentar ler pra nos o refrao? Na hora que vocés
terminarem de ler, podem pegar o lapis e a borracha para fazer o desenho, que
depois vocés vao aplicar a areia e a serragem.
022- Estagiaria Gabi. - N0s vamos desenhar s6 com o lapis de escrever. Todos
leiam no cantinho do papel a estrofe.

(Uma a uma, as criancas comec¢am a cantar, até formar um coro).
023- Estagiaria Clau.: - Agora vocés podem fazer o desenho de vocés.
024- Pesquisadora: - Quando vocés terminarem, cada um vai vir aqui na frente
contar para nos o seu desenho, o que desenhou e por que desenhou. Entdo ndo
precisa ficar agora chamando a gente |4 no lugar para contar o que vai desenhar.
A gente quer saber qual a surpresa que vocés vao fazer. Entdo ninguém vai
contar agora, vai contar sé no final, combinado?
025- Estagiaria Gabi.: - Entdo, cada um vai desenhar aquele lugar que é gostoso,
gue vocés gostam de ir, que € legal, que é tranquilo assim como Toquinho cantou
na musica. Entdo todo mundo fica em siléncio, cada um produzindo o seu, ta. A tia
esta curiosa pra saber qual lugar que vocés gostam de ir?
026- Crianca Edu: - Eu gosto de um lugar que eu néo preciso sairl Um lugar que
n&o precisa sair para andar; dentro da casa.
027- Estagiaria Gabi.: - Agora ndés vamos entregar algumas coisas pra VOCés
usarem no desenho, para fazer uma colagem
028- Crianca Mary.: - Qué que é tia?
029- Estagiaria Clau.: - Pra vocés colorirem o desenho de vocés com uma
colagem, para que o desenho de vocés fique muito lindo, ta.
(As criancas se voltam para suas producdes. Quando terminam, apresentam seus

trabalhos para a pesquisadora).

Durante a conversa, a pesquisadora e as estagiarias vao, por meio da
linguagem oral, introduzindo elementos para que as criancas facam associacfes
peculiares que possam ser representadas em seus desenhos, como fizeram o0s
compositores da letra da musica trabalhada, a qual fala de um lugar imaginério, cuja
imagem €& associada ao sabor do chocolate, considerado gostoso. Quando a
pesquisadora pergunta, no turno 063, por que o compositor associou o lugar gostoso
imaginado, ao sabor do chocolate, as criangas, inicialmente, tentam encontrar algo na
prépria letra da musica que indique essa relacdo (turno 009 — Porque tinha terra
molhada). A partir da introducdo, pela pesquisadora, de outras possibilidades de
associacdo, ao perguntar, por exemplo, se chocolate € bom, ruim, azedo e etc., as
respostas vao se transformando e passam a um nivel mais abstrato. Vé-se ai a
necessidade de auxilio do outro para a ampliagdo dos conhecimentos das criancas e
para encoraja-las a criar situacfes imaginarias ricas em sentido. Destaco, assim, a
importancia da agdo do outro para que novos sentidos possam ser construidos pelas

criangas.
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Foi com a ajuda da Estagiaria Gabi. (turno 026) que Edu. conseguiu imaginar
um lugar do seu agrado, conforme ele mesmo relata no turno 026: “Eu gosto de um
lugar que eu néo preciso sair! Um lugar que ndo precisa sair para andar; dentro da
casa.” Em seu desenho, Edu representou uma igreja, um cachorro e um chocolate.

A seguir, relatamos a conversa sobre a producao de Edu., ocorrida entre ele e

a pesquisadora.

001- Pesquisadora: - Conta pra mim, Edu., o que vocé fez?

002- Crianca Edu: - Esse aqui é a igreja, esses sdo o capim, esse aqui é o
chocolate, esse aqui é a casinha do cachorro.

003- Pesquisadora: - Ah! Mas me conta por que vocé fez uma igreja?
004- Crianca Edu: - Porque eu gosto muito de ir a igreja.

005- Pesquisadora: - E! E aqui na igreja tem cachorro?

006- Crianca Edu: - Ndo, num canto, do lado da igreja tinha um cachorrinho e eu
também tinha um cachorrinho pequenininho e branquinho la em casa.
007- Pesquisadora: - Tinha? N&o tem mais?

008- Crianca Edu: - Ndo, meu pai vendeu pro meu tio e meu tio vendeu.
009- Pesquisadora: - Vendeu. E esse desenho aqui o que é?

010- Crianca Edu: - Chocolate.

011- Pesquisadora: - Por que vocé colocou chocolate perto da igreja?
012- Crianga Edu: Uai, porque também... ahan....ahan, nossa!

013- Pesquisadora: - Por que na musica falava em chocolate?

014- Crianca Edu: - N&o.

015- Pesquisadora: - Por qué?

016- Crianca Edu: - Porque eu também gosto de chocolate.

017- Pesquisadora: - Ahhh! Porque vocé também gosta de chocolate!
018- Crianca Edu: - E aqui fiz uns coracaozinhos.

019- Pesquisadora: - Parabéns, Edu., pela sua producéo.

Transformar a préatica pedagodgica de ensino de artes ndo se mostrou uma
tarefa facil. As alunas/estagiarias introduziram uma atividade diferente da habitual da
escola; provavelmente, na tentativa de mudar a pratica de dar desenhos prontos para
as criancas colorirem, e visando proporcionar atividades que permitissem uma maior
liberdade de imaginacao e criagdo. Contudo, olhando para a atividade desenvolvida
pelas estagiarias, identificamos pouca mudanca em relacdo as atividades com artes
gue as criancas estavam habituadas a fazer. Tal constatacdo me levou a retornar ao
meu questionamento inicial sobre o papel da arte na escola.

Para Vigotski (1987), a arte sempre pressupde um sentido social, e o individuo
s6 se torna um artista ou um apreciador de arte a partir de sua vivéncia social e
historica. Assim sendo, penso que a escola tem um papel importante na formacao

artistica de seus alunos, enquanto espaco social que pode colocar a crianga em
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contato com a arte, permitindo que ela conheca, identifique e utilize simbolos e signos
proprios da linguagem artistica.

O contato com materiais variados para a realizacao de producdes artisticas nao
€ suficiente para criar possibilidades de novas criagdes pelas criancas. Da mesma
maneira, ndo é suficiente mostrar-lhes obras de arte ou apresentar-lhes biografias de
grandes artistas. Deve-se considerar aquilo que Vygotsky aponta: a vivéncia social e
historica.

Quando Edu. nos conta sobre o desenho que produziu a partir da masica
ouvida e de sua experiéncia de ir a igreja com frequéncia, visualizamos, em sua
producdo, a rede complexa de relacées sociais vividas por ele. Isso mostra a
necessidade de considerarmos as experiéncias individuais e coletivas vividas pelos
alunos. Em relacdo as estagiarias, € importante observar que elas trazem algumas
concepgOes tradicionais sobre o ensino-aprendizagem de artes, tais como: mais
valorizacdo do produto e menos do processo, producao individual; siléncio das
criancas enquanto trabalham.

Na conversa da estagiaria e da pesquisadora com a turma, podemos observar
como elas revelam praticas e concepc¢fes presas a um entendimento de arte e de
educacdo que nao valoriza o0 processo e que ndo da a devida importancia a
imaginacao e a criatividade como funcao psicologica superior.

Refiro-me aos turnos 001, 024 e 025, do episddio 01 (fala da pesquisadora e
da estagiaria) que exemplifica as contradi¢cdes de educadores, os quais defendem, no
discurso pedagdgico, a criacdo de um ambiente de sala de aula e de aula de artes,
que possibilite interacbes entre os alunos e destes com a producdo do colega.
Alegam que, dessa forma, estariam promovendo um espirito de trocas, de
socializacdo das informacfes e valorizando o tempo da producdo como espaco de
ampliacdo dos conhecimentos culturais do grupo. Entretanto, na préatica escolar,
propdem a producédo solitaria dos alunos, em siléncio e dentro de regras rigidas de
ordem e limpeza.

Essa contradicdo pode revelar uma concepc¢do culturalmente construida em
torno da instituicdo escola, ainda nos moldes do modelo positivista de ciéncia, o que
aparece quando a estagiaria diz: “entdo, todo mundo em siléncio produzindo o seu”.
Essa fala nos remete a ideia de que conhecimento é algo interno no sujeito, que

precisa de condi¢des favoraveis para que processos de criacao florescam.
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No turno 024, episddio 01, quando a pesquisadora impede as criancas de
solicitarem a presenca do adulto em suas carteiras, durante o processo de construgao
da representacdo grafica, € possivel depreender de sua fala um conceito que se
originou na Idade Média, de que ser artista é para poucos, uma vez que o fazer

artistico exige alto grau de concentracao e introspeccao.

Praticas pedagogicas e as aulas de arte: marcas de uma concepc¢ao

antiga

As praticas pedagdgicas observadas durante o desenvolvimento das oficinas
de arte revelaram alguns aspectos importantes para a reflexdo sobre a formacéo do
professor de artes.

Conforme ja apontado, quando discutimos sobre o papel da arte na escola, no

eixo anterior, algumas formas de atuacao das estagiarias indicaram raizes em antigas

praticas pedagdgicas.

F Figura 1: Tela ja risca disponibilizada para as Figura 2: Tela ja riscada disponibilizada para os
meninas do 1° ano meninos de 1° ano.

Figura 3: Estagiaria pintando uma tela na sala Figura 4: Colagem com gréos feita pelas
junto com as criancas. estagiarias em casa e fixada no quadro da sala

na aula.
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A transcri¢do, a seguir, € parte do relatério da aula quatro, feito pela estagiaria
Clau.,, em seu diario de campo. As criangcas pintaram um quadro, a partir da
apreciacdo das obras de Portinari.

“

Relato da estagiaria Clau: “.. Apds contar a historia de vida de Portinari para as
criancas e depois da leitura das telas desse pintor, passamos entdo para outra
atividade, na qual a crianca registraria aquilo que mais gostou nos quadros
apresentados a elas.

Confeccionamos molduras em EVA e colamos, em pedacos de papel, cartaz
branco, e foi pedido para as criancas retratarem um dos quadros de Portinari,
aquele que cada um havia gostado mais, e que ndo precisava ser copia idéntica
dos desenhos feitos pelo Portinari nas telas. Orientamos as criangas que fizessem
primeiro o risco com lapis de escrever e que sé depois elas contornassem com a
cola colorida. Todo esse processo foi demonstrado por nés, participamos junto
com as criangcas. A Gabi.,, ao terminar seu desenho, passou cola colorida,
mostrando para as criangas como elas deveriam fazer, e os cuidados que
deveriam ter ao manusear a cola colorida.”

Esse relato revela, em suas entrelinhas, a idéia das estagiarias de que as
criancas nao sabem criar e que, por isso, precisam de uma orientacdo rigida para que
sua producdo seja bela. A idéia defendida por Vigostki, de que no processo de
ensino-aprendizagem o professor atua auxiliando o aluno a avancar em seus
conhecimentos, ndo deve ser confundida com o cerceamento da criatividade dos
alunos. As estagiarias, pelo que se pdde observar, continuam a trabalhar com
modelos a serem copiados, embora digam que “nao precisa ficar igual”’. Elas se
preocupam mais com a forma final do produto do que com 0 seu processo de
elaboracao.

Na aula de numero cinco, as estagiarias levaram, para a sala, telas 25X25,
com o contorno de figuras de menina e outras com o contorno de figuras de menino,
para que as criangas a colorissem com tinta 6leo, propria para confec¢do de quadros.
As estagiarias vdo de mesa em mesa entregando uma tela com desenho de menina
para as meninas, e a tela com desenho de menino para os meninos. Embora essa
atividade tenha sido planejada pelas alunas-estagiarias, como uma inovagao, com o
objetivo de propiciar as criancas a oportunidade de vivenciar a experiéncia do
cotidiano de um pintor, que € produzir quadros; quando elas trazem os contornos
prontos, deduzindo que as criangas ndo saberiam desenh&-los na tela, estdo impondo
0 padrdo do adulto na produgdo da crianca. Essa forma de atuacdo, que também
aconteceu em outras aulas, revela valores culturais e concepgbes de ensino

decorrentes das proprias histérias de vida das estagiarias.
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Ao distribuir as telas com os contornos ja desenhados, as estagiarias
direcionam e limitam a criagdo artistica de seus alunos. Dar a tela com o desenho do
contorno de menina para as meninas, e de menino para 0sS meninos, revela seus
valores culturais e suas concepcdes sobre 0os géneros masculino e feminino.

Camargo (1989) nos afirma que os desenhos para colorir continuam muito
usados na sala de aula, para introduzir temas, ou mesmo em datas comemorativas.
Os desenhos prontos para colorir frequentemente apresentam informacdes
distorcidas ou estereotipadas. Por meio do desenho mimeografado ou xerocopiado, o
adulto acaba impondo a crianca um modelo de beleza, impedindo-a de expressar
minimamente a sua opinido, quanto a escolha das cores.

Ao se observar as oficinas, foi possivel detectar concep¢des antigas, sobre o
ensino de artes, ainda presentes nas praticas pedagégicas de professores em
formacao, mesmo quando eles ja tenham entrado em contato com novas concepcdes
e teorias. E importante ser considerado, na formacé&o de futuros professores, o fato de
que a transformacao de suas praticas pedagdgicas ndo estara garantida apenas com

0 seu conhecimento de teorias diversas.
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Capitulo 5

Algumas Consideracoes

Baseada em pressupostos da abordagem  Historico-Cultural do
Desenvolvimento Humano busquei, neste estudo, descrever e analisar a docéncia em
arte nos anos iniciais da escolarizacdo. Para isso, observei oficinas de arte,
desenvolvidas por estagiarias do curso de Pedagogia, com alunos do 1° ano do
Ensino Fundamental, como parte do projeto de docéncia “A Arte de Imaginar e Criar”.
As estagiarias ja tinham sido minhas alunas em trés disciplinas tedricas de arte, nas
quais assumi o pressuposto de que as funcdes mentais superiores sdo, primeiro,
relacBes externas que, gradativamente, vao sendo internalizadas pelos sujeitos, numa
relacdo que é sempre cultural. Isso significa que, assim como 0s objetos produzidos
pelo homem, os individuos séo constituidos pelas experiéncias sociais que vivenciam
em diversos e variados contextos.

A pesquisa desenvolvida para este trabalho me proporcionou um novo olhar
sobre a formacéao de professores de arte que desejam atuar no Ensino Fundamental.
Identifiqguei a necessidade de considerar as experiéncias estéticas vivenciadas pelas
estagiarias, no grupo social do qual participam ao longo de suas vidas. As suas
praticas pedagoégicas demonstraram a dificuldade em transformar as idéias e
concepcdes construidas a partir das experiéncias que nortearam suas historias de
vida. Para que alguma mudanca ocorra, talvez seja necessario que os professores de
arte, em formacédo, tenham a possibilidade de vivenciar a arte e se apropriarem dos
simbolos e signos que caracterizam a linguagem artistica. Ninguém pode ensinar
aquilo que nado conhece. Embora isso possa parecer Obvio, nem sempre é
considerado nos cursos de formacgao de professores.

A escola é uma instituicdo cuja funcéo é possibilitar o contato sistemético das
criangas com o0 conhecimento acumulado e organizado. A arte € um conhecimento
presente na vida cultural de todos os povos, e a escola é o0 espaco instituido
responsavel pela reelaboracédo dos conhecimentos trazidos pelos alunos, de modo a
permitir que eles estabelecam novas relagdes e possam realizar cada vez com mais

facilidade as operagbes mentais exigidas pelo pensamento abstrato.



56

Considerando a crianca como ser histérico e cultural em constante
desenvolvimento, e a escola como espaco privilegiado de internalizacdo dos
conhecimentos cientificos e culturais, € importante que os agentes responsaveis pelo
processo ensino-aprendizagem e, em particular, o professor de artes, assumam com
propriedade seu lugar na instituicdo escolar. As experiéncias artisticas vivenciadas
pelo homem em qualquer fase de sua vida contribuem para o seu desenvolvimento de
modo geral.

A arte definida como producdo humana, de carater social, caracteriza-se como
elemento essencial no processo de ensino-aprendizagem. Os conteudos a serem
ensinados em Arte sdo fundamentais para que a criangca desenvolva a linguagem
artistica e possa se apropriar dos bens culturais produzidos pela humanidade.

Conforme aponta Barbosa (2007), no Brasil, “A falta de uma preparagao de
pessoal para entender Arte antes de ensina-la € um problema crucial, nos levando
muitas vezes a confundir improvisagdo com criatividade.” (BARBOSA, 2007; p. 15).

O campo educacional tem se dedicado mais, ultimamente, a discussao sobre a
formacdo do professor para todos os niveis de ensino, no sentido de retomar o
processo de construgdo de uma identidade profissional. Nesse sentido, o professor de
Arte apresenta uma demanda especifica da sua constituicdo enquanto educador, pois
esse profissional precisa interagir com 0s processos (conceber, fazer/criar, perceber,
ler, interpretar) implicados no ensino de arte.

Para Coutinho (2007, p. 157),

a formacéo do professor de arte tem, portanto, este carater peculiar de lidar
com as complexas questdes da producdo, da apreciacdo e da reflexdo do
préprio sujeito, o futuro professor, e das transposicées das experiéncias com
a Arte em sala de aula com seus alunos. Faz parte do processo de educacgéo
em arte a compreensdo e a compreensao das varias camadas culturais que
se sobrepem e se movimentam de maneira hierarquizada tanto na
constituicdo do sujeito quanto na coletividade.

Orientar o projeto de docéncia “A Arte de Imaginar e Criar” e torna-lo
instrumento de pesquisa para este trabalho, fez-me perceber o quanto as acdes e as
discussbes tedrico-metodolégicas que acontecem nos cursos de formacdo de
professor sdo limitadas, principalmente no que se refere a constituicdo desse

profissional, pois como SCHNETZLER afirma,
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o professor € uma pessoa. E uma parte importante da pessoa é o professor.
A forma como cada um de nés constréi a sua identidade profissional define
modos distintos de ser professor, marcados pela definicdo de ideais
educativos préprios, pela adocdo de métodos e praticas que colam melhor
com a nossa maneira de ser, pela escolha de estilos pessoais de reflexédo
sobre a acdo. (SCHNETZLER 2000; p.12).

Nesse sentido, acredito que um caminho capaz de favorecer o ensino de arte
no Brasil seja o investimento na formagéo de professores, o qual contemple o acesso
desses profissionais em formacdo a obras e a espacos culturais, como: museus,
teatros, bibliotecas, galerias, entre outros. E preciso formar professores que se
preocupem menos com o resultado dos trabalhos dos alunos (propondo-lhes cépias,
muitas vezes) e mais com a expressao de sentimentos e a construcdo de novos
sentidos; ou seja, mais preocupados com o0 processo de criacdo do que com o
produto. Deve-se pensar em preparar professores com olhar critico e sensivel para a
realidade e que tenham como objetivo o aprimoramento constante de seus
conhecimentos e valores estéticos.

Este estudo, realizado aos poucos, fez-me, como professora e orientadora de
estagio, perceber a necessidade de proporcionar situacées de vivéncia estética aos
meus alunos, para que eles futuros professores percebam a necessidade de
proporcionar também aos seus alunos atividades desta natureza. Isso pode ampliar
seus conhecimentos e garantir-lhes acesso aos valores e praticas socioculturais para
além do que é promovido pela midia.

Este trabalho possibilitou-me, também, considerar a situacdo atual do ensino
de arte, como uma questao historica, embora transitéria, uma vez que ele se encontra
exposto a transformacfes, e sendo constituido por elas, a medida que cresce o
namero de pesquisas na area. Esse processo também seria favorecido pelo
cumprimento, pelas secretarias estaduais e municipais, da exigéncia de habilitacdo
especifica na selecdo de professores da area de artes, o que devera constar nos
editais publicos, mostrando-se, assim, que as disciplinas dessa area requerem
formacéo especifica

Os cursos de formacgao do professor de arte sao recentes. Os primeiros cursos
superiores em arte sdo da década de 1970, e em muitos deles, a matriz curricular
estd passando por reestruturacdo. Quanto aos cursos de poés-graduacdo com

programa especifico em arte e programas de educacao com linhas de pesquisa em
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ensino de arte, observa-se um aumento cada vez mais expressivo nas instituicbes de
ensino superior.

Ao término deste trabalho, sinto o quanto ainda é preciso caminhar para
proporcionar um ensino de artes que abra horizontes e que garanta a todos os alunos
0 acesso aos bens culturais produzidos no decorrer da historia.

Um ponto de partida talvez seja considerar o que Vigotski aponta como
fundamental para a aprendizagem: o social e 0 historico. Temos que pensar que 0s
futuros professores precisam viver experiéncias sociais que permitam a internalizacao
de novos sentidos. Isso significa reafirmar o pensamento de Vigotski, quando ele diz
que tudo o que é interno, nas fungdes psicoldgicas superiores, foi primeiro externo; ou
seja, foi para o outro aquilo que agora é para si. Assim, ao dizermos que qualquer
funcdo psicoldgica superior foi externa, significa dizer que ela foi social, entende-se

gue, antes de se tornar fungéo, ela foi uma relagao social entre duas pessoas.
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Anexo 01

Fotos da Escola e das Aulas de Arte antes do Projeto

Fotos das producdes dos alunos antes do inicio das oficinas de Arte




Anexo 02

OFICINA 01: Nossas expressoes e Desejos.

SADERNGY

.




Anexo 03

OFICINA 02: Leitura, Apreciacao e Producéo de Telas.




Anexo 04

OFICINA 03: MUSICA, COLAGEM E PRODUCAO




Anexo 05

OFICINA 04: Construcéo de Fantoches




ANEXO DE LETRA DAS MUSICAS USADAS NAS OFICINAS



Anexo 06

Letra da musica: “O caderno”
Composigao: Toquinho/Mutinho
Interpretagao: Toquinho
Sou eu que vou seguir vocé
Do primeiro rabisco
Até o be-a-ba.
Em todos os desenhos
Coloridos vou estar
A casa, a montanha
Duas nuvens no céu

E um sol a sorrir no papel

Sou eu que vou ser seu colega
Seus problemas ajudar a resolver
Te acompanhar nas provas
Bimestrais, vocé vai ver

Serei, de vocé, confidente fiel

Se seu pranto molhar meu papel

Sou eu gque vou ser seu amigo
Vou |he dar abrigo

Se vocé quiser

Quando surgirem

Seus primeiros raios de mulher
A vida se abrira

Num feroz carrossel

E vocé vai rasgar meu papel

O que esta escrito em mim
Comigo ficara guardado
Se lhe da prazer

A vida segue sempre em frente



O que se ha de fazer

SO peco, a vocé
Um favor, se puder
N&o me esqueca

Num canto qualquer



Anexo 07

Letra da musica: “Era uma Vez”

Composicao: Alvaro Socci e Claudio Da Matta”

Interpretacdo: Toquinho com participacdo de Sandy e Junior

Era uma vez
Um lugarzinho no meio do nada
Com sabor de chocolate

E cheiro de terra molhada...

Era uma vez

A riqueza contra

A simplicidade

Uma mostrando pra outra

Quem dava mais felicidade...

Pra gente ser feliz
Tem que cultivar

As nossas amizades
Os amigos de verdade
Pra gente ser feliz
Tem que mergulhar
Na proépria fantasia

Na nossa liberdade...

Uma historia de amor

De aventura e de magia
So tem haver

Quem ja foi crianga um dia
(2X)



Anexo 08: Temo utilizado para coleta de dados

2% UNIMEP

Universidade Metodista de Piracicaba

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

estar ciente da minha participacdo no projeto de pesquisa de Adeline Ferreira dos
Reis, desenvolvido no curso de Mestrado em Educacao da Universidade Metodista de
Piracicaba, intitulado “A Arte de Imaginar e Criar”: consideragbées sobre a
docéncia nos primeiros anos do Ensino Fundamental.

O presente trabalho tem por objetivo analisar a formacgéo de professores a partir da
analise descritiva das oficinas de arte realizadas pelas alunas do curso de Pedagogia
com criangas dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

O trabalho é orientado pelo Profa. Dra. Maria Inés Bacellar Monteiro, e me é dada a
liberdade de me recusar a continuar ou de retirar meu consentimento em qualquer
fase da pesquisa, sem penalizacdo alguma. A qualquer momento posso buscar, junto
a coordenadora do projeto, esclarecimentos de qualquer natureza, inclusive o0s
relativos a metodologia de trabalho. Finalmente, declaro ter ciéncia de que as
atividades (incluindo imagens) podem vir a ser usadas para fins cientificos, aqui
incluidas publicacbes e participacbes em congressos, nos limites da ética e do
proceder cientifico integro e idéneo — e de que a participacdo nesse projeto nao
oferece riscos, nem desconfortos, sendo que a minha participacdo nesta pesquisa €
total e completamente isenta de qualquer 6nus financeiro.

Local e data:

Nome e Assinatura do sujeito:




Anexo 09: Termo utilizado para as video-gravacdes

2% UNIMEP

Universidade Metodista de Piracicaba

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO SUJEITO DA
PESQUISA

Eu, , RG/ICPF ,
abaixo assinado, responsavel por , autorizo sua
participacdo no estudo , COMO sujeito.

Fui  devidamente informado(a) e  esclarecido(a) pelo pesquisador(a)
sobre a pesquisa, os procedimentos
nela envolvidos, assim como 0s possiveis riscos e beneficios decorrentes da sua
participacdo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer
momento, sem que isto leve a qualquer penalidade ou interrupcdo do
acompanhamento/ assisténcia/ tratamento prestado ao sujeito pesquisado.

Local e data:

Nome e Assinatura do sujeito:




