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RESUMO

O presente trabalho é resultado do estudo e da reflexdo da obra do filosofo e
literato setecentista, Marqués de Sade, em que delineiam-se algumas categorias
fundamentais (imaginario, imaginario da violéncia, estética da violéncia, natureza,
alcova, libertinagem, preceptores imorais e mestres do imoralismo), que
convergem e contribuem para a compreensdo daquilo que se pode denominar de
constelacdo de imagens que caracterizam a violéncia e a libertinagem, na
literatura filoséfica do autor. Fez-se uma andlise do imaginario sadiano,
destacando-se as categorias que sao recorrentes e fundamentais para que se
possa compreender o proprio autor, tomando como referencial Gaston Bachelard.
A pesquisa se pautou numa coleta de dados bibliograficos, analise, reflexdo e
interpretacédo de literatura primaria e secundaria no que tange ao imaginario da
violéncia sadiana. Quanto aos objetivos, 0s mesmos se pautam numa reflexado a
respeito de sua contribuicéo filosofica e literaria para que se pensem embates e
desatinos estéticos, os valores negativos que se constelam sobre a ideia de uma
pedagogia libertina, ainda que inviavel, as ideias que podem alcancar ou
distanciar os individuos de uma educacéo libertaria nos moldes de uma educacao
emancipadora, como as que trabalham para a conquista e construcdo da
autonomia dos sujeitos implicados no processo educativo. Objetivou-se também
investigar quais as imagens, ideias e ideologias que Sade aponta ou rechaca, as
guais, sem duvida deixam a descoberto as feridas, as fragilidades, as fraquezas e
as mazelas da sociedade do periodo setecentista e que certamente nos levam a
pensar a educacdo na atualidade. Sade transforma a esséncia do vivido em
matéria textual, garantindo liberdade aos excessos de sua imaginacdo e

realizando na literatura as mais estranhas exigéncias que o atormentavam.

Palavras-chave: Marqués de Sade, Imaginério, Imaginario da violéncia, Literatura

libertina, Natureza, Educacao, Estética.



ABSTRACT

This work is the result of reflection and study of the work of eighteenth-century
philosopher and litterateur, Marquis of Sade, which are outlined in some key
categories (imaginary, imaginary violence, aesthetics of violence, nature, alcove,
licentiousness, immoral and preceptors immoralism masters), which converge and
contribute to the understanding of what can be termed constellation of images
featuring violence and debauchery, in the philosophical literature of the author.
There was an analysis of the imaginary Sade, highlighting the categories that are
recurring and fundamental so that one can understand the author himself, taking
as reference Gaston Bachelard. The research was based on a bibliographical data
collection, analysis, reflection and interpretation of primary and secondary
literature regarding the imagery of violence sadiana. As for goals, they are guided
in a reflection on his contribution to literary and philosophical thinking that clashes
and aesthetic blunders, negative values that constellated about the idea of a
pedagogy libertine, though impracticable; ideas that can achieve individuals or
distance education a libertarian in the mold of emancipatory education, such as
those working for the conquest and construction of the autonomy of individuals
involved in the educational process. We also investigate which images, ideas and
ideologies that Sade points or rejects, which undoubtedly leave uncovered
wounds, the weaknesses, the weaknesses and ills of society and the eighteenth-
century period that certainly lead us to think education today. Sade transforms the
essence of living in textual matter, granting freedom to the excesses of his
imagination in literature and performing the strangest demands that tormented

him.

Keys-words: Marquis of Sade, Imaginary, Imaginary violence, Wanton literature,

Nature, Education, Aesthetics.
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INTRODUCAO

Este trabalho é resultado da pesquisa de Mestrado, tendo como objeto de
estudo a obra do filésofo francés setecentista, Donatien Alphonse Francgois Sade;
especialmente, as obras A filosofia na alcova e Os 120 dias de Sodoma ou A
escola de libertinagem, dentre outras circunstancialmente evocadas. Inicialmente,
delineiam-se as categorias fundamentais (imaginario, imaginario da violéncia,
estética da violéncia, natureza, alcova, libertinagem, preceptores imorais ou
mestres do imoralismo), as quais convergem e contribuem para a compreensao
daquilo que se pode denominar de constelacdo de imagens que caracterizam a
violéncia e a libertinagem, na literatura filosofica do autor. Faz-se uma analise do
imaginario sadiano, destacando-se nessas categorias aquelas que séo
recorrentes e fundamentais para que se possa compreender o proprio autor.

A filosofia na alcova foi publicada de forma clandestina e falsamente
postuma em 1795. Nessa obra, Sade lanca parte de suas ideias filosoficas. Na
segunda obra, Os 120 dias de Sodoma, escrita na Bastilha entre outubro e
novembro de 1785, e perdida, durante imprevista remocédo do autor para outro
carcere, fato que em anos posteriores afirmaria verter-lhe lagrimas de sangue. E
nesta magna obra’ que se encontram uma gama imensa de imagens da violéncia
e do gozo levadas aos extremos, em que o0 autor traz uma caracterizacao
ampliada de todas as possibilidades de libertinagem que articulam dimensdes
humanas, animalescas, individuais, morais, éticas, econdmicas, sociais e
politicas. Oferece-nos um catalogo das devassadas paixdes humanas, conduz-
nos a imagens de licenciosidade, paragens inimaginaveis para um leitor comum,
leigo ou erudito.

O estudo se pautou numa coleta de dados bibliogréaficos, analise, reflexdo e
interpretacdo de literatura primaria e secundaria no que tange ao imaginario da
violéncia sadiana. A leitura e analise de producdes de comentadores do autor

também foram de interesse dessa pesquisa, dado que, contribuiram para a

1 O adjetivo aqui ora empregado deve-se & sua extensdo e também ao “catalogo” que cria das
paixdes criminosas do homem.
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compreensao das categorias e elaboracédo de raciocinio critico para confecgéo do
texto final dessa dissertacao de mestrado.

O objeto deste estudo foi a obra do Marqués de Sade, especialmente aquilo
gue podemos compreender como sendo uma proposta de uma educacéo libertina
professada pelo autor.

O objetivo da pesquisa foi compreender na obra filoséfica do literato
Marqués de Sade, quais os elementos filosoficos e literarios que embasam sua
concepcao de libertinagem e quais elementos respaldam sua proposta de uma
educacdo libertina, ainda que inviavel.

Os objetivos especificos se pautam numa reflexdo a respeito de sua
contribuicao filosofica e literaria para que se pensem embates e desatinos
estéticos, os valores negativos que se constelam sobre a ideia de uma pedagogia
libertina, os valores que servirdo de rechaco e persegui¢cdo as suas personagens;
as ideias que podem alcancar ou distanciar os individuos de uma educagé&o
libertaria nos moldes de uma educacédo emancipadora, como as que trabalham
para a conquista e construcdo da autonomia dos sujeitos implicados no processo
educativo. Objetiva-se também investigar quais as ideias e ideologias que Sade
aponta ou rechaca, as quais, sem duvida deixam a descoberto as feridas, as
fragilidades, as fraquezas e as mazelas da sociedade do periodo e certamente
nos levam a pensar a educacao na atualidade.

Mas, para entender a atualidade, compreende-se quéo relevante se faz
apontar na filosofia de Sade, o cenario literario libertino em que o autor
desenvolve seus escritos, bem como as possiveis relagdes e correlagdes entre o
ideal iluminista, aquele que apregoa a autonomia da razao, e a violéncia presente
no imaginario sadiano. Se faz, também, necessario delinear outras categorias a
fim de elucidar o discurso valorativo defendido por seus preceptores libertinos, em
oposicao aos valores tradicionais, vigentes no cenario do século XVIII.

Como fundamento tedrico pretende-se também explorar algumas
contribuicbes de renomados pesquisadores a respeito de algumas categorias,
quais sejam, a viagem, o dinheiro, o boudoir?e a natureza, especialmente quando

se exploram alguns instrumentos pedagdgicos e, entre eles, o prazer, usado

% Boudoir € uma palavra francesa pouco conhecida, na traducéo para o portugués adotou-se a
palavra sinbnima, alcova, que tem uma acepcao préxima a porao, cela, esconderijo subterraneo.



como um instrumento do libertino, aquele que tem um telos, i.é., uma finalidade,
um fim ultimo, pois o libertino espera atingir o maximo de realizacéo valendo-se
do outro como objeto e meio para atingir o que deseja; situacado que nos leva a
pensar as matrizes de uma estética libertina, uma estética do absurdo como
revide social e politico em detrimento de uma educacdo estética e ética nos
moldes tradicionais.

Com tais parametros direcionando a pesquisa, investigamos a partir dos
seguintes problemas: Como se pode ilustrar a questdo educativa libertina
sadiana e analisar os argumentos tracados pelo autor no intuito de melhor
compreendé-la, além de averiguar sua pedagogia sob a otica iluminista? Por que
Sade, este nobre francés, que atuou ativamente na Revolugdo Francesa, ilustra
sua pedagogia libertina de forma aparentemente tdo contraria aos ideais
iluministas? Por que a proposta de uma educacdo voltada para os desvios de
conduta dos individuos tendo como fim ultimo o prazer?

Ressalte-se que o estudo atento das fontes literarias, marcadamente as
libertinas setecentistas, da literatura filosofica do Marqués e demais estudiosos de
sua obra, é de fundamental importancia para a realizacdo desta investigacao.

As obras de comentadores recentes acerca da obra do Marqués e dos
demais libertinos presentes no século XVIII e autores que se debrugcam sobre ela
para examinar o Imaginario e a Violéncia, servem de embasamento tedrico e
também material compreensivo, a fim de identificar a relevancia do pensamento
libertino no cenario atual, no qual também as libertinagens séo alimentadas pelo
mundo capitalista, como uma mercadoria/produto a ser explorado e se possivel
veiculado, comercializado.

A pesquisa foi dividida em quatro capitulos. O primeiro capitulo foi
elaborado no sentido de situar o autor em seu contexto histéricol/literario, pois
entendemos ser relevante abordar a obra sadiana tendo em vista as relacfes
entre vida e obra - resgatando e contextualizando o cenario filoséfico e libertino
entre os séculos XVI e XVIII.

Donatien-Alphonse-Francois, o Marqués de Sade, nasceu em meio a
tribulada monarquia absolutista instaurada por Luis XIV. Ainda hoje esse autor —
esquecido por todo o século XIX — é objeto de criticas oriundas de todos os

campos do conhecimento. Criticas especulativas acerca da qualidade de sua

6



obra, sobre sua alcunha de filésofo, seu terror erdticol/libertino, dentre outras.
Perseguido por toda sua vida, condenado a morte “en effigie” (simbolicamente) e
sua obra, a fogueira, Sade passou grande parte de sua vida nas prisdes e
sanatoérios durante o Antigo Regime e mesmo apds a Revolucdo, somando-se
cerca de trinta anos dos setenta e quatro que viveu. Toda sua obra é uma
tentativa de levar seus leitores a liberdade, através do estimulo ao egoismo e ao
prazer absolutos, revelando a sociedade como principio destrutivo, insurgindo-se
contra a falsa pregacdo ideoldgica acerca da harmonia entre sociedade e
individuo e instaurando o sujeito ndo como dominador da natureza — tal como
pregavam o0s iluministas esclarecidos -, mas como inerente a mesma.
Prosseguindo em nossa investigacdo, pontuamos os antecedentes e vestigios da
libertinagem no intuito de, ainda que de forma breve, resgatar sua histéria
demarcando ao menos dois tipos de libertinagem: a libertinagem do espirito e a
libertinagem de costumes. Na primeira tipologia encontramos os philosophes, nos
guais se engquadram o0s epitetos libertino e panfletista, com nomes como os de
Voltaire, Piron, Diderot e d’Holbach. Na segunda, localizam-se os libertinos que
direcionardo sua ofensiva de modo enérgico aos costumes vigentes, valendo-se
da escrita licenciosa, a que as imagens do prazer dizem atingir um climax.

O segundo capitulo foi elaborado a partir do material que serviu de
referencial tedrico para nortear o objeto e objetivo deste estudo, delineando o
conceito de imaginario, a partir de Gaston Bachelard, e analisando o imaginario
da violéncia em Sade. Inicialmente, como pressuposto tedrico, propomos uma
analise e conceituacdo acerca do imaginario, compreendendo ser esta uma
importante categoria na busca de compreenséo do universo ficcional e filoséfico
de Sade, levando-nos a uma maior clareza de suas ideias transgressoras, bem
como das criticas elaboradas e defendidas pelo autor direcionando-as aos valores
vigentes no contexto iluminista da pré-Revolucao e da pés-Revolucao.

No terceiro capitulo analisam-se algumas categorias - tais como a viagem,
o banquete, o dinheiro, e a natureza - fundamentais para a compreensdo do
imaginario sadiano, para a formacgéo, e instrucdo, do libertino e demais imagens
da libertinagem.

No quarto capitulo adentramos o espaco alcoviteiro, aprofundando nossa

analise na obra A filosofia na alcova, em que o autor tece significativas
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ponderagBes quanto a questdo educativa e na qual encontramos as dissertacdes
filoséficas, conduzidas pelos preceptores imorais de uma jovem virtuosa,
revelando um ceticismo por parte de Sade quanto a educacao publica.

Em sua “Apresentacdo” a Sade: a felicidade libertina, ensaio de Eliane
Robert Moraes, Renato Janine Ribeiro afirma: “Estudando uma obra complexa
como a de Sade, o especialista pode ver-se tentado a encontrar seu sentido, sua
coeréncia”’ (1994, p. 11). Nao é esta nossa intengdo. Nao buscamos sistematizar
a vasta producdo de Sade, mesmo porque, “a desordem €, nele, importante”
(RIBEIRO, 1994, p. 11). Visamos, isso sim, dialogar com o Marqués, bem como
com os demais comentadores de sua obra, no intuito de uma maior compreensao
da mesma, sob um ponto de vista estético, tomando como pressuposto e
referéncia metodoldgica o imaginario; e, conforme Moraes (1994), tendo clareza
de estarmos contiguos aos estudos contemporaneos que, ndo obstante o que ja
foi realizado, persiste na continuidade em se propor interpretacbes e leituras

acerca do pensamento sadiano.



CAPITULO | — SADE: LUZES E SOMBRAS

1.1. ANTECEDENTES E VESTIGIOS DA LIBERTINAGEM

Ao nos propormos analisar a literatura libertina, essencialmente, aquela
produzida pelo Marqués de Sade, no contexto setecentista, consideramos como
premissa que a mesma € um fenémeno tipico do século XVIII, entrementes,
encontram-se vestigios do termo libertino desde meados do século XVI, jA com
nuances de subversao.

Entre os séculos XVI e XVII, os denominados autores libertinos tém como
principal caracteristica o fato de serem livres-pensadores, tecendo francas criticas
a religido, a politica e aos valores morais, isentos de dogmas e de preceitos
vigentes. O que deveria, portanto, orientar este livre-pensar seria a razao,
excetuada de toda forma ideologica ou autoritaria.

Eliane Robert Moraes, em seu breve, porém elucidativo ensaio acerca dos

antecedentes da libertinagem, afirma:

Suas primeiras manifestacdes coincidem com o surgimento, em varios
pontos da Europa, de novas correntes culturais e politicas que vém
ameacar a hegemonia da historia sacra tradicional. Desafiando a
ortodoxia “barroca” e criando modelos alternativos que impregnam a
cultura popular da época, esses movimentos de resisténcia propdem a
retomada de alguns ideais “renascentistas’, fazendo circular
subterraneamente os valores da pdlis italiana sob nova roupagem.
Alguns grupos voltam-se, com especial interesse, para o laicismo pagéao
de Maquiavel e Guicciardino, enquanto outros veem na irbnica moral dos
personagens de Boccaccio um convite a insubmissdo. Os mais radicais
representantes dessas correntes serdao chamados rebeldes ou libertinos
(1992, p. 14).

Para essa autora, buscou-se, em diversos momentos, compreender essa
literatura libertina sob o prisma moralista do contexto histérico em que se vivia, ou
seja, ela como que refletiria 0 desregramento dos costumes. Mas tal tentativa de
interpretacdo traz consigo algumas questfes discordantes, uma vez que esse
“libertinismo de costumes” é um fenbmeno encontrado recorrentemente na

histéria (Cf. MONZANI, 1996). A guisa de ilustra¢&o, poderiamos citar Petrdnio na

Roma imperial ou mesmo Boccaccio no Renascimento. Mas em nenhum desses
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casos poder-se-ia falar na formacdo de wuma corrente literaria, pois
encontrariamos nos mesmos, tdo somente, algumas das nuances percebidas nas
obras dos primeiros libertinos, cuja tese essencial é a de que o prazer (carnal,
fisico e, especialmente, o sexual) € a fonte e a via da felicidade. As estratégias
desses autores libertinos consistiam em lancar suas criticas apontando
contradigbes internas ou recorrendo a comparacdes relativistas valendo-se do
argumento da naturalidade de nossos desejos e aspiracdes. Suas técnicas sado
uma mescla de demonstracOes e descricdes “que se alternam com o intuito de
atingir os fins propostos. Dai também a razdo desses textos frequentemente
tomarem a forma de narrativas iniciaticas e pedagogicas® (MONZANI, 1996, p.
194).

Entretanto, ndo faz parte de nosso intento, nesse esbhoco, tracar de forma
profunda e genealOgica todas as obras e autores pertencentes aos primérdios da
libertinagem, mesmo porque a classificagao de “libertino” € excessivamente ampla
e diversificada, englobando tanto escritores, quanto filosofos ou historiadores do

periodo:

Além disso, h& que se ter o cuidado de ndo homogeneizar as diversas
correntes em jogo, que mantém, em seu interior, uma série de diferencas
e até mesmo de concepc¢des conflitantes. Contudo, pode-se indicar, a
partir dessas leituras, alguns tracos fundamentais do pensamento
libertino, desde os primérdios (MORAES, 1992, p. 16-17).

Isso posto, temos, pois, como objetivo, delinear e pontuar alguns de seus
vestigios nos séculos precedentes as obras de Sade, apologeta do deboche e da
violéncia, conforme veremos mais adiante.

Inicialmente os libertinos do século XVI, conforme descrito anteriormente,
sdo distinguidos inicialmente por sua critica livre e contumaz a religido,
considerados mesmo inimigos dela, tendo o materialismo fundamentando sua

oposicao.

Os libertinos, enquanto grupo religioso” coerente que nega radicalmente
todas as regras de jogo da sociedade existente, desaparecem da

® “Por exemplo, A educacdo de Laura, de Mirabeau; Teresa filésofa, do marqués d’Argens;
Filosofia na Alcova, de Sade”, nota de Luiz Roberto MONZANI, 1996, p.216.

* “Peter Nagy refere-se aqui a movimentos heréticos do século XVI, como o dos anabatistas de
Flandres, combatidos como libertinos por catdlicos e protestantes, tanto pela ‘livre critica espiritual’
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sociedade e da consciéncia durante o século XVI; mas com o século
XVII aparece a tendéncia e depois o circulo dos libertinos eruditos que —
por seu ceticismo, por sua busca de uma moral leiga e por seu tateante
materialismo — se tornariam os precursores dos filésofos do século XVIII.
(...) E evidente que a libertinagem do inicio do século XVI foi um dos
fermentos daquilo que estava na ordem do dia da histéria: o absolutismo.
E o absolutismo triunfante logo busca livrar-se dele. E igualmente
evidente que o movimento ideolégico que forjou as armas intelectuais da
abolicdo do absolutismo ndo poderia ser idéntico — longe disso — a um
dos movimentos criadores desse mesmo absolutismo. Todavia, o laco de
parentesco ndo pode ser negado: ndo somente porque a transformacao
do ceticismo em racionalismo critico € indubitavel (e por si mesmo basta,
alias, para justificar a filiacao), mas porque € corroborado pelo fato de
gue um mesmo principio os anima: a negacdo da ordem estabelecida e
dos valores aceitos, para instaurar novos valores. Retrospectivamente,
podemos acrescentar que, por um trabalho de demolicdo e de
descoberta, cada um serviu a sua maneira e em sua época para 0
progresso da histéria, que era a expresséo intelectual de uma classe, de
um movimento ascendente (Peter Nagy apud PRADO JR., 1996, p. 51-
52).

Compreende-se, portanto, o quédo essencial torna-se o resgate desses

cerca de dois séculos de espirito libertino no que tange a compreensao de todo o

contexto iluminista que culmina - ou que tem seu apice - com a Revolugéao

Francesa.

Mas, torna-se importante salientar que a literatura libertina dos séculos XVI

e XVII ainda ndo se consolidaria como um género literario bem definido.
Conforme Robert Darnton (1996):

Ao invés disso, pertencia a uma categoria geral, conhecida como
“filosofica”. Editores e livreiros setecentistas usavam a expresséao “livros
filoséficos” para designar sua mercadoria ilegal, fosse ela irreligiosa,
sediciosa ou obscena. N&o se importavam com distingbes mais
refinadas, ja que a maioria dos livros proibidos eram ofensivos por varias
vias. No jargdo desse comércio, libre significava as vezes “lascivo”, mas
evocava também o libertinismo do século XVII — isto &, o livre
pensamento. Por volta de 1750, o libertinismo dizia respeito tanto ao
corpo quanto ao espirito, a pornografia e a filosofia. Os leitores sabiam
reconhecer um livro de sexo quando viam um, mas esperavam que o
sexo servisse como veiculo para ataques a igreja, a Coroa e a toda
espécie de abuso social (DARNTON, 1996, p. 24-25).

guanto pelo dévergondage sexuel [promiscuidade sexual]. Uma bela descri¢do romanesca desse
movimento pode ser encontrada em A obra em negro, de Marguerite Yourcenar. Movimento
semelhante, na ldade Média, entre os franciscanos, é descrito no romance O nome da rosa, de
Umberto Eco, que tematiza a libertinagem dos fraticcelli”. Nota de Bento PRADO JR. (1996, p. 57).
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Sobre a questdo etimoldgica, podemos ainda resgatar outras
denominacfes bastante elucidativas, recorrendo novamente a Eliane Robert
Moraes (1992):

Nos séculos XVI e XVII a palavra roué, significando ao mesmo tempo
devasso e supliciado, esta ligada ao suplicio da roda, castigo infligido a
muitos e estendido aos rebeldes descrentes. Porém, se nos primordios
da libertinagem o termo carregava consigo a condenacdo a puni¢cdes
rigorosas, depois de 1715, com a Regéncia, os libertinos passam a ser
assim designados apenas simbolicamente: “dignos do suplicio da roda
da libertinagem”. O dicionario Littré aponta os significados histéricos da
palavra libertin de forma cronolégica, iniciando pela versao ultrapassada,
tipica do século XVI (“aquele que nao se sujeita nem as crengas nem as
praticas da religiao”), até chegar ao sentido moderno, que data do XVIII,
ja referindo-se a moral e a sexualidade: “desregrado no que diz a
moralidade entre os dois sexos” (p. 18-19).

Héa ainda uma referéncia, de origem latina, na qual o termo libertino passa
a ser usualmente empregado ap0s um periodo de intolerancia em meio aos

conflitos entre catdlicos e protestantes. Cito:

Proveniente do latim libertinus, “liberto”, que o direito romano opde ao
homem nascido livre, o termo aparece pela primeira vez em francés sob
a pena de Calvino para designar os dissidentes oriundos das seitas
protestantes no Norte da Franca. Ele |hes censura por considerarem as
religides reveladas como imposturas humanas, afirmarem que a Unica
moral é a natureza, e interpretarem a seu bel-prazer a palavra sagrada.
N&do contentes em blasfemar desse modo, praticam ainda uma
escandalosa liberdade de costumes baseada na nega¢édo do pecado e
completam esse anarquismo moral com o apelo a comunhédo dos bens.
S&o portanto libertinos ao mesmo tempo no plano intelectual e no plano
dos costumes® (TROUSSON, 1996, p. 165).

Se, inicialmente, os libertinos do século XVI caracterizavam-se por serem
avessos aos dogmas religiosos e a autoridade politica, posteriormente direcionam
sua critica, de forma mais aguerrida, a moral; ndo que a religido tenha deixado de
ser alvo deles, mas ha que se ter em mente uma radicalizacdo de postura dos

devassos, uma vez gue o ateismo, historica e conceitualmente, somente pode ser

® Segundo Eliane Robert Moraes (1992), no século XVIII j& haviam demarcados, claramente, dois
géneros de libertinagem: de um lado, aA de “espirito”, da qual participariam desde filésofos,
literatos e panfletistas divulgadores de ideias, em que encontramos nomes como o0s de Laclos,
Moliére, Mirabeau, Voltaire, Rousseau, Diderot, D’Holbach e La Metrie; de outro, havia a chamada
libertinagem de “costumes”, caracterizada pelo desafio a moral e a religido e pela violéncia,
sobretudo a sexual, com o nome do principe Philippe d”’Orleans figurando na lista de depravados
licenciosos, além do duque de Charolais (modelo inspirador de alguns personagens sadianos,
inclusive o proprio preceptor imoral de A filosofia na alcova, Dolmancé), o marqués d'Argens (autor
de Teresa filésofa), Crébillon Fils, Restiff de La Bretonne (ver nota 7) e o préprio Sade.
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concebido a partir do século XVIII (Cf. Moraes, 1992). E tal concep¢do esti
imanentemente ligada a libertinagem: “Essa passagem — da descrenca difusa da
libertinagem de um século ao ateismo radical com que ela se apresenta no outro
— se constituirh como condi¢cdo essencial para o aparecimento de um pensador
como Sade” (MORAES, 1992, p. 20).

Conforme vimos, a literatura libertina e, por sua vez, sua filosofia imanente,
€ compreendida como um fendmeno caracteristico do século XVIII, hd em tal
fendbmeno um “efeito corruptor [que] une filosofia das Luzes e literatura
pornogréfica®, uma mesma arma serve a seus fins: a sedugdo” (GOULEMOT,
2000, p. 27). Uma de suas principais particularidades € seu caréater
eminentemente de contraste, ou seja, como excecdo ao discurso dos demais
géneros literarios, principalmente o romance sentimental, muito em voga no
periodo, e um tipo de romance erotico, de amavel licenciosidade, que sera alvo de
inflamadas criticas de Sade, conforme se Ié em carta enderecada a Senhora de
Sade, em 1783:

N&o seria possivel, imagem da divindade, trocar todos esses numeros e
todos esses grandes tratados por bons livros? Pelo amor de Deus, néo
compre nada do Sr. Rétifl” E um autor de Pont-Neuf e da Biblioteca azul,
do qual acho incrivel tu teres imaginado enviar-me qualquer coisa.
Portanto, tu me enviards, por favor, outros romances novos e melhores
(SADE, 2009, p. 111).

A partir de suas palavras, percebe-se que Sade se inclui num género de
romance libertino distinto do de outros autores, também lidos com vollUpia na

Franca pré e pés-revolucionaria.

® Aqui o autor emprega ‘como sinénimos as palavras pornografico, licencioso e erotico”

sGOULEMOT, 2000, p. 29).

Referéncia a Restif de La Bretonne (1734-1806). Havia entre Sade e Restif uma declarada
antipatia, como se pode perceber no trecho da carta. Restif, que mantinha o mesmo sentimento,
escreveu Anti-Justine ou as delicias do amor como réplica ao romance sadiano intitulado Justine
ou os infortanios da virtude. Restif traz a ideia de um romance em que a licenciosidade tem caréater
amavel, em oposicdo a crueldade amorosa de Sade. No Prefacio de seu romance de 1798,
adverte: “Ninguém se indignou mais do que com as obras sujas do infame Dsds, ou seja, Justine,
Aline, Le Boudoir e A teoria da libertinagem, que li na priséo. O celerado s6 apresenta as delicias
do amor para os homens acompanhadas de tormentos e da prépria morte para as mulheres. Meu
objetivo é fazer um livro mais saboroso que os seus (...). Ao lé-lo todos irdo adorar as mulheres e
irdo mimé-las metendo em suas conas. Mas todos abominardo ainda mais o vivisseccionista, o
mesmo que foi tirado da Bastilha com uma longa barba branca a 14 de julho de 1789. Que a obra
encantadora que publico possa derrubar as suas!” (La Bretonne, 1991, p. 17).
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Em Nota sobre os romances, ensaio que antecede as novelas agrupadas
em Os crimes do amor (1991), Sade traca um panorama histérico, bem como
analitico, do romance como obra de fic¢do, e apresenta tais novelas como sendo
absolutamente novas, em oposic¢ao a tudo o que vinha se produzindo, e em que a
imaginacdo dos autores parecia esgotada. Coloca-se, ndo obstante, como um
romancista — e também leitor - que conhece o coracdo do homem e também a

natureza.

Nao percas de vista que o romancista € o homem da natureza; ela o
criou para ser seu pintor; se ele ndo se torna o amante da mée téo logo
essa 0 p6e no mundo, ele nunca escrevera e ndo o leremos, mas se ele
prova aquela sede ardente de tudo pintar, se com frémito abre o seio da
natureza, onde vai buscar sua arte e extrair modelos, se tem a febre do
talento e o entusiasmo do génio, entdo que ele siga a médo que o conduz,
adivinhe o homem e pinte-o. Dominado por sua imaginagdo, que ele
ceda e embeleze o que vé; o tolo colhe uma rosa e a desfolha, 0 homem
de génio a aspira e pinta: é esse que leremos (Sade, 1991, p. 35).

E nessa categoria literaria que se conclama que Sade vai se enquadrar.
Ainda que tais novelas reunidas n’Os crimes do amor ndo tenham os tons de
violéncia que encontramos nos romances sadianos anteriores, percebe-se que 0

amor estara sempre ligado ao vicio, conforme Eliane Robert Moraes:

Atento ao imaginario de sua época, 0 marqués escreve (..) essas
novelas ja no final do século XVIII, e que, ndo obstante elas estejam
estruturadas segunda as traducdes do género, hd também uma profunda
sintonia entre elas e a atmosfera sombria do roman noir, prenunciando a
sensibilidade romantica. Nesse momento, 0 tragico se desdobra no
horrendo, no terrivel, e a ‘febre gética’ que contamina os escritores da
época faz surgirem os cenarios sinistros, onde sdo encenados cruéis
combates entre vicio e virtude (1991, p. 12).

Se, n’Os crimes do amor, percebemos um Sade que mascara o0s vicios por
meio dos estratagemas do amor, revelando um discurso ameno, bastante
condizente com a decéncia promulgada pelo periodo, ndo encontraremos isso em
A filosofia na alcova e em Os 120 dias de Sodoma, a primeira, publicada de forma
falsamente postuma e a segunda nunca publicada em vida. Na dedicatéria de A

filosofia na alcova, lemos:

Voluptuosos de todas as idades e de todos os sexos, a vés somente
ofere¢o esta obra; nutri-vos de seus principios, eles favorecem vossas
paixdes; e essas paixdes, com que estupidos e frios moralistas tentam
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vos horrorizar, sdo apenas 0S meios que a natureza emprega para fazer
o0 homem atingir as metas que tragou para ele. Ndo ouvi sendo essas
paixdes deliciosas: sua voz é a Unica que pode vos conduzir a felicidade.
(...) E vbs, améaveis devassos, que desde a juventude, ndo tendes outros
freios que vossos desejos e outras leis que vossos caprichos, que o
cinico Dolmancé vos sirva de exemplo; ide tdo longe quanto ele, se,
como ele, desejardes trilhar os caminhos de flores que a lubricidade vos
prepara. (SADE, 1999, p. 11).

Ou, ainda, na introducéo de Os 120 dias de Sodoma:

Agora, amigo leitor, prepara teu coracdo e teu espirito para o relato mais
impuro ja feito desde que o mundo existe, pois ndo ha livio semelhante
nem entre os antigos nem entre os modernos. Imagina que todo gozo
honesto ou prescrito por esse animal de que ndo paras de falar sem
conhecé-lo e a quem chamas de natureza, todos esses gozos, eu dizia,
serdo expressamente excluidos desta coletanea e quando, porventura,
0s encontrardes, estardo sempre acompanhados de algum crime ou
coloridos de alguma infamia (SADE, 2011, p. 62).

Aqui vemos, portanto, o autor maldito, aquele que teve seu nome
associado a patologia sexual denominada “sadismo” e que tem como principal

caracteristica o discurso libertino que associa o erotismo a virulenta crueldade.

Reconhecendo, contudo, que a filosofia das Luzes e espirito libertino sédo
mais ou menos cumplices desde a origem, de um século a outro uma
inversdo parece ocorrer entre essas duas figuras da cultura. (...) Os
romances do século XVIII, de Crébillon Fils a Sade, passando por mil
outros autores, mostram que a libertinagem, entendida cruamente como
orgia e excesso erético, passou a ser entendida como condi¢cdo de
possibilidade da razdo e da filosofia (PRADO JR., 1996, p. 56-57).

Tal “inversao”, segundo pontua Bento Prado Jr., conforme consideramos,
refere-se a caracterizacdo que temos da libertinagem nos séculos XVI e XVII
como sendo livre-pensamento ou livre exercicio da razdo. Nesse contexto, 0
Marqués de Sade tem seu nome em destaque, ainda que sua obra pertenca a um

género especifico de libertinagem.

1.2. Sade - o libertino esquecido / revisitado

Ao debrucar-se sobre a vasta obra de Sade, torna-se necessaria uma

apresentacao bibliogréfica, ainda que breve do autor de A filosofia na alcova, sem
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a pretensao de expor, cronologicamente, toda a vida e evolugdo do pensamento
sadiano, mas antes, um esboco, buscando aproximacdes entre o imaginario das
obras sadianas e certas conjun¢des na vida do autor, localizando-o em seu
tempo, pois, conforme Renato Janine Ribeiro (1994, p. 11): “Faz parte, portanto,
da obra sadiana a sua vida irrequieta, a beira do crime e da reclusdo — como
fazem parte da biografia de Sade seus livros (...). A presenca da vida na obra, e
por vezes da obra na vida, ndo € de ordem neutra”. N&o nos limitamos, sobretudo,
a “esclarecer” ou sanar todas as questdes concernentes a vida do mesmo, mas
antes, trazer alguma luz aos aspectos que consideramos fundamentais a
compreensao do autor, bem como de sua vasta obra.

Sade, perseguido no século XVIII tanto pela monarquia (Antigo Regime)
como pelos revolucionarios vitoriosos de 1789 e depois por Napoledo, foi
desprezado pelo século seguinte, o século XIX, e resgatado finalmente pelos
intelectuais surrealistas do século XX, causando-nos ainda hoje um sentimento de
estranhamento, e por que nao dizer, de interesse, de curiosidade e de incémodo.

Donatien-Alphonse-Francois, o Marqués de Sade, € um homem sem face.
Nenhuma reproducdo ou ilustracdo de seus tracos chegou a nos, além de
tentativas, por vezes malogradas, a partir de superficiais descricbes contidas em

algumas cartas ou documentos, conforme Fernando Peixoto (1979, p.14):

Ao menos um [quadro], do poeta, pintor e cineasta de vanguarda Man
Ray, é profundamente expressivo: ao fundo, a Bastilha, em primeiro
plano um rosto de perfil, quase calvo, cabelos encaracolados que
descem cobrindo a orelha, olho vivo, grande, IUcido, fronte alta. O rosto e
um pedaco do ombro séo feitos de imensas pedras, como as muralhas
das grandes fortalezas medievais, como as opressivas torres da
Bastilha.

E talvez, a imagem de uma figura a0 mesmo tempo comum e misteriosa,
gue se estampa e se entalha em nosso imaginario: a de um homem edificado com
as mesmas pedras que 0 encarceraram por quase trinta anos. Mas, rocha que &,
tornara-se atemporal. Cabe ressaltar, contudo, que, gracas as suas prisées, Sade

vai tornar-se o escritor que conhecemos. Tal como Jean Genet®, Peixoto (1979,

® Assim como Genet, Sade ¢ “resgatado” pelos escritores franceses (no caso deste, pelos
surrealistas). Em alguns pontos, podemos compara-los essencialmente no que tange as diversas
prisbes porque passaram e a literatura que delas nasce. Mas terminam ai as semelhangas, uma
vez que Genet ndo era conduzido & prisdo por atos revoltados ou, ainda, libidinosos, como
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p.15) considera que a literatura do Marqués nasce desses claustros, de sua n&o
liberdade:

Sade é a expresséo literaria de uma revolta total e quase metafisica, a
reivindicagcdo de liberdade ndo s6 de principios mas principalmente de
instintos. Um tedrico do crime sexual mas ao mesmo tempo um feroz
inimigo de qualquer ideia de crime legal, com seu ddio as leis e
sobretudo a pena de morte .

O Marqués® de Sade nasce na Paris de Luis XV, no dia 2 de junho de 1740
numa das familias mais aristocraticas e tradicionais da regido. Seu pai, Jean-
Baptiste-Francois-Joseph, senhor de La Coste e de Saumane, dedicou-se a
carreira militar e a diplomacia, muitas vezes chamado a missées em nome do rei,

e sua mae, Marie-Eléonore de Maillé de Carman, aparentada dos Bourbon:

O Conde de Sade teria escrito alguns versos de circunstancia e também
algumas pecas para serem representadas para a sociedade. Numa carta
a um irmao faz referéncia a uma comédia que escreveu e gque 0 jovem
Sade quer encenar. Ele morre em 1767, com o titulo de Marechal do
campo do exército real. A condessa de Sade foi durante muito tempo
Dama de Honra da Duquesa de Bourbon (...). Mais ou menos em 1760
ela separa-se do marido e vai para o convento das Carmelitas, onde
falece em 1777 (PEIXOTO, 1979, p.23).

Sao0 poucos os registros acerca da infancia do Marqués, bem como os que
se referem a sua relacdo familiar. Donald Thomas (1992, p. 38) afirma que em
seus primeiros anos de vida, o pequeno Marqués iria se mostrar, “como ele
préprio relembrou, que era ‘orgulhoso, irascivel e apaixonado’, num grau que
devesse angariar-lhe notoriedade internacional antes que metade da sua vida
tivesse transcorrido”. Mimado que era, o pequeno Sade teria voz de comando no

Palacio de Condé.

A condessa de Sade permaneceu no Palacio de Condé, uma
combinacdo de guardid e governanta, tomando conta do 6rfao Principe
Louis-Joseph e do seu préprio filho, que era quatro anos mais jovem.
Mas embora Louis-Joseph de Bourbon fosse o mais velho dos dois
garotos, ndo era a sua personalidade que controlava o Palacio de
Condé. A Condessa e suas damas-de-companhia comecaram a
observar com alarme crescente a personalidade em desenvolvimento do
pequeno Marqués. Era necessario, como ele préprio escreveu mais

descreve Alexandrian: “Cometia delitos de propdsito para ser preso. Adorava 0 universo
carcerario, os delinquentes que encontrava ali”. (1993, p. 371).
® Sade sempre tomou para si o titulo de Marqués, ainda que s6 tenha herdado do pai o de Conde.
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tarde, que todo mundo se curvasse diante de sua vontade e se
submetesse as suas exigéncias infantis. Tendo assegurado a submissao
ao seu redor a uma série de exigéncias, ele costumava entdo muda-las
por alguma outra coisa. Ndo eram as ordens em si que tinham
importancia para ele, mas a satisfagéo de ver as pessoas mais velhas do
sexo feminino reconhecerem o seu poder (THOMAS, 1992, p. 38-39).

Nada muito significativo e extraordinario no que tange a tais vontades, pois
havia uma certa esperanca de que a crian¢a, ao amadurecer, perderia tais habitos
desagradaveis. E, se ndo o fizesse, estaria de qualguer forma destinado a
nobreza, ndo havendo mal algum na satisfacdo de tais caprichos durante a
infancia, uma vez que deverao, inevitavelmente, ser satisfeitos posteriormente.

Ainda com seus quatro anos de idade, dois tracos de seu carater foram
constituidos: “sua aversdo a qualquer autoridade que porventura se quisesse
exercer sobre ele e o delirio com que ele procurava a expressao e a satisfacéo de
desejos emocionais” (THOMAS, 1992, p.39). No ano de 1744 ocorre um
“‘incidente, o primeiro entre muitos que deveriam por em relevo o estilo de vida do
pequeno Marqués” (THOMAS, 1992, p. 39). O pequeno Sade e o Principe Louis-
Joseph tém um desentendimento ap0s um jogo, a0 que Se seguiu uma

altercacéo:

O Principe Louis-Joseph de Bourbon de oito anos de idade defendeu a
sua superioridade, tanto em idade quanto em posicdo. Sem qualquer
adverténcia, o Marqués de Sade, com quatro anos de idade, langou-se
sobre ele e comecou a surra-lo com a energia e a furia de um louco. Ele
era de fragil compleicdo e, se é que se pode falar de tal coisa, um pouco
efeminado na aparéncia. Mas a determinacdo com que foi feito o ataque
margeava a insanidade. O Principe Louis-Joseph, incapaz de se
defender de semelhante investida, apanhou, disse 0 marqués, ‘uma boa
surra’, até que o tumulto atraiu a atengao dos mais velhos, obrigando-os
a desvencilhar o infante Sade da sua vitima (THOMAS, 1992, p. 39).

Uma confusao, por si mesma, entre duas crian¢as, nao inspiraria maiores
preocupacdes, mas a violéncia do ataque do Marqués causou evidente
sobressalto aos adultos que a presenciaram. Foi decidido, por isso, que a crianca
deveria deixar o Palacio de Condé. E, aos cinco anos de idade, foi entregue aos
cuidados de um tio, Jacques-Francois-Paul-Aldonse, abade de Ebreuil, que tinha
uma secreta e agitada vida, levando, por vezes, mulheres ao seu castelo em
Saumane. E nesse ambiente ambiguo que Sade viver4d sua infancia e

adolescéncia, até tornar-se capitdo da cavalaria real e tomar parte na Guerra dos
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Sete Anos. Em 1751, surgem os primeiros volumes da Enciclopédia das Ciéncias,
das Artes e dos Oficios, projeto desenvolvido por Diderot, D’Alembert, Voltaire e
Rousseau no intuito de se resumir e sistematizar o conhecimento acumulado até
entdo, defendendo a razdo como possibilidade de resposta, rejeitando uma
explicacdo pela via religiosa™®.

A década de 1750 ficou marcada por inUmeras demonstragdes de violéncia
e horror, porque, de acordo com Fernando Peixoto (1979, p.29), nessa década:

Paris conheceu um sanguinario Conde de Charolais™, cujo divertimento
preferido era abater a tiros, com uma espingarda de caca, 0s operarios
que trabalhavam nos telhados ou os transeuntes que passavam nas
ruas... E 1757 € um ano marcado por um espetaculo publico terrivel: o
suplicio e a morte de Damiens, que fracassou num atentado a vida de
Luiz XV. (...) Damiens tentou matar o Rei com um canivete de crianga; foi
supliciado numa ceriménia macabra que durou cerca de cinco horas. (...)
O povo acompanha tudo das ruas. E as damas da corte se comprimem
nas janelas para ndo perder nem um detalhe. Consta que alguns
libertinos buscam o orgasmo enquanto Damiens morre.

Tais rituais sanguinarios eram organizados com todo rigor, tal como um
espetaculo teatral, cujo objetivo era revelar a toda multiddo presente — sedenta
por emocdes fortes — que as leis eram cumpridas e o crime nao ficava impune.
Diante de tais delitos e praticas gratuitas de deboche parece-nos conveniente a

introducédo que o Marqués faz em sua obra Os 120 dias de Sodoma:

As prolongadas guerras com que Luis XIV foi sobrecarregado durante o
seu reinado, embora drenando o tesouro do Estado e exaurindo a
substancia do povo, continham, ndo obstante, o segredo que leva a
prosperidade o enxame de parasitas sempre alerta as calamidades
publicas, as quais, em vez de apaziguar, promover ou inventar,
precisamente para mais vantajosamente lucrar com as mesmas. O final
deste reinado tdo sublime foi talvez um dos periodos da histéria do
Império Francés em que se viu emergir o maior nimero de fortunas
misteriosas, de origens tdo obscuras quanto a luxiria e o deboche que
as acompanharam. Foi quase no final desse periodo, e um pouco antes
do Regente ter tentado afugentar essa multidao de traficantes através do
famoso Tribunal denominado Chambre de Justice, que quatro deles
conceberam a ideia das orgias singulares que vamos relatar (SADE,
2011, p. 15).

1 Os enciclopedistas afirmariam em tais volumes, associados a filosofia de La Metrie e Holbach,
principios que terminam por servir de alicerce ao edificio filos6fico de Sade. (Cf. PEIXOTO, 1979,
KLOSSOWSKI, 1985 e BORGES, 1999).

' Também citado em A filosofia na alcova: “Eu vos perdoo, disse Luis XV a Charolais que matara
um homem para se divertir, mas também aquele que ir4d matar-vos” (SADE, 1999, p. 168-169).
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Em 1754, Sade é admitido na Academia de Cavalaria Ligeira, escola militar
de elite. Um ano ap6s é promovido a subtenente e participa da Guerra dos Sete
Anos. Aos vinte e trés anos de idade regressa a Paris, onde ter4 algumas
aventuras amorosas, chegando a alugar uma casa, em Arcueil, para essa

finalidade, o que leva a policia, de forma discreta, a pedir-lhe moderacéo.

Em poucas semanas, jogando muito e envolvido com atrizes e
prostitutas, estabelece uma sélida ma reputacdo, que preocupa o pai. A
situacdo financeira da familia Sade é bastante ruim. O Conde vive
sozinho, sem grande energia, com a saude abalada. E resolve encontrar
uma solucao para os dois problemas, reputacdo e dinheiro: 0 casamento
do filho... (PEIXOTO, 1979, p. 31).

E somente em 17 de maio de 1763 que desposa, a contragosto, Renée-
Pélagie de Montreuil. Entretanto, cinco meses apos, envolve-se novamente com
prostitutas e, devido a muitas queixas contra ele, sera preso pela primeira vez.
Cito:

Gilbert Lely considera os anos de 1763 e 1768 o periodo em que Sade,
pelas confidéncias das prostitutas como a partir da observacdo de seu
préprio delirio, recolhe os primeiros elementos de seu dossier
demoniaco, enquanto em seu espirito hasce pouco a pouco a aurora de
um conhecimento tragico cujas leis nenhum filésofo antes dele soubera
deduzir (PEIXOTO, 1979, p. 36).

Essa primeira prisdo na vida de Sade deve-se a um escandalo que ocorreu

by

na noite de 18 para 19 de outubro. E, devido a natureza da acusacgdo, sua

sentenca mostrou-se branda, talvez em virtude de sua posic¢ao social.

O depoimento de Jeanne Testard, operaria e prostituta, que denunciou o
Marqués a policia, € um relato impressionante, mas nao se sabe até que
ponto [de todo] verdadeiro, de uma noite de sexo e sacrilégio:
inicialmente ele perguntou se ela tinha religido, se acreditava em Deus,
em Jesus Cristo e na Virgem; ao que ela respondeu que acreditava e
que seguia tanto quanto possivel a Religido Catdlica, na qual tinha sido
criada. Ao que replicou com injurias e blasfémias horriveis, dizendo que
tinha se masturbado até o orgasmo dentro de um cdlice que teve durante
duas horas a disposicdo numa capela. O relato prossegue contando
como a prostituta foi conduzida a um quarto cheio de imagens obscenas
e religiosas; como foi obrigada, apesar de ter alegado estar gravida, a
praticas sexuais de maneira contraria as leis da natureza; como foi
obrigada a realizar atos de sacrilégio com imagens cristas, inclusive
crucifixos de marmore, proferir blasfémias contra Deus e a religido, ouvir
poemas imorais, chicotear e ser chicoetada, passar a noite se comer e
sem dormir; como foi obrigada a assinar um papel em branco, jurar ndo
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contar nada e prometer ir & missa no domingo seguinte para comungar e
trazer a hostia, que seria depois introduzida nela, como ele ja havia feito
com outra, etc. (PEIXOTO, 1979, p. 36-37)

Tal acusacdo é expedida ao rei Luis XV e Sade é encarcerado em
Vincennes. Quinze dias depois € posto em liberdade e fica impedido de retornar a
Paris. Sentenca que ndo cumpre e termina por ser preso novamente em 1768
devido a atos de libertinagem de natureza ainda mais violenta e a tentativa de
envenenamento da prostitua Rose Keller.

O terceiro grande escéandalo ocorreria em 27 de julho de 1772, quando
qguatro prostitutas processam Sade e seu criado apds orgia em Marselha.
Segundo relato das vitimas, Sade as teria obrigado a ingerir bombons de anis
com pé-de-cantaridas'® ou mosca-espanhola®. Sade e Latour sdo processados

por crimes de libertinagem, algolagnia'®, sodomia e envenenamento.

De acordo com a sentenca formal, deveriam ser levados, com cordas em
torno do pescoco, até a porta da Catedral de St. Marie-Majeure, ao lado
do porto de Marselha. Ali, vestindo camisas de penitentes, cabecas
descobertas e pés descalcos, eles deviam ajoelhar-se com velas acesas
nas maos e pedir perddo diante da porta do edificio. Depois, seriam
conduzidos a Place St. Louis, onde Sade subiria a um cadafalso para ser
decapitado, enquanto o plebeu Latour devia ser posto na forca pelo
carrasco. A fim de que nenhum solo consagrado fosse conspurcado pelo
enterro de seus cadaveres, os dois corpos deviam ser queimados e as
cinzas espalhadas aos ventos. Era um plano elaborado e muito custoso
de execuc¢do dupla, de modo que a corte prudentemente multou Sade
em trinta libras e Latour em dez libras para cobrir as despesas da
cerimébnia (THOMAS, 1992, p.108).

A sentenca é cumprida por procuragdo e a execugao cumprida “em
efigie’’. Tais casos serdo a génese da ‘lenda contra o Marqués de Sade,

apontado como um deménio sanguinario” (PEIXOTO, 1979, p. 46).

2 Em seu esbogco para a quarta parte de Os 120 dias de Sodoma encontramos algumas

referéncias ao nocivo afrodisiaco: “Um bugre convida amigos a um festim, e envenena parte deles,

cada vez que serve comida.”; “Um bugre faz uso de um p6 que vos mata em meio a tormentos
inconcebiveis.”; “Nessa noite, enquanto brincam, fazem, Julie tomar um pé que lhe da cdlicas
pavorosas.”; “Um bugre costumava ir a casa de conhecidos ou amigos, e nunca deixava de
envenenar o que este amigo tinha de mais caro em criaturas humanas. Servia-se de um pé que
matava, apos dois dias, em meio a dores horrendas.” (SADE, 2011, p. 334).

¥ Mosca-espanhola, veneno extraido de besouro e usado como medicamento pela medicina
antiga e também como afrodisiaco, com severos riscos a salde por incluir um composto
Venenoso.

!4 Refere-se a uma préatica sexual caracterizada pela obtencdo de prazer ao infligir dor a si mesmo
ou a outrem.

' Encenacéio onde se queima um boneco ou outra representacdo do condenado.
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Devido a revolta da opinido publica, Sade é, de forma oportuna,
considerado uma espécie de bode expiatorio por todos os crimes cometidos por
todos os libertinos abastados e impunes da época. E € justamente nesses anos
entre encarceramentos e libertacdes que eclode o Sade escritor. Nas palavras de
Simone de Beauvoir, “agoniza o homem e nasce um escritor” (1955, p. 7).
Entretanto, segundo Eliane Robert Moraes: “se o escritor nasce na prisdo, sua
literatura ndo necessariamente nascera da prisao” (2011, p. 44).

Podemos ver, claramente em suas obras, que Sade nao se limita a
somente narrar uma novela, conto, historieta, didlogo ou romance — estilos pelos
quais circula livremente. Parece-nos, em muitos casos, um télos, como uma seta
sempre a mostrar uma dire¢cdo, aonde quer chegar. Esse € um dos motivos de
investigagado que esse autor possibilita, uma vez que esta sempre revelando setas
gue apontam para diversas dire¢cdes. Em diversas passagens encontra-se o Sade
historiador, comparando cenas ou acontecimentos em seus romances com algum
fato historico.

Em Os 120 dias de Sodoma (talvez a obra mais impressionante do
Marqués, seja pela seiscentas paixdes ali retratadas®®, seja pela sistematizacéo
com que nos apresenta sua filosofia), Sade escolhe quatro representantes dessa
sociedade para serem os “diretores deste imenso teatro”, sdo eles: Duque de
Blangis, Bispo de ..., Presidente de Curval e Durcet. Um nobre, um religioso, um
juiz e um financista. Em principio, partindo da posicdo social e dos cargos
ocupados por esses personagens, cremos ter ai quatro homens acima de
gualquer suspeita. Mas a intencdo de Sade € justamente mostrar-nos como o0
vicio esta presente também em tais escalées, pois se enganaria “‘quem
imaginasse que apenas plebeus se dedicaram a essa extorsao fiscal, pois era
encabecada por senhores muito notaveis” (SADE, 2011, p. 15). As personagens
criam uma sociedade poderosamente organizada por “lagos entre eles através de
uma série de casamentos, consumados em orgias” (PEIXOTO, 1979, p. 107), no

intuito de viajarem®’ até o castelo de Silling e 14 se isolarem por cerca de 120 dias,

18 “E aqui 0 assombroso n&o é tanto o nimero de descricdes, mas o fato de Sade té-las imaginado

na soliddo das celas em que ficou preso” (PAZ, 1999, p. 39).

" A viagem, assim como castelos, torres, alcovas, etc, desempenham importante papel nas obras
de Sade (Cf. MOARES, 1994), pois sdo nestes locais que seus devassos despem-se
completamente de seus pudores e das amarras sociais entregando-se as mais variadas
licenciosidades. Acreditamos também serem relevantes tais caracteristicas como instrumentos
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a fim de realizarem as orgias. Para tanto, sdo selecionadas quatro velhas
meretrizes, com um cabedal de experiéncia na arte da seducéo e da exploracéo
sexual, a fim de que possam relatar uma série de paixdes que irdo inspirar 0s
libertinos. Essas quatro mulheres sédo chamadas de historiadoras.

Em A filosofia na alcova, o Marqués brada e provoca: Franceses, mais um
esforco se quereis ser republicanos, libelo politico enxertado entre os didlogos da
obra, na qual o autor demonstra toda sua erudicdo e paixdo pela Histéria,
valendo-se de diversos exemplos para corroborar suas analises, conforme

percebemos nestes excertos:

Se percorrermos a Antiguidade, veremos o0 roubo permitido,
recompensado em todas as Repulblicas da Grécia. Esparta e a
Lacedembnia o favoreciam abertamente. [...] ‘Licurgo e Sodlon,
convencidos de que os resultados do impudor mantém o cidaddo num
estado imoral essencial as leis do governo republicano, obrigaram as
jovens a se apresentarem nuas no teatro. Roma logo imitou este
exemplo: dancava-se nu nos jogos de Flora’. [...] ‘As babilonianas
levavam suas primicias ao templo de Vénus antes de completar sete
anos’. [...] ‘Em sua Utopia, Thomas Morus prova ser vantajosos para as
mulheres se entregarem ao deboche, e as ideias deste grande homem
nem sempre eram sonhos’. [..] ‘Se percorrermos o0 universo,
encontraremos 0 incesto estabelecido em toda parte. Os negros da
Costa da Pimenta e do Rio Gabao prostituem suas mulheres com os
préprios filhos; o filho mais velho, no reino de Juda, deve desposar a
mulher de seu pai; os povos do Chile dormem indiferentemente com as
préprias irmas e filhas e desposam com frequéncia de uma sé vez a mée
e afilha'. (SADE, 1999).

Sao exemplos que revelam para que direcdo esse autor volta-se muitas
vezes. Sade recorre a mitologia, passa pela Antiguidade - Grécia e Roma — pelo
Medievo, chegando a fatos recentes de sua propria sociedade, citando toda sorte
de histérias — fatuais ou ndo — presentes na literatura mundial. Conforme Eliane
Robert Moraes (1992, p. 43), “¢é como se nao pudéssemos aceitar que o
‘inconcebivel’ da literatura tivesse sido realmente concebido na histéria”. Sade
nao tem o privilégio de ser o primeiro a introduzir a crueldade na libertinagem,
pois ja encontramos exemplos nas obras dos libertinos setecentistas'®, O

Marqués de Sade, entretanto, “é o primeiro a nos alertar a isso, insistentemente,

pedagdgicos, uma vez que viaja-se para conhecer e € dentro dos castelos, torres e alcovas que
suas personagens sdo educadas para o vicio, conforme analisaremos mais detalhadamente em
capitulo posterior.

'8 Conforme esbocado no Capitulo 1.1.
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recorrendo de forma exaustiva a exemplos histéricos” (ldem.). Segundo Sergio

Paulo Rouanet:

Se os filésofos se interessam pela tematica sexual, os autores libertinos
sdo simpatizantes declarados dos objetivos politicos dos filosofos. Eles
ajudam o combate filoséfico criticando, por um lado, os costumes
aristocraticos, principalmente os amorosos, e transformando seus
romances em poderosissimos instrumentos de irradiacdo das ideias dos
fildsofos (1990, p. 169).

Eliane Robert Moraes (1992) discute acerca de alguns vestigios histéricos
da libertinagem, advertindo quanto as surpresas que os estudiosos podem ter ao
abordar a obra de Sade, a partir da histéria da libertinagem, uma vez que
encontraremos diversos fatos historicos citados por Sade. Entretanto, tal
afirmacdo nédo pretende descartar a imaginacdo e nem a competéncia de
romancista desse autor, mas tdo somente relacionar o0 mesmo com a Histoéria e,

principalmente com sua sociedade. Conforme Klossowski (1985, p. 80):

O Margués de Sade cresceu numa sociedade consciente de repousar no
arbitrario. A enfermidade moral dessa sociedade que tem tudo a temer
do cinismo acerbo de alguns de seus representantes encontra-se na
origem das preocupacdes filos6ficas de Sade. Estas Ultimas traduzem
inicialmente um estado de mé& consciéncia: a ma consciéncia do grande
senhor libertino, tanto mais exigente em Sade porquanto sofreu o
impulso das forcas irracionais de sua personalidade. Uma profunda
necessidade de justificacdo leva Sade, portanto, a procurar argumentos
de defesa na filosofia de um La Metrie e de um Holbach; melhor ainda:
de um Spinoza®™.

Devido aos muitos anos de carcere, Sade dedicou grande parte de seu
tempo a leitura e a escrita. Podemos encontrar em sua obra diversas referéncias
literarias® e filoséficas. Apesar de compreendermos a importancia de tais
referéncias® na obra de Sade, ndo nos dedicaremos a fundo a esse tema.

Os problemas que ora levantamos sdo, na verdade, uma tentativa de

apresentar a libertinagem e o autor de A filosofia na alcova em seu contexto

' Klossowski relaciona o conceito de Natureza em Sade ao de Espinosa. N&s, entretanto,
seguindo noutro rumo, abordaremos em capitulo posterior tal conceito, mas tentando restringi-lo
ao Marqués, caminhando por sua prépria fundamentacdo no intento de se compreender seu
“sistema”.

% Especificamente obras de ficcdo. Conforme Sade mesmo define: “Chamamos romance a obra
de ficcdo composta a partir das mais singulares aventuras da vida dos homens” (SADE, 1991,
E.Zl).

! Tais como o epicurismo e o estoicismo.
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histérico, bem como sua importancia e influéncia — ainda que por vezes nao
explicita — no século XIX e seu resgate no século XX. E, em concordancia a
Gabriel Giannattasio:

Admitindo as dificuldades em circunscrever e dar conclusividade ao
problema, creio que posso afirmar, a0 menos, que a relagéo entre Sade
e sua época s6 pode ser apreendida como produto de um autor que,
contra as tendéncias de seu tempo, afirma o imaginario como fonte
de poténcia do homem (GIANNATTASIO, 2000, p. 32) [grifos nosso].

Sobre a questdo do imaginario sadiano, referencial metodolégico de

nossa investigacao, nos aprofundaremos no capitulo que se segue.
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CAPITULO Il - O IMAGINARIO DA LIBERTINAGEM E DA VIOLENCIA EM
SADE

2.1. O Imaginario

Neste segundo capitulo, como pressuposto tedrico, propomos delinear
acerca do imaginario, uma categoria de investigacdo na obra de Gaston
Bachelard. Tal categoria € fundamental em nossa pesquisa, dada a necessidade
de compreendermos o universo ficcional e filosofico de Sade, possibilitando mais
uma chave de leitura das ideias transgressoras desse autor, bem como
compreender as diversas criticas a sua obra, sejam aquelas feitas por renomados
criticos, posteriores ao autor; sejam aquelas que foram dirigidas e recebidas por
Sade, ainda em vida, e que, por isso, péde responder algumas delas: as cartas
gue foram coletadas e recentemente publicadas no Brasil (SADE, 2009). O
Marqués de Sade elaborou-as para se defender das inUmeras acusacdes que
recebia, bem como, criticar os valores vigentes no contexto iluminista pré e pos
Revolucéo.

Mas antes de tratar da imaginacdo na obra sadiana, torna-se necessario
resgatar as concepcdes por detras dessa faculdade e contextualiza-la partindo de
alguns referenciais teéricos para, posteriormente, assinalarmos seu sentido na
obra de Sade.

Quando se pensa em imaginario, nossas primeiras impressoes e reflexdes
nos remetem imediatamente a pensar uma relacdo com o real, com o concreto,
com a realidade vivenciada e que nos parece “verdadeira”. O imaginario, por isso,
€ também caracterizado por uma ambiguidade, seu duplo aspecto, positivo e
negativo, poténcia criativa, afetiva que se manifesta mediante o inconsciente e
também na forca bruta, primitiva, fantasiosa e exagerada do inconsciente. O
imaginario esta ligado, como se pode dar a compreender, as imagens, aos mitos
e aos simbolos ficcionais, como a forca propulsora, aquela forca que antecede e

impulsiona a razéo a funcionar de maneira equilibrada, a fim de manter o vinculo
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ou estabelecer uma consisténcia com a realidade sensivel (SILVA, 2011). Isso
posto, percebe-se a dificuldade, mas também a necessidade, de melhor
conceituar essa categoria, buscando referenciais que contribuam para uma
melhor compreenséo da mesma.

Ainda que o imaginario, enquanto substantivo, esteja cada vez mais
presente em certos discursos, e nos remeta a variadas expressoes, tais como o
sonho, o devaneio, o mito. O termo em si &, relativamente, recente em algumas

linguas. Conforme Wunenburger (2007, p.7):

O termo foi inscrito recentemente na lingua francesa e parece ignorado
em muitas linguas (ndo ha um equivalente em inglés). Chr. Chelebourg
indica o aparecimento do termo em Maine de Biran em 1820 ou mais
tarde em Alphonse Daudet, que fala de um ‘imaginario’, isto €, de um
homem afeito aos devaneios. Villiers de L'Isle-Adam evoca na ‘Eva
futura’ esse dominio do Espirito que a razdo denomina, com um desdém
vazio, o ‘Imaginario’.

Opondo-se ao termo “imaginagdo”, mais ligada a uma faculdade
psicologica ou funcdo simbdlica, e a outras nocbes de tradicdo romantica e da
filosofia racionalista, € que se comeca a pensar, na primeira metade do século
XX, 0 imaginario como categoria independente, distanciando-se paulatinamente
da concepcéo classica de imaginacao, principalmente, porque “o imaginario nao &
apenas um termo que designa um conglomerado de imagens heterdclitas, mas
remete para uma esfera psiquica onde as imagens adquirem forma e sentido
devido & sua natureza simbdlica” (WUNENBURGER e ARAUJO, 2003, p. 23).
Destacam-se nesse periodo, sobretudo, as obras de Gaston Bachelard e em
seguida Gilbert Durand, autores que resgataremos no decurso deste capitulo.

Ainda quanto as dificuldades de delimitacdo do termo imaginario, segundo
Jean-Jacques Wunenburger, costumam-se encontrar outros que mostram
sensiveis aproximacdes, mas que nao deixam claro a dimensdo que estamos ora
resgatando, tais como: mentalidade, mito, ideologia, ficcdo, tematica, imagem,
simbolo e arquétipos.

O termo mentalidade foi largamente utilizado pela Escola dos Annales
como uma modalidade historiografica, ou ainda, uma metodologia que privilegiava
a maneira de pensar e sentir dos individuos ou grupos situados num mesmo

momento histérico e de que forma tais visdbes de mundo, ou modos de sentir,
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caracterizam um sistema de crencas ou valores proprios de uma época.
Abordagem similar faz a Histéria Cultural, ao tratar a histéria como estudo
interdisciplinar. “Mais concreto do que a histéria das ideias, o estudo das
mentalidades permanece, contudo, mais abstrato do que a descricdo dos
imaginarios” (WUNENBURGER, 2007, p. 08).

O mito € cognominado como sendo um conjunto de narrativas constituintes
de um patrimbnio cultural. Tais narrativas sao revestidas de simbolismo
essencialmente antropozoomorfizando personagens numa tentativa de explicacéo
da realidade. Entendido também como “o elemento intermediador em todos os
trabalhos, o fio dos discursos, dos relatos, das construgcdes, das distribuicdes e
das sequéncias” (SILVA, 20011, p.23). Ainda conforme Luzia Batista de Oliveira
Silva, retomando Gilbert Durand, “o mito € a matriz de todo discurso, entendido
como um sistema dinamico de simbolos e arquétipos que, sob o impulso de um
esquema, tende a se compor em narrativa” (SILVA, 20011, p.23). Todavia, ainda
gue o mito constitua-se como uma das mais elaboradas configuracdes de
imaginario, ainda assim “nao basta para esgotar crengas coletivas nao fundadas
objetiva ou positivamente” (WUNENBURGER, 2007, p.9).

Silva (2011, p.25) pontua que em Gilbert Durand:

O imaginario funciona sobretudo como fecundador e organizador da vida
dos homens, como instancia de mediac&o na relagdo do homem consigo
mesmo, com o outro, com o0 mundo. Atua igualmente como uma rede ou
sistema de relacdes, ou seja, um sistema dindmico e organizador de
imagens, no qual ha plena integracdo e livre circulagdo entre a via
racional e a via imaginaria.

s

Na obra de Durand (1997), também é significativo o papel atribuido as
imagens, que devem ser compreendidas enquanto simbolos, os verdadeiros
mediadores na esfera do imaginario. Por mais degradada que possa estar uma
imagem, ela € aquele elemento portador de um sentido, o qual ndo deve ser
buscado fora do imaginario, mas em seu proprio dominio.

Quanto ao imaginario na obra de Gaston Bachelard, Silva (2011, p.55-56)

considera que:

Uma teoria da imaginacdo para Bachelard deve preocupar-se em
discernir atividade onirica de atividade intelectual, procurando perceber a
importancia das imagens no processo de formacdo das ideias.
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Imaginagédo, para Bachelard ... corresponde a imaginario, sendo ambos
os termos sinbnimos. A primeira é faculdade de formar imagens
fornecidas pela percepgdo, faculdade essa que pode libertar-nos da
seducédo das imagens primeiras, transformando-as em nosso psiquismo,
visto manter-se sempre aberta, evasiva, experiéncia mesma da abertura,
da novidade, soma de nossas experiéncias. Para ele, ‘se déssemos mais
importancia a imaginagdo, veriamos muitos falsos problemas
psicolégicos esclarecidos’... O imaginario, além de dinamismo
organizador, é fator de homogeneidade de qualquer representacéo. E a
faculdade de formar imagens e de deformar a realidade, podendo
coordenar reciprocamente o pensamento de forma mais intima. [grifos
Nossos]

O imaginario sadiano é potente, Sade parece incorporar o verdadeiro
mestre para formar imagens e deformar a realidade, imagens que
surpreendem, que parecem impossiveis ou jamais pensadas, sonhos que
apontam realidades absurdas, aflicbes que ndo podem alcancar a casa dos
sonhos, mas dos pesadelos, dos quais ndo podemos nos evadir. Deforma a
realidade, nos faz ver um mundo que parecia nao existir, uma realidade que se
esconde atras das sombras que chamamos realidade.

Em Sade a massa, o elemento sélido (a terra, o barro) € o mais “palpavel”,
aquele que concentra certa consisténcia substancial, como as matérias organicas
gue Sade recorrentemente cita em seus discursos: merda, cérebro, pedacos de
membros, de preferéncia alijados, esperma, urina, genitalias masculinas e
femininas, peitos, bundas, pernas, bracos, orelhas, linguas, maos, pés e muitos
outros membros do corpo.

A matéria em Sade é atrativa; € algo que lhe incita prazer, para descrever e
para manipular, o que faz de maneira erética e violenta; o corpo é a matéria, a
massa solida para sua manipulacdo; as partes e membros de um corpo Sao
expressdes vivas de uma matéria como fonte de energia, que deve ser explorada
até seu esgotamento total, visto que provoca e se nutre da energia de outras
matérias, corpos e 6rgaos.

Cabe fazer uma analogia, tal como o explorador de corpos na fabrica, para
guem a energia do corpo é gasta em atividades que geralmente ndo permitem
nenhum tipo de prazer ao trabalhador. Sade é o explorador de corpos que sao

subjugados ao prazer do libertino; por exemplo, a merda®, vista como uma

2 A merda pode ser considerada “como receptaculo de forca, os excrementos simbolizam uma
poténcia biolégica sagrada que residiria no homem e que, mesmo depois de evacuada, ainda
poderia, de uma certa maneira, ser aproveitada. E, assim, aquilo que na aparéncia é uma das
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matéria de repulsa e asco, Sade a vé como uma matéria que conjuga repulsa e
atracdo, curiosidade e alimento de prazer do libertino; alimento que choca os
sentidos, que faz criancas se sentirem como criadoras de uma matéria que tem
poder econdmico, uma matéria de barganha, que, inicialmente, ndo passa de
diversdo, até a presa ser atraida por situacdes mais comprometedoras e
constrangedoras; dados os inconvenientes da situacdo em que a crianca é
colocada, ela mesma uma peca de barganha para o prazer do libertino.

Parece conveniente lembrar que, nas industrias do periodo em que Sade
viveu, criangcas pobres também ficavam expostas aos perigos dos trabalhos e
esgotadas por um trabalho fatigante, de 14 ou 16 horas; que ndo passavam de
corpos explorados na linha de trabalho.

Tomando como exemplo o conceito de ideologia, pode-se dizer que ele é
amplo em significados, podendo ser expresso como um conjunto sistematico e
organico de ideias que se aquiesce sem profundas argumentacdes por meio de
um discurso ndo narrativo, ou ainda, como tentativa de convencimento por meio

de um falseamento da realidade. Segundo Maffesoli:

A ideologia, contudo, guarda sempre um viés bastante racional. Ndo ha
quase lugar para o nao-racional no olhar ideolégico. No fundo do
ideolégico ha sempre uma interpretacdo, uma explicacdo, uma
elucidacdo, uma tentativa de argumentacéo capaz de explicitar. H& algo,
racional, que derivara da aplicacdo da noc¢éo de ideologia. A ideologia é
uma premissa que deve levar, necessariamente, a um desvendamento.
A ideologia, portanto, é sempre pensada, passivel de racionalizac&o.

Ja o imaginario, mesmo que seja dificil defini-lo, apresenta, claro, um
elemento racional, ou razoavel, mas também outros parametros, como o
onirico, o ladico, a fantasia, o imaginativo, o afetivo, o ndo racional, o
irracional, os sonhos, enfim, as constru¢bes mentais potencializadoras
das chamadas préaticas (MAFFESOLI, 2001, p. 76-77).

Gaston Bachelard dedica-se a investigacao da imaginacdo compreendendo
a importancia e a onipresenca das imagens na vida mental, conferindo-lhe
criatividade onirica, raiz da relacédo poética com a realidade, diferenciando-se das
investigacfes realizadas por Jean-Paul Sartre, que entende imaginacdo e

imaginario como nadificacdo da consciéncia e irreal (Cf. WUNENBURGER, 2007).

coisas mais desvalorizadas, seria, ao contrario, uma das mais carregadas de valor (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 1999, p. 411).
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Afirma Wunenburger (2007, p.18-19) que as ‘imagens que se impdem
como obstéaculos a abstracdo revelam-se, pelo contrario, positivas para o sonho

(...)" e, portanto, como fonte de criacao.

(...) Bachelard situa as raizes da imaginacdo em matrizes inconscientes
(os arquétipos), dissociando-se elas préprias em duas polaridades,
masculina (Animus) e feminina (Anima), que modificam o tratamento das
imagens quer no sentido voluntarista de luta, quer no sentido mais
pacifico de reconciliacdo. Longe de ser recalcadas, como para Freud,
essas imagens sdo em seguida transformadas por uma consciéncia
perceptiva em imagens novas ao contato dos elementos materiais do
mundo exterior.

- por fim, as imagens encontram sua dinadmica criadora na experiéncia do
corpo, por exemplo a atividade de expresséo linguistica ou do trabalho
muscular por meio de seus movimentos, seus ritmos, a resisténcia das
matérias trabalhadas pelo gesto, e por fim a consciéncia temporal
descontinua, feita de instantes sucessivos e inovadores, arrebatados por
um ritmo (WUNENBURGER, 2007, p.18-19).

As imagens em Sade sofrem também uma “transformacéo” e, assim como
afirma Wunenburger acerca de Bachelard, no autor de Os 120 dias de Sodoma,
também n&o as encontraremos de forma “recalcada”. Se assim fosse,
encontrariamos em sua obra fortes conotagcbes da clausura. Conforme
abordaremos em capitulos seguintes, o claustro, a alcova, os conventos e
castelos remotos e afastados da civilizacdo sdo espacos fundamentais na obra
sadiana, mas como recurso e expediente — ou mesmo protecao - dos libertinos;

nunca num sentido “libertador”, devido aos muitos anos em que viveu no carcere.

Talvez se possa até mesmo dizer que esse transbordamento de
imaginacdo se deve a clausura imposta ao escritor, como sugere
Bataille. ‘Sem a reclusdo, a vida desordenada que ele levava nao lhe
seria permitido a possibilidade de alimentar um desejo interminavel, que
se propunha a sua reflexdo sem que pudesse satisfazé-lo’. Na soliddo do
céarcere, que o obriga a amortecer o corpo, Sade deixa o pensamento
transbordar. Impossibilitado de realizar a carne, ele anuncia a realizagdo
da consciéncia (MORAES, 2011, p. 46).

O libertino estd sempre disposto ao prazer, este, para ser concretizado,
esta sujeito a uma pratica sistematizada valendo-se de inUmeros procedimentos e
posturas, em que a imaginacdo tem carater efetivo. Sade faz uso desse recurso
imaginativo e o experencia por meio de suas personagens. Na terceira parte de

Os 120 dias de Sodoma, lemos o seguinte relato de um libertino:
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Ele fode uma cabra de quatro enquanto o agoitam. Ele faz um filho nessa
cabra, que ele enraba por sua vez, embora seja um monstro. (...) Ele
manda colocarem-no numa cesta preparada, que tem uma abertura
apenas num lugar, onde ele pée o cu esfregado com porra de égua. A
cesta, ndo apenas é coberta por uma pele desse animal como imita o
seu corpo. Um cavalo inteiro, adestrado para tanto, enraba-o, e,
enquanto isso, na sua cesta, ele fode uma linda cadela branca (SADE,
2011, p. 312).

A imaginacao de seus libertinos, tal qual a sua, ndo tem limites. Em A
filosofia na alcova, como nota de apresentacdo e dedicatoria intitulada “Aos

Libertinos” faz apologia da forca e importancia das forgas imaginativas.

Convencei-vos em sua escola que, s6 estendendo a esfera de seus
gostos e de suas fantasias, s6 sacrificando tudo a voldpia, o infeliz
individuo denominado homem e jogado a contragosto neste triste
universo conseguira semear algumas rosas sobre os espinhos da vida
(SADE, 1999, p. 11). [grifo nosso]

Todavia, a imaginacao, no que tange ao contexto educativo, pode mostrar-
se perigosa. Conforme Augusto Contador Borges (1999, p. 228):

Foi justamente o medo do grande potencial da imaginacdo que levou
Rousseau a recomendar aos educadores a controla-la nas criancas, nédo
deixando que ela as excitasse muito cedo, temendo que seu uso
desenfreado as tornasse infelizes no futuro.

Mas Sade, que vai sempre de encontro aos valores estabelecidos e contra
toda e qualquer institucionalizacdo, tal como um espelho, “que reflete as
contradicbes, ndo sO de seu tempo, mas de todo o sistema reto que o homem
desejou produzir’ (GIANNATTASIO, 2000, p. 151), principalmente contra aqueles
que prometem e impdem grilhdes ao prazer e ao gozo, “motor essencial ao desejo
libertino” (BORGES, 1999, p. 228), insiste em desatar, também, a imaginacao
na/da libertinagem, entendendo-a como univoca a liberdade e potencializadora da
rebeldia. Assim afirma uma de suas personagens: “os efeitos de uma imaginacgao
tdo depravada como a minha, sdo como as aguas impetuosas de um rio que
transborda” (Sade apud GIANNATTASIO, 2000, p. 151).

O projeto sadiano somente se efetiva, de modo pleno, no plano da
imaginacdo. Por isso, Sade aceita a realidade dada acolhendo, e intensificando,
seus paradoxos. Nas palavras de Simone de Beauvoir, em seu ensaio Deve-se
gueimar Sade? afirma que o Divino Marqués principia
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A desinteressar-se desse mundo a um tempo aborrecido e ameacador
gue nada lhe propbe de vdlido e ao qual pede demais; ira buscar,
alhures, a sua verdade. Quando escreve que a paixao do gozo subordina
e relne ao mesmo tempo todas as outras, da-nos exata descricdo de
sua propria experiéncia; subordinou a sua existéncia ao seu erotismo
porque este se lhe afigurou a Unica realizacao possivel desta existéncia;
se ele se |he devota com tal impeto, imprudéncia e obstinagédo, € porque
concede maior importancia as histérias que através do ato voluptuoso
ele proprio se relata do que aos acontecimentos contingentes: escolheu
0 imaginario (1955, p.4). [grifo nosso]

O imaginario supre as falhas e limites da razdo, e é transcendendo o

claustro da razéo e do real que Sade encontra a liberdade desejada.

2.2. O imaginario da violéncia

Maria Rita Kehl (1996) afirma que poderiamos ler a filosofia libertina, nos
dias atuais, como produto de uma razao delirante. Razao herdada da filosofia das
Luzes, da burguesia que a consolidou. Entretanto, como reacao a autoridade do
clero e a da decadente nobreza, “o proprio espirito das Luzes substituiu a
onipoténcia divina pela onipresenca da razao, que é uma forma de onipoténcia do
eu” (KEHL, 1996, p. 329).

Ainda segundo a autora, ao se resgatar Freud — que ndo seria 0 primeiro a
aproximar a razao da loucura — percebe-se certo risco “do pensamento abstrato
distanciar-se demais da base imaginaria... A base imaginaria, empirica, de nosso
pensamento é que coloca limites aos voos abstratos da razao” (lbid.). Isso posto,
apreende-se que 0 pensamento abstrato e a loucura aproximam-se e se
assemelham quanto a possibilidade de realizar tudo o que se queira, sem limites.
Ora, onde reside o “risco” em tal distanciamento, como dito anteriormente? O
pensamento delira, ensandece, quando ndao ha um limite claro em sua capacidade
de invengdo do real, uma vez que o “pensamento abstrato prescinde de qualquer
lei que nao sejam as leis da Idgica, nas quais a base ‘empirica’ da verdade, que
depende do imaginario e passa necessariamente pelos afetos, se perde” (KEHL,
1996, 329).
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Assim entendido, torna-se necessario haver algumas “ilusdes” para que a
civilizagdo se sustenha e ndo se decline na barbérie. llusdes compartilhadas pela
sociedade, tais como os tabus.

Na obra sadiana, encontramos muitos deles sendo despidos e anunciados
- como praticas naturais - pelos libertinos, tais como o incesto, o roubo, o
assassinato, a poligamia, etc. Em A filosofia na alcova (SADE, 1999, p. 56), Saint-
Ange afirma: “Nos doze anos em que estou casada, ja fui provavelmente fodida
por mais de dez ou doze mil individuos... E ainda me julgam sensata na
sociedade!”. Ou ainda, Dolmancé, o devasso preceptor da obra em questéo, ao
defender o assassinato: “Se todos os individuos fossem eternos, ndo se tornaria
impossivel a natureza criar novos seres? Se a eternidade dos seres é impossivel
a natureza, sua destruigdo torna-se portanto uma de suas leis” (Op. Cit., p. 161).
E sobre o roubo, conclama que se deve punir “0 homem negligente o bastante
para se deixar roubar, mas ndo pronunciai nenhum tipo de pena contra aquele
que rouba” (SADE, 1999, p.144). Quanto ao incesto, Sade defende-o assumindo
sua necessidade em um Estado Republicano no intuito de se estenderem “os
lacos de familia e, em consequéncia, torna mais ativo o amor dos cidadaos pela
patria” (SADE, 1999, p. 155). E recorrendo, como de habito, a tradicdo judaico-

cristd para melhor fundamentar suas teses, assevera:

Como a espécie humana, apds as enormes desgracas que enfrentou
nosso globo, poderia de outro modo se reproduzir a ndo ser por incesto?
N&o encontramos a prova e o exemplo disso nos livros respeitados pelo
cristianismo? As familias de Addo e de Noé poderiam de outro modo
perpetuar-se a ndo ser por esse meio? Revistai, compulsai os habitos do
universo. Em toda parte vereis o incesto autorizado, visto como uma lei
sensata e feita para cimentar os lacos da familia. Se, numa palavra, o
amor nasce da semelhanca, onde esta pode ser mais perfeita do que
entre irmao e irma ou pai e filha? Uma politica mal compreendida,
produzida pelo temor de tornar certas familias poderosas demais, proibiu
0 incesto em nossos costumes. Mas nao nos deixemos enganar a ponto
de tomar por lei da natureza o que s6 é ditado pelo interesse ou pela
ambicado (SADE, 1999, p. 64).

Sade, ndo recorre a nenhuma doutrina harmonizadora e, tomando a
“natureza” como referéncia, instaurada pelo lluminismo, conclui que nao ha razao

alguma para que o homem néo se entregue ao crime.
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Assim, delirios da razéo sao totalitarios, justamente ao tentar encontrar,
e transformar em méxima moral, a verdadeira natureza humana. Mas
também sdo totalitdrios ao tentar impor a sociedade uma ordem
hiperbdlica... No lluminismo, o horror ao mistério, ao inexplicavel, ao
oculto, engendrou o horror ao inconsciente (ainda ndo dito como tal) na
compulsdo de tudo dizer, tudo mostrar, tudo iluminar — e, por que nao?,
tudo fazer. Tudo saber sobre o desejo, tudo dizer sobre o sexo e,
principalmente, tudo fazer — este o imperativo da filosofia libertina,
nascida da onipoténcia da razdo (KEHL, 1996, p. 330).

Sem tais anseios e hipérboles, ndo teriamos herdado da filosofia libertina
nossa condicdo de “modernos”, seja pelo ateismo radical, seja por sua
contribuicdo quanto a concepc¢ao do individuo moderno e pela estreita relacdo do
mal com a sexualidade, ou, de forma mais especifica em Sade, da violéncia
aliada a prética sexual. Mas essa vontade de tudo saber, tudo descortinar e expor
e viver a verdade (a verdade do gozo e do crime, diga-se) proclamada pela

filosofia libertina, vai de encontro aos ideais do espirito revolucionario republicano:

O prazer do libertino se da na reproducao dos ritos do Antigo Regime, e
mesmo o discurso que ele reproduz — uma espécie de etiqueta radical e
totalitaria, ainda que ao avesso — combina mais com a vida na corte do
que com a vida republicana. O libertino representa a si mesmo como
pertencendo a uma classe de homens superiores, com direitos ilimitados
de gozar do outro. Sade odeia a ideia de igualdade (KEHL, 1996. p.
331).

Sobre a igualdade, cabe ressaltar que, embora apregoe e exalte o que se
toma por tabu, conforme dito anteriormente, Sade distingue claramente os
libertinos dos nao libertinos. Em dado momento do “terceiro didlogo” de A filosofia
na alcova o preceptor Dolmancé, num longo discurso a Eugénie, sua pupila,

assim justifica a supresséo de certas “criaturas”:

Ougo clamores de todas as partes para que se encontrem meios de
suprimir a mendicancia, mas enquanto isso fazem de tudo para que ela
se multiplique. Quereis ficar livre de moscas em vosso quarto? N&o
derrubeis agucar para atrai-las. Nao quereis que a Franca tenha pobres?
N&o distribui nenhuma esmola, e suprimi, sobretudo, vossas casas de
caridade. O individuo que nasce no infortanio, vendo-se privado desses
perigosos recursos, empregara toda sua coragem, todos 0s meios que
recebeu da natureza para sair do estado em que nasceu. Ele ndo vos
importunard mais. Destrui, derrubai sem a menor piedade essas casas
abominaveis que ainda por cima encobrem descaradamente os frutos da
libertinagem do pobre, essas cloacas medonhas que todos os dias
vomitam na sociedade um repugnante enxame de novas criaturas cuja
Ultima esperanga € vossa bolsa. De que adianta, pergunto, conservar
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com tanto zelo tais individuos? Teme-se que a Franca seja despovoada?
Ah, jamais devemos ter esse medo! (SADE, 1999, p. 44).

O Marqués fala aos seus pares em suas obras, os libertinos; os demais, as
vitimas, somente sdo preservados para prorrogar o gozo deles. A Senhora de
Mistival, mde de Eugénie, entra em cena somente no sétimo e ultimo didlogo da

obra em questéo a fim de que a aluna ponha em prética o aprendizado adquirido.

A Senhora de Saint-Ange enfia-lhe o consolo no cu e na boceta; da-lhe
alguns socos; o cavaleiro é o proximo; percorre também as duas vias e a
eshofeteia quando esporra. Augustin é o seguinte; age do mesmo modo
e conclui com alguns piparotes em seu nariz. Durante esses diferentes
ataques, Dolmancé percorre com seu instrumento os cus de todos os
agentes, excitando-os com palavras. Vamos, bela Eugénie, fodei vossa
mae; enfiai primeiro na boceta (SADE, 1999, p. 191).

Esse é tdo somente o prologo de toda tortura a que Mistival é submetida,
culminando em sua sodomizacdo por um personagem sifilitico, ao que
posteriormente tem seu anus costurado pela prépria filha, com “um grosso fio

vermelho”®

(SADE, 1999, p. 195), para que morra lentamente. Justine, modelo de
virtude, personagem de Os Infortinios da Virtude, que sofre toda sorte de
adversidades ao longo de sua existéncia, é dilacerada® por um raio nas Ultimas
paginas da novela. “O raio havia penetrado pelo seio direito, queimado o peito, e
saido por sua boca, desfigurando seu rosto de tal forma que causava horror
contempla-la” (SADE, 2008, p. 185). Em Os 120 dias de Sodoma, dos 46
personagens descritos, somente 16 retornam, vivos, a Paris. Dentre 0os quais 0s
guatro libertinos protagonistas dos 120 dias de orgias, trés cozinheiras, uma das
narradoras e outros oito, dentre meninos, meninas e fodedores.

Percebe-se aqui a “classificagcado” ou “categorizacao” que Sade faz de suas

vitimas. Somente sdo preservadas aquelas que se sujeitam as praticas dos

% Sobre tal simbologia, conforme andlise de Camille Paglia, a “tortura por costura ocorre em outra
parte em Sade, mas em nenhuma outra tdo enfaticamente. S6 aqui o fio é vermelho, sugerindo o
arterial e umbilical. (...) Sade quer androginizar a mulher procriadora e manda-la de volta ao
mundo em humilhante esterilidade” (1992, p. 231).

* Encontramos muitos exemplos de dilaceracdes, mutilacies e personagens deformados -
sempre as vitimas - na obra sadiana, simbolismo da imperfei¢do, ser anti-natural. A natureza, por
meio do libertino, age sempre no intento da puni¢do. Conforme Chevalier e Gheerbrant em seu
Dicionario de Simbolos (1999, p. 628), “0 homem fica de pé sobre as duas pernas, trabalha com
os dois bragos, vé a realidade visivel com os dois olhos. O deformado, o amputado, o estropiado
tém isso em comum: acham-se colocados & margem da sociedade humana (...) pelo fato de que a
paridade, entre eles, é atingida: eles participam, pois, daqui para a frente, da outra ordem, a da
noite, infernal ou celeste, satanica ou divina”.
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libertinos. Sujeitam-se, mas nao participam como iguais, tal como, no exemplo, o
personagem Augustin, “usado” nas orgias, mas que é retirado do boudoir, uma
vez que ndo possui instrugéo, ou cultura, ou poder, mesmo no sentido econdémico.
Ou ainda, as meninas, meninos, fodedores, cozinheira e narradora, que tem, cada
qgual, um papel a desempenhar no retorno a Paris. E por que tal classificacéo, de
um lado os libertinos e de outro as vitimas? E sempre o discurso do libertino que
desencadeia a violéncia na obra sadiana, pois sua voz € lei. “A Natureza, mae de
todos nés, s nos fala de nés mesmo” (SADE, 1999, p. 80). Entretanto, este “n6s”
s6 se identifica ao libertino, “s6 ele pertence a casta privilegiada dos que
entendem a ‘linguagem da volupia’. E esse ato de reconhecimento que divide o
mundo sadiano em duas categorias, os libertinos e as vitimas” (BORGES, 1999,
p. 222). As vitimas - a segunda categoria - sd0 a encarnagao conceitual da
virtude, do recato, da sensibilidade, alvos da critica do Marqués. “Estes
naturalmente jamais poderdo ouvir a natureza, por estarem imersos em ilusdes e
preconceitos impostos pela moral e pela religiao” (BORGES, 1999, p. 223).

Assim entendido, ndo podem ser agentes da violéncia contra o outro. Por
terem sido demasiado piedosos e altruistas, seguem seu coracao e “o coragao
engana, porque nao € mais do que a expressao dos falsos célculos do espirito;
amadurecendo este, o outro imediatamente cedera” (SADE, 1999, p. 174). Sade,
como adicto que é do espirito das Luzes, proclama a razdo em detrimento da
emocdo e da sensibilidade. Mas seria a mesma razdo apregoada pelos
iluministas? Pois Sade, “ao contrario dos fildsofos do século XVIII, constroi uma
filosofia do exilio, demarcando o seu territorio privilegiado: a imaginagao”
(GIANNATTASIO, 2000, p. 148). A razdo sadiana vincula-se a uma razao
instrumental e ao individualismo levado ao seu extremo.

As vitimas sdo preservadas tdo somente visando ao gozo do libertino. Dai
dependera sua sobrevivéncia. Cabe ressaltar, todavia, que o libertino necessita
da vitima, do outro, seu objeto de gozo, pois sem esse elemento seu projeto esta
fadado ao fracasso.

A personagem-vitima com maior recorréncia na obra sadiana € a figura da
mae, modelo maximo de feminilidade, de virtude, sentimento amoroso, aquela

que gera e que ouve seu coracao.

37



Encontram-se inumeras referéncias ao feminino no imaginario mitico.

Trata-se da personificagdo dos sentimentos, da sensibilidade e também da n&o

razdo. Além disso, conforme Junito de Souza Branddo (1994, p. 309) é muito

comum a ideia da figura feminina devoradora:

(...) quer dizer, a donzela venenosa: Lamia, as Harpias, Empusa,
Esfinge, as Danaides, as Sereias... E ndo é também, em Ultima andlise,
o sentido do mito de Pandora, que trouxe como presente de nlpcias a
Prometeu uma jarra ou uma caixinha, que, aberta, deu origem a todas as
desgracas que pesam sobre os homens?

Nesse contexto, sera que Sade pune com extremo rigor e violéncia suas

personagens femininas, como um mecanismo de defesa e tentativa de livrar-se

delas e nao ser “devorado”?

Tomando o mito de Pandora como referéncia de analise, temos o objetivo

com o qual presenteia seu noivo, o jarro ou caixa, conforme mencionado.

Ora, caixa, caixinha, em grego, diz-se pyksis, pyksidos que o latim
classico simplesmente transcreveu por pyxis, -idis. Do acusativo singular
do latim popular buxida, de buxis, simples alteracédo de pysis, idis, temos
o francés boiste e depois boite, caixa, cofre pequeno e trabalhado e
também cavidade de um 0sso, bem como o portugués arcaico boeta e 0
classico boceta, caixinha redonda, oval ou oblonga que, na linguagem
chula, passou a ter também o sentido de vulva. (BRANDAO, 1994, p.
309).

Segundo tais imagens, a atividade sexual da mulher viria a castrar, devorar

o homem. Dai a preferéncia do devasso libertino pela pratica da sodomia,

penetra-se 0 anus, mas raramente o vemos demonstrar interesse pela vagina.

Ao desnudar Eugénie, Saint-Ange elogia seu colo, ao que Dolmancé, sem

ao menos tocar seus seios, e ndo compartilhando do éxtase da parceira, diz: “E

que promete outros atrativos... infinitamente mais estimaveis” (SADE, 1999, p.

27). Dito isso, gira a jovem para examina-la por tras, e € duramente repreendido

por Saint-Ange:

Nao, Dolmancé... ndo deveis ver ainda um objeto cujo império é
demasiado sobre vés, para que, tendo-o uma vez na cabecga, possais em
seguida raciocinar com sangue-frio. Necessitamos de vossas aulas;
comecai a ministra-las, e os mirtos que desejais colher formardo depois
vossa coroa (SADE, 1999, p. 27).
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Iniciando a educacgéao propriamente dita de Eugénie, Dolmancé desnuda-se

e estende-se num canapé€, enquanto Saint-Ange a instrui.

O cetro de Vénus que tens sob os olhos, Eugénie, € o primeiro agente
dos prazeres do amor. Denomina-se membro por exceléncia. Nao ha
uma soO parte do corpo humano em que ele ndo se introduza. Sempre
docil as paixdes de quem o direciona, ele se aninha ali (toca na boceta
de Eugénie), sua rota comum... a mais usada, mas ndo a mais
agradavel. E quando quer um templo mais misterioso, € com frequéncia
aqui (afasta-lhe as nadegas e mostra o olho do cu) que o libertino vem
gozar. Mas falaremos depois deste gozo, o mais delicioso de todos
(SADE, 1999, p. 28-29).

Nesse trecho, duas imagens se mostram particularmente esclarecedoras
no que tange as dimensdes masculina e feminina: o “cetro” e o &nus, ou buraco.
Este dltimo simbolicamente representa a abertura para o desconhecido.
Desconhecido, mas ndo temerario a Sade, tal como a vagina devoradora. No
plano imaginario, o “buraco pode ser simbolicamente considerado o caminho do
parto da ideia” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999, p.148), ao passo que a
boceta remete ao nascimento, ideia que Sade repudia. O “cetro”, o pénis, carrega
em si a forca e a autoridade suprema do macho viril, “modelo reduzido de um
grande bastdo de comando: € uma vertical pura, o que o habilita a simbolizar,
primeiramente, o0 homem enquanto tal; em seguida, a superioridade deste homem
feito chefe” (p.226). Muitas vezes encontramos essa imagem da virilidade em

personagens femininas, chegando a ser anatémica.

Madame de Champyville, de Cento e vinte dias de Sodoma, e a bela freira
madame de Volmar, de Juliette, tém clitéris de dez centimetros. Madame
Durand tem uma vagina obstruida e um clitéris do ‘tamanho de um dedo’,
com o qual pratica sodomia em mulheres e garotos. Nessas cruéis
penetradoras, Sade cria uma nova persona sexual aberrante: a mulher
sodomita ativa. Sade e Baudelaire gostam do lesbianismo por sua aura
de ndo-natural. A mulher desperdica sua energia reprodutiva em si
mesma (PAGLIA, 1992, p. 225).

Nesse sentido, a mae, conforme indicado anteriormente, sintetiza e da
forma a toda averséao e repulsa que Sade carrega do feminino. Ela possui o ventre

gue concebe e gera a vida.

Sabemos a que niveis chega a aversdo as “mées de familia” cultivada
pelos personagens sadianos. A mae representa, por exceléncia, 0
espaco do lar e, com ela, os ideais de infancia, de educacdo das
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criancas, de amor pela familia etc. Talvez nenhum livro expresse tao
bem essa aversdo quanto La philosophie dans le boudoir: ao contrario da
educadora do lar — a quem cumpre instruir os filhos sobre os bons
costumes ditados pela virtude -, Mme. De Saint-Ange, a preceptora
libertina, forma sua discipula Eugénie por meio de uma educacao
erética, ensinando-lhe a arte da seducéo e as mais requintadas formas
de se alcancar o prazer (MORAES, 2011, p. 16-17).

Se a intencdo, fim ultimo de todo libertino, é 0 gozo - e 0 gozo novamente -,
temos uma correlagdo emblemética desse fluido seminal com o que é derramado
pelas vitimas, qual seja, a lagrima. Conforme Augusto Contador Borges: “A
lagrima € o gozo dos virtuosos” (1999, p. 229). Nas palavras de Justine, ao
compreender a relacdo lagrima versus gozo, nos momentos que antecedem sua

defloracdo por quatro celerados libertinos:

Jogo-me aos pés de Raphael, emprego todas as forcas de minha alma
para suplicar-lhe para ndo abusar de meu estado, as lagrimas mais
amargas vém inundar seus joelhos, e tudo que minha alma consegue me
ditar de mais patético, ouso tentar chorando, mas eu ainda ndo sabia que
as lagrimas sdao um atrativo a mais aos olhos do crime e da devassidao,
ignorava que tudo o que tentava para comover esses monstros sO
conseguiria inflama-los... (SADE, 2008, p. 101).

Para o devasso, 0 gozo é a laurea do vicio, para a vitima, é a lagrima que

soleniza a virtude.
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CAPITULO Il - ALGUMAS CATEGORIAS-CHAVE NA OBRA DE SADE

3.1. Aviagem

Acerca dessa categoria em particular, essencial para o entendimento do
imaginario sadiano e para a formacgdo do libertino, Roland Barthes (1971) inicia
seu trajeto se detendo numa caracteristica constante na obra sadiana, qual seja,
a viagem.

“Viaja-se muito em certos romances de Sade”, afirma (p. 19). A viagem
tem o carater de iniciacdo, todavia, segundo Barthes, a viagem sadiana nada
ensina. Sade se vale desse recurso para provar que o vicio e a virtude séo ideias
que dizem respeito a determinada localidade; variando-se o local variam-se os

costumes. Conforme Eliane Robert Moraes:

O heréi sadiano reunira as caracteristicas dos viajantes setecentistas:
alegre aventureiro, mas também rigoroso observador, estudioso das
alteridades que se faz igualmente observado por elas. Se sua viagem é
uma aventura, nem por isso prescinde de método: ‘O filésofo que corre o
mundo para se instruir deve acomodar-se a todos os costumes, todas as
religides, toda espécie de tempo, todos os climas, leitos e comidas,
deixando ao voluptuoso da capital os seus preconceitos... o seu luxo...” —
adverte o viajante-filésofo de Sade, compartiihando as teses de
Rousseau (1994, p. 45).

E por que as personagens de Sade viajam tanto? Contrapondo-se a ideia
de Barthes sobre a viagem como iniciacdo, Eliane dird que a viagem do herdi
sadiano nao é iniciatica, pois a iniciagdo pressupde a passagem de um estado

para outro.

Os ritos de passagem operam uma transforma¢&o no sujeito: o iniciado
deve deixar algo para tras ao aceder ao conhecimento que lhe é
revelado, a fim de assumir uma nova identidade. A viagem, nesse caso,
viabiliza tal transformacao e, ao retornar, o sujeito ndo € mais 0 mesmo
(MORAES, 1994, p. 47-8).
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Entretanto, sem a viagem, ndo h&a o deboche. Ao mero pretexto contrapde-
se entdo a condicdo essencial do deboche; contra o “nada ensina” de Barthes,
insinua-se a ideia da viagem como experiéncia fundadora da libertinagem.

A viagem é a oportunidade de o libertino conhecer outros devassos e de
realizar seus maiores crimes: Minski de Gernande®, que sangra sua mulher a
cada quatro dias, faz a volta ao mundo deixando um enorme nimero de mortos;
Juliette assassina cerca de 50 mil pessoas, 20 mil somente na Italia; Jerbnimo o
Monge, encontra libertinos ainda mais cruéis que ele préprio que o ajudam a
roubar e matar dezenas de vitimas. Na matematica libertina quanto maior o

namero de vitimas maior sua por¢ao de felicidade.

3.2. O banquete — cerimonial dos excessos

Sade devota vasta importancia a tal categoria em seu sistema lascivo. Lé-

se em dois artigos do Estatuto da Sociedade dos Amigos do Crime:

16° Todos os excessos de mesa sdo autorizados; todo 0 socorro e toda
a assisténcia sdo dados ao irméo que se entregar a isso; todos 0s meios
possiveis sdo aqui fornecidos para satisfazé-los.

[...]

40° Comodidade, liberdade, impiedade, crapula, todos os excessos da
libertinagem, todos os do deboche, da gula, daquilo que, numa palavra,
chama-se de sujeira da luxdria, reinardo imperiosamente nesta
assembleia (BORGES, 1988, p. 72 e 75).

“Sabemos o que comem os libertinos”, diz Barthes (1971, p. 21). Sabemos,
por exemplo, que no dia 10 de novembro, em Silling, os cavaleiros restauraram-
se, de madrugada, com uma colacdo improvisada composta de ovos mexidos,
sopa de cebola e de omeletes. Esses pormenores (e muitos outros) ndo sao
gratuitos. Na Introducdo d’Os 120 dias de Sodoma, lemos este convite de adeséo

ao leitor:

Esta é a histéria de uma magnifica refeicdo em que seiscentos pratos
diversos serdo oferecidos a teu apetite. Apreciaras todos? N&o, sem

% personagem de “La Nouvelle Justine”.
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davida! Mas esse numero prodigioso ampliara os limites de tua escolha,
e, encantado por esse aumento de faculdades, ndo te atrevas a
repreender o anfitrido que te presenteia. Faze o mesmo aqui: escolhe e
deixa o resto, sem vituperar contra esse resto sob pretexto que ndo tem
o talento de te agradar. Lembra-te que agradara a outros, e sejas filésofo
(SADE, 2011, p. 62).

Ao apresentar sua obra como um “cardapio de paixdes”, Sade esclarece
que a escolha de aceitarmos ou ndo o convite ao “banquete”, esta diretamente
ligado ao intelecto e a sensualidade.

A alimentacdo, para Sade, € uma questdo hierarquica, de casta,
submetida, por isso, a classificacdo. Segundo Barthes (1971, p.21-22):

A alimentagdo libertina ora é sinal de luxo, sem o qual ndo ha
libertinagem, ndo porque o luxo seja voluptuoso “em si” — o sistema
sadiano ndo é simplesmente hedonista — mas porque o dinheiro lhe é
necessario garante a divisdo entre pobres e ricos, escravos e senhores.
“Quero sempre sobre ela”, diz Saint-Fond ao passar a gestdo de sua
mesa a Juliette, “as iguarias mais delicadas, os vinhos mais raros, as
cagas e as frutas mais extraordinarias”. (...) Além disso, a alimentacéo,
para o senhor, tem duas funcdes. Por um lado, restaura, recupera 0s
enormes gastos de esperma produzidos pela vida libertina; poucas
partidas ndo sao introduzidas por uma refeicdo e compensadas em
seguida por “confortativos restauradores”, chocolate ou torradas ao vinho
de Espanha. (...) Tais sdo as func¢des da alimentacdo na cidade sadiana:
restaurar, envenenar, engordar, evacuar; todas se determinam em
funcao da luxaria.

Aliada ao rigor do cardapio e da ambientacdo, esta a competéncia do
Servico:

Os duzentos convidados da ceia da Sociedade, dispostos em pequenas
mesas, sao ‘espléndida e magnificamente’ servidos em cada uma delas
por dois irméos leigos que exercem suas func¢des ‘com tanta propriedade
como presteza’. Em Silling, a tarefa fica a cargo das mulheres — as
esposas no almogo e as meninas na ceia -, que, estando completamente
despidas, sdo comandadas pelas velhas governantas, eventualmente
fantasiadas de feiticeiras. Nos Crimes, o servi¢o € singular: ‘Uma musica
doce e voluptuosa se faz ouvir do alto da abébada, e, no mesmo
instante, vinte jovens ninfas descem dos ares e servem a mesa com
tanta arte como prontiddo. Passados dez minutos, outras divindades
aéreas retiram o antigo servico e o renovam com a mesma rapidez,
parecendo perder-se ao subirem novamente para dentro das nuvens que
giravam sem parar no centro da abébada’( SADE apud MORAES, 1994,
p. 140-141).

Sade reserva absoluta importancia no que tange a gastronomia. Assim

reza o artigo 16° do Regulamento da Sociedade dos Amigos do Crime: “Todos os
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excessos de mesa sao autorizados; todo o socorro e toda a assisténcia sao dados
ao irmao que se entregar a isso; todos 0os meios possiveis sdo aqui fornecidos
para satisfazé-los” (SADE, 1988, p. 72). Percebe-se que hd uma expectativa em
relagdo as extravagancias gastrondmicas dos libertinos. Mas, “por que tanto
investimento em tais prazeres?” pergunta Eliane Robert Moraes. E é ela mesma
quem nos responde:
‘Nao existe nenhuma razdo para se considerar um capricho de mesa
menos extraordinario que um capricho de cama’ (SADE apud MORAES,
1994, p. 142) — afirma Clément a Justine, dando pistas para uma
resposta ao acentuar o privilégio que a libertinagem confere as volUpias
do corpo. Dai a fundamental diferenca entre uma boa refeicdo e um ato
moral: “um bom jantar pode causar uma volupia fisica, enquanto salvar
trés milhdes de vitimas, mesmo para uma alma honesta, s6 custaria uma

volupia moral”, segundo uma nota de Juliette, que conclui afirmando a
inegavel superioridade da degustacédo (1994. P. 142).

O convite que Sade nos faz ao banquete tem, portanto, um carater dubio,
uma vez que tal cerimonial dos excessos diz respeito ao desfrute da consumacao,

mas também das vitimas.

3.3. O dinheiro

Na Introducéo a Os 120 dias de Sodoma, Sade, dirigindo-se diretamente a
seus leitores, elucida de que forma os quatro libertinos organizam a jornada

lasciva que esta por vir:

A sociedade mantinha um fundo comum que cada um deles administrava
alternadamente, durante seis meses; os recursos desse fundo, apenas
destinados aos prazeres, eram imensos. A fortuna excessiva de cada um
Ihes permitia coisas muito singulares neste ponto e o leitor ndo se deve
espantar quando souber que, a cada ano, dois milhées eram destinados
aos prazeres da boa mesa e da lubricidade (SADE, 2011, p. 17).

O poder econdémico para o libertino reforca a libertinagem como um jogo de

aristocratas, é:

...um universo hierarquico, uma grande oligarquia do prazer, a qual ndo
tem acesso as classes inferiores. De um lado, a clpula, do outro, a
massa, 0 mundo das vitimas. Mas as proprias vitimas séo de preferéncia
bem-nascidas. H4& um prazer especial em torturar a filha de um alto
magistrado, em sodomizar o filho de um nobre de provincia. O povo esti
excluido, é desprezado. (ROUANET, 1990, p.187)
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E a essa classe privilegiada que pertence o libertino, sempre afortunados e
poderosos, capazes de satisfazer sua luxdria, porque detém o0s meios

necessarios.

Percebe-se que os preparativos dessas vollpias custaram muito dinheiro
e muitos crimes. Com pessoas assim, de pouco valiam o0s tesouros e,
quanto aos crimes, vivia-se num século em que ainda ndo eram
investigados e punidos como comegaram a sé-los desde entdo. Tudo
saiu bem, que nossos libertinos jamais foram perturbados com as
consequéncias e ndo houve sendo algumas buscas (SADE, 2011, p. 43).

No terceiro didlogo de A filosofia na alcova, a Senhora de Saint-Ange
explica a Eugénie como conquistou sua liberdade ap6s um conveniente

matrimoénio, muito rendoso:

Eu era rica; pagava jovens que me fodiam sem me conhecer. Rodeava-
me de lacaios charmosos, seguros de gozar comigo 0s mais doces
prazeres, caso fossem discretos, e certos de serem despedidos caso
dissessem uma s6 palavra. Néo fazes ideia, meu caro anjo, da torrente
de delicias em que mergulhei deste modo (SADE, 1999, p. 56).

O dinheiro sadiano, para Barthes, tem duas funcbes diferentes. Nas

palavras do autor:

Parece ter primeiro um papel pratico: permite a compra e a manutengéo
dos serralhos; mero instrumento, ndo é entdo nem estimado nem
desprezado; apenas deseja-se que ele ndo seja um obstaculo a
libertinagem; é assim que, na Sociedade dos Amigos do Crime, prevé-se
um desconto para um contingente de vinte artistas ou literatos, de pouca
fortuna, como se sabe, a quem ‘a sociedade, protetora das artes, quer
conceder essa deferéncia’ (...). O dinheiro prova o vicio e entretém o
g0z0: ndo porque proporcione prazeres (em Sade, aquilo que ‘da prazer’
nunca esta ali ‘pelo prazer’), mas porque garante o espetaculo da
pobreza; a sociedade sadiana ndo é cinica, é cruel; ela ndo diz: é
necessario que haja pobres para que haja ricos; diz o contrario: é
necessario que haja ricos para que haja pobres; a riqueza é necessaria
porque constitui em espetaculo a desgraca (BARTHES, 1971, p. 26).

Assim, tanto pode servir como “instrumento” para aquisicdo do material de
gue o libertino necessita como também pode ser uma grande “honra” para aquele
gue o detém, visto que, quanto maior a riqueza acumulada pelo libertino, mais ela

ilustrara a quantidade de crimes cometidos que lhe permitiram acumula-la.
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3.4. A Natureza

Antes de nos aprofundarmos na questdo educativa sadiana, torna-se
necessaria a analise de uma ultima categoria, qual seja, a natureza, conceito
basilar para a compreenséao da filosofia sadiana.

Sade, em A filosofia na alcova, deseja educar. De imediato, inicia sua obra
com a epigrafe “A mae prescrevera sua leitura a filha”: nada mais educador.
Contudo, o educar pressupde valores; e o Marqués os tem. Conforme afirma

Augusto Contador Borges:

No Emilio, Rousseau preconizava que desenvolvendo as
potencialidades naturais da crianca ela se afastaria dos males sociais
tornando-se com isso um “adulto bom”. O que sustentava sua hipétese
era a crenca na bondade natural do homem. Em Sade, a natureza
também é o modelo, mas ndo pode ser avaliada em termos de valores
morais (1999, p. 214).

Numa concepc¢ao materialista, quem legisla o que sera o bem e o mal € tao
somente o0 homem. A natureza pouco importam tais conceitos ou valores, pois ela
nao tem finalidade e ndo serve a uma razao superior; entretanto, conforme
Holbach, a natureza € inteligivel e racional, pois pode ser compreendida e
explicada pelo homem (Cf. REALE e ANTISIERI, 1990). Sabe-se, como vimos
anteriormente, que Sade se interessa muito pelos philosophes do séc. XVII — La
Metrie, Holbach, dentre outros. Todavia, leu-os bem ao seu modo, tomando-lhes o
gue lhe interessava. Percebemos, claramente, na obra sadiana um télos na

natureza:

_ Esta bem. Quer dizer, através de certos gostos que me foram dados
pela Natureza terei servido os designios dela, a qual, lancando as sua
criagbes através de destruicdes, s6 me inspira a ideia de destruicdo
guando tem necessidade de criacdes. (...) E quando preferindo a sua
felicidade & dos outros destréi tudo o que encontra ou o aflige, tera feito
outra coisa além de servir a Natureza, cujas mais seguras inspiragdes
Ihe impbem ser feliz, ndo importando seja a custa de quem for? A ideia
de amor ao préximo é uma quimera que devemos ao cristianismo, ndo a
Natureza.(...)
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_ Mas esse homem a que se refere € um monstro.

_ O homem de quem falo é o homem da Natureza (SADE, 1971, p. 147-
48).

A natureza, em Sade, tem metas tragadas para suas criaturas: € um agente
onisciente distinto de Deus. A natureza sadiana ndo pode ser tomada como um
deus (ou Deus), mas antes, como um agente universal, como trata com
frequéncia. Cito:

Mas, dir-se-a a este propésito, Deus e a natureza sédo a mesma coisa.
N&o € um absurdo? A coisa criada ser igual ao criador? Pode um reldgio
ser igual ao relojoeiro? A natureza ndo é nada, prossegue-se, € Deus
gue é tudo. Outra bobagem! Ha necessariamente duas coisas no
universo: o agente criador e o individuo criado. Ora, qual é este agente
criador? Eis a Unica dificuldade que é preciso resolver, a Gnica pergunta
gue é preciso responder (SADE, 1999, p. 39).

Sade desenvolve a ideia, respondendo a sua prépria questdo, de que o
movimento € inerente a matéria e que as combinacfes desse movimento nos sao
desconhecidas. Conclui, entdo, bem a seu modo, que a matéria, devido a sua
energia, cria, conserva e mantém tudo: as planicies, as esferas celestes... Tudo
isso, ao ser contemplado, nos enche de emocao e respeito. Qual a necessidade,
entdo, de se buscar um agente estranho a tudo isso, uma vez que tudo isso que
admiramos n&o passa de matéria em agao? “Levando-se em conta a importancia
do movimento em Sade, (...) deve-se observar que, por tras de todo movimento,
de toda agdo boa ou ma, estdo as intengdes da natureza que as determinam”
(BORGES, 1999, p. 221). Assim entendido:

A natureza ndo € outra coisa que unido, dispersdo e reunido de
elementos, perpétua combinacdo e separa¢do de substancias. Nao ha
vida ou morte. Muito menos repouso. Sade imagina a matéria como um
movimento contraditério, em expansdo e contracdo incessantes. A
natureza destréi a si mesma; ao se destruir, se cria. As consequéncias
filosoficas e morais dessa ideia sdo muito claras: (...) desaparece a
distincdo entre criagcdo e destruicdo. Na verdade, nem sequer € legitimo
empregar essas palavras. S80 nomes, mas nomes enganosos, com 0S
guais designamos algo que nos escapa e as nossas armadilhas verbais.
Chamar de criacdo o crescimento do trigo e de destrui¢cdo o granizo que
o dizima pode ser certo do ponto de vista do lavrador; seria um abuso, e
um abuso ridiculo, outorgar a essa modesta observacdo validade
universal. A atitude filoséfica é contraria: se o homem é um acidente,
seus pontos de vista sdo acidentais. Vida e morte sdo pontos de vista,

47



coisas fantasmagoricas téo ilusérias quanto as categorias morais (PAZ,
1999, p. 61-2).

Conforme Octavio Paz, instalar a natureza no lugar antes ocupado pelo
Deus Cristdo ndo é uma ideia original de Sade, mas de seu século. Cito:

“Porém sua concepgao nao € a vigente em sua época. Seu libertino nao
€ 0 bom selvagem e sim uma fera pensante. Nada mais longe do fil6sofo
natural que o ogro filosofo de Sade. Para Rousseau, 0 homem natural
vive em paz com a natureza também pacifica; se abandona na sua
solidao, é para restaurar entre os homens a inocéncia original. O solitario
de Sade se chama Minski®®, um ermitdo que se alimenta de carne
humana. Sua ferocidade é da natureza, em perpétua guerra com suas
criaturas e consigo mesma. Quando um desses anacoretas deixa seu
retiro e redige constituices para os homens, o resultado ndo é Do
contrato social, mas os estatutos da Sociedade dos Amigos do Crime.
Diante da impostura da moral natural, Sade n&o edifica a quimera de
uma natureza moral (PAZ, 1999, p. 59)”".

Segundo o Marqués, as virtudes, calcadas na moral religiosa, sao contra a
Natureza Humana, impedindo-a de ser feliz. Sade constréi uma filosofia em que o
incesto, 0 assassinato, o roubo e 0s excessos libertinos sdo fundamentados na
natureza, “um principio criador onisciente, que tem metas tracadas para as suas
criacdes. Ocupa, portanto, o lugar de Deus" (BORGES, 1999, p. 220-21).

Ora, sendo natural, por que assim ndo o somos? A resposta do Divino
Marqués € que nunca deixamos de seguir nossos impulsos naturais. Entretanto,
somos como que forcados a todo instante a controla-los e impedi-los. Isso se
deve ao fato de o homem ter optado por seguir um Ser onipotente e onisciente e
Seus mandamentos. Das leis metafisicas universais surgem as virtudes, que
tendem a impedir os excessos naturais ao homem, afastando-o da Natureza. Diz
o Marqués "Havera algum sacrificio feito a essas falsas divindades que valha um
s6 minuto dos prazeres que sentimos ultrajando-as? Ora, a virtude ndo passa de
uma quimera cujo culto consiste em imolacdes perpétuas, em iniUmeras revoltas
contra as inspiracbes do temperamento. Serdo naturais tais movimentos?

Aconselhara a natureza o que a ultraja?" (SADE, 1999, p. 37).

% Minski de Gernande, personagem de “La Nouvelle Justine”.
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Outro dado importante quanto a ndo entrega de si as leis naturais € o que
diz respeito a voz da natureza: “a natureza, mae de todos, sé nos fala de nds
mesmos” (SADE, 1999, p. 80), afirma. Entretanto, nem todos podem ouvi-la;
somente o fazem os individuos que se encontram preparados: tarefa esta para a
educacdo®’. A educacdo libertina visa & supressdo das virtudes e o incentivo ao
assassinato, ao roubo, ao gozo... A¢cdes encontradas na natureza, pois sao

necessarias a ela:

Nossas a¢fes ndo pesam, ndo tem substancia moral alguma. S&o ecos,
reflexos, efeitos dos processos naturais. Nem sequer sdao crimes: ‘O
crime ndo tem realidade alguma; melhor dizendo, ndo existe a
possibilidade do crime porque ndo ha maneira de ultrajar a natureza’*®.
Profana-la € uma forma de honra-la; com nossos crimes, a natureza
elogia a si propria. (...) E nada podemos contra ela. Nossos atos e
nossas abstencBes, 0 que chamamos virtude e crime, sé&o
imperceptiveis movimentos da matéria (PAZ, 1999, p. 61).

Conforme Augusto Contador Borges, os libertinos — os que ouvem a
natureza - sdo os individuos capazes de reproduzir no ambiente humano,
materialmente, as condi¢cdes naturais. A diferenca existente entre o libertino e o
filésofo € ténue: quicda, os filésofos estejam mesmo aquém dos libertinos, uma vez
gue estes além de serem intérpretes racionalistas da natureza, também
desempenham, em meio as suas criaturas, sua vontade. E, aos que se opdem a

estas premissas, responde-lhes o Marqués: nao ha nada de horrivel na
libertinagem porque o que ela inspira também se encontra na natureza” (SADE,
1999, p. 102).

Sade, para melhor tecer suas criticas a moral da sociedade setecentista e
ilustrar seu materialismo, vale-se de duas personagens extremamente
contraditérias em suas crencas e em suas personalidades. Justine ilustra a
virtuosa, a martir da lei moral; todas as suas a¢des sdo realizadas segundo 0s
principios religiosos donde o amor ao préximo deve prevalecer. Juliette,
entretanto, representa os ideais da libertinagem, com todo seu excesso, volupia,

crime e deboche, amaldicoando a religido. Ao passo que Justine direciona todos

%" Conceito que sera abordado em capitulo posterior.
28 “Histéria de Juliette”, nota de Octavio Paz.
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0S seus atos e pensamentos para 0 sacramento, Juliette, sua irma, langca-se ao

sacrilégio. Assim o Marqués define as duas irmas:

(...) Justine, (...) que acabava de completar doze anos, possuia um
carater triste e melancdlico, era dotada de ternura e sensibilidade
surpreendentes e, em vez da sagacidade e da finura da irm4, tinha
apenas uma ingenuidade, uma candura e uma boa fé que a fariam cair
em muitas ciladas, essa sentiu todo o horror da sua situacdo. A
fisionomia de Justine também era muito diferente da de Juliette.
Enquanto nas fei¢cdes de uma se notava artificio, astlcia e garradice, nas
da outra admiravam-se pudor, delicadeza e timidez. Um ar de virgem,
grandes olhos azuis cheios de interesse, uma pele maravilhosa, figura
esbelta e leve, voz melodiosa, dentes de marfim e belos cabelos louros
(SADE, 1998, p. 10).

Tal é o retrato da virginal Justine pintado por Sade. Juliette, por sua vez,
dedica toda sua vida aos crimes, que, segundo ela, trazem a liberdade e a
rigueza. Individualista ao grau maximo ela ndo vé limites para seus atos,
eliminando um namero surpreendente de pessoas simplesmente para saciar sua
insaciavel sede de prazer®®. Seu comportamento ilustra 0s comportamentos
declarados tabus pela civilizagdo, mas que, ainda assim, continuaram a ser
praticados por toda a histéria de forma “subterrénea”. Simpatizante do Antigo
Regime, ela glorifica o pecado.

Sade pbe na boca de Juliette toda sua filosofia materialista e libertina. Ele a
cria completamente avessa aos ditames religiosos. Ateia ao extremo, cré
fielmente na ciéncia e na razdo. E é com tais instrumentos que se arma para
afirmar o absurdo de se crer num Deus e em seu filho morto, no Decélogo, no

pecado e em toda e qualquer virtude metafisica.

Juliette, e todas as demais personagens libertinas sadianas, seguem uma
visdo materialista acerca da natureza. Entretanto, conforme afirmamos
anteriormente, tais libertinos ndo a dominam, mas entregam-se as suas proprias
necessidades desideratas que, segundo Sade, nada sdo além de principios
naturais de todo ser humano que se dispfe a ouvi-la.

A natureza, bem como as demais categorias e imagens abordadas nesse
capitulo, € necesséaria e imprescindivel no pensamento de Sade. Toda sua

filosofia e sua libertinagem estdo embasadas nos principios naturais. Tudo o que

* Em A Nova Justine, ou As desgracas da Virtude, seguida da Histéria de Juliette, sua irma (ou as
Prosperidades do Vicio) serdo assassinadas cerca de 50 mil pessoas em todo o romance (Cf.
PEIXOTO, 1979).
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parece errado, segundo a virtude, é certo, visto na natureza. Todas as a¢fes que
parecem chocar as leis, ou as instituicbes humanas podem ser demonstradas
nela, dira o libertino. Com seus argumentos enraizados na natureza, Sade se livra
de extensas explicacdes; o que é natural ndo se discute, ademais, se “é natural,
nao ha lugar para a moral” (PAZ, 1999, p. 60). Dai tantas criticas as suas obras,
considerando-as cansativas ou repetitivas. Sade nao desenvolve longamente
seus discursos, limita-se a repetir diversas vezes o que afirmou anteriormente. Ao
discorrer sobre a destruicdo, o incesto, o roubo, a sodomia, o0 autor rapidamente
desenvolve sua retdrica e parece chegar sempre ao mesmo lugar: é natural, pois
encontramos as mesmas acdes na natureza. Os Unicos valores a serem seguidos
e ensinados sdo o0s encontrados nela - aceitando a contradictio in adjecto

existente.
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CAPITULO IV - OS (DES) PROPOSITOS DE UMA EDUCACAO LIBERTINA

4.1. Luzes na alcova

A filosofia na alcova, com o subtitulo “Os preceptores imorais”, tem a nitida

finalidade de ser um “tratado de educacdao”, mesmo que uma educagao “as

avessas”, ou, ainda, uma reeducacao:

A pedagogia do filésofo-libertino s6 se pode fazer a contrapelo da
educacdo religiosa e moral, cujos principios ele tem que subverter e
renegar; sua operacdo constitutiva institui-se como estratégia de
erradicacdo, extirpacdo e negacdo da educacdo religioso-moral
(GIACOIA, 1997, p. 173).

O tema da obra é a educacdo (nos vicios) da jovem Eugénie. Dois

experientes libertinos fardo as vezes de seus preceptores, sdo eles: Dolmancé e

Madame de Saint-Ange. “O raciocinio dela € mais vulgar, mais superficial,

baseado nas sensacfes experimentadas em sua vida de vicio. O raciocinio de

Dolmancé é intelectual, penetrante, inteligente” (PEIXOTO, 1979, p. 195). Saint-

Ange esclarece seu “plano educacional”’, num dialogo com seu irméo e amante, o

Cavaleiro de Mirvel:

SAINT-ANGE - Trata-se de uma educacéo; € uma garota que conheci no
convento o outono passado, enquanto meu marido estava numa estacao
de aguas. N&o pudemos fazer nada la, e nem poderiamos ousa-lo com
tantos olhos fixos sobre nds; mas prometemos mutuamente nos reunir
assim que fosse possivel. Dominada por este desejo, travei
conhecimento com sua familia para poder satisfazé-lo. Seu pai € um
libertino... que logo cativei. Enfim, a bela estd para chegar; estou
aguardando-a. Passaremos dois dias juntas... dois dias deliciosos.
Pretendo a maior parte do tempo cuidar da educacdo da mocga.
Dolmancé e eu incutiremos em sua linda cabecinha todos os principios
da libertinagem mais desenfreada. Abrasa-la-emos com nhosso fogo;
nossa filosofia Ihe servira Ihe de alimento e nosso desejos de inspiracao.
CAVALEIRO - (...) Que prazer terds educando esta crianca! Como seri
delicioso corrompé-la, abafar num coracdo juvenil as sementes de
virtude e de religido que suas preceptoras |he incutiram! Na verdade, é
devassidao demais para mim.

SAINT-ANGE — Seguramente ndo pouparei nada para perverté-la e por
de pernas para o ar todos os falsos principios morais com que ja a
atordoaram. Quero, com duas ligBes, torna-la tdo celerada quanto eu...
tdo impia... tdo debochada. Previne Dolmancé, pde-no a par de tudo logo
gue chegar, para que o veneno de suas imoralidades, circulando nesse
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jovem coragdo, mais 0 que vou inocular, arranque em poucos instantes
todas as sementes de virtude que ai possam germinar sem nés (SADE,
1999, 19-20).

Cabe, todavia, ressaltar que o libertino ndo educa qualquer um, ele
somente educa aquele que ja tem em si a disposicdo de se dedicar ao vicio e ao
crime; como é o caso de Eugénie: “Ah, se eu n&o souber tudo, ficarei... Vim aqui
para me instruir e sé irei embora quando for sabia. (...) acho que também tenho
algumas disposi¢cdes para tal vicio” (SADE, 1999, pp. 23 e 175). Barthes,
entretanto, classifica esses “modelos educacionais” e divide-os em dois: um

voltado para as vitimas e outro, bem singular, aos senhores:

Aquelas [as vitimas] sdo submetidas as vezes a cursos de libertinagem,
mas sdo, se assim se pode dizer, cursos de técnica (licbes de
masturbacdo todas as manhads em Silling), ndo de filosofia; a escola
empresta a pequena sociedade vitimal o seu sistema de punicdes, de
injusticas e de arengas hipécritas (o protétipo disso é, em Justine, o
estabelecimento do cirurgido Rodin, ao mesmo tempo escola, serralho e
laboratorio de vivissecacdo). Para os libertinos, o projeto educativo tem
ampliddo maior: trata-se de chegar ao absoluto da libertinagem: Clairwil
€ dada como professora a Juliette, embora ja bem avancada, e a prépria
Juliette é encarregada por Saint-Fond de uma preceptoria junto a sua
filha Alexandrine. O dominio que se busca € o da filosofia: a educacédo
ndo é a desta ou daquela personagem, é do leitor (BARTHES, 1971, p.
148).

Outro ponto na educacéo sadiana € que ela nunca permite passar de uma
classe para outra. “Justine, a quem tantas vezes se repreende em capitulo, jamais
deixa seu estado vitimal” (BARTHES, 1971, p.148), assim como os libertinos de A
filosofia na alcova ndo se dao ao trabalho de educar a Senhora de Mistival — méae
de Eugénie — defensora da moral cristd e das virtudes. Outra personagem de
grande importancia, apesar do pouco tempo que participa das orgias na Alcova, é
Augustin: “jovem jardineiro de feicbes deliciosas, de dezoito ou vinte anos”
(SADE, 1999, p. 94) que Saint-Ange traz a alcova para servir de modelo nas
licbes ministradas por Dolmancé. Augustin é a “exceg¢ao” do que anteriormente foi
exposto, pois participa das orgias, somente sendo violentado para se aumentar o
prazer, nunca para punir. Desse modo, Augustin ndo pode ser comparado a
vitima. E, ainda que participe ativamente das cenas IUbricas, também néo se
enquadra na “classe” dos libertinos. E Barthes (1971, p.148) novamente quem

pode nos esclarecer:
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Sua posicao social € marcada duas vezes: primeiro, pelo estilo das suas
frases (‘Ah! ta solto! boca bonital... Que fresquinha que é!... Parece que
t6 com o nariz em cima das rosas do nosso jardim... Também, t4 vendo,
sid, o que é que isso dal’), estilo com que a sociedade aristocratica se
diverte com algum esnobismo, como um exotismo rural (‘Ah!
encantador!... encantador!...’); em seguida e mais seriamente, pela
exclusdo da linguagem que lhe imp&em: no momento em que Dolmancé
se dispbe a ler para seus companheiros o panfleto Franceses, mais um
esforco se quereis ser republicanos, mandam Augustin sair: ‘Sai,
Augustin: isto ndo é feito para ti; mas ndo te afastes; tocaremos a sineta
quando for preciso que reaparegas’.

Conforme Barthes, aqui a moral é invertida, pois manda-se que se retire o
adulto, o sujeito da devassidao (e ndo a crianca, como € de praxe), para que nao

ouca o discurso filoséfico que vira a seguir. Assim, Augustin permanece em sua

130

condicao “ignorante™, visto que serve somente como instrumento de prazer as

demais personagens. Nenhum discurso educativo lhe é destinado; “ele é o
popular puro, que da o frescor de seu corpo e de sua linguagem: em nada é
humilhado, mas somente excluido” (BARTHES, 1971, p.148).
Apés essas digressbes, suas personagens passam, imediatamente, a
préatica, entregando-se aos impulsos que terminaram de teorizar: a praxis sadiana.
O outro, para Sade, “é a condi¢gao do gesto transgressor” (BORGES, 1999,
p. 240). Clemente, um dos Monges Beneditinos de La nouvelle Justine, assim

disserta sobre o0 egoismo libertino:

N&o, Justina, ndo deixarei de repetir... € perfeitamente inutil repartir um
gozo para fazé-lo vivo e tornar esta espécie de prazer tdo picante quanto
€ suscetivel de ser; ao contrario, é essencial que o homem s6 goze as
custas da mulher, que arranque dela (qualguer sensacéo que ela sinta)
tudo o que Ihe permita das maior prosperidade a volUpia que queira
gozar, sem a menor consideracdo pelos efeitos que disso possam
resultar para uma mulher, pois tais atencdes o perturbardo: querendo
que a mulher compartilhe, ou ele ndo gozara mais ou temera que ela
sofra e ficara desconcertado. Se o egoismo é a primeira lei da natureza,
bem mais seguramente que noutro lugar, € nos prazeres da lubricidade
que esta mae celeste deseja que ele seja 0 nosso Unico mobil (SADE,
1988, p. 286).

E, segundo palavras do devasso Dolmancé:

% Conforme Gabriel Giannattasio: “Esta imagem nos oferece com clareza a perspectiva cética
cultivada por Sade em relagdo aos objetivos da educagéao publica” (2000, p. 30).
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O que se deseja quando se goza? Que todos aqueles que nos rodeiam
sO6 se ocupem de nés, s6 pensem em nds, s6 cuidem de noés. Se os
objetos que nos servem também gozam, ei-los mais ocupados consigo
proprios do que conosco, e consequentemente NOSSO prazer serd
prejudicado. (...) Levado por um movimento de orgulho muito natural
nesse momento, ele quer ser o Unico no mundo a ser suscetivel de
experimentar o que sente (SADE, 1999, p. 176).

Ao devasso ndo cabe o altruismo no gozo. Se seu objeto, conforme
anuncia Dolmancé, também sentir prazer, entdo, libertino e vitima irdo se
encontrar numa igualdade, prejudicando com isso os atrativos individuais que
deveria sentir. Seu prazer termina por diminuir quando o outro também o sente. O
egoismo individualista sadiano nasce do desejo incondicional e afirmador de si
préprio e de seu ser.

Ao final do quinto dialogo de A filosofia na alcova, o libertino Dolmancé
apresenta uma brochura, comprada naquela manhd no Palacio da Igualdade,
intitulada “Franceses, mais um esforco se quereis ser republicanos”. Neste
panfleto, o Marqués ira ilustrar tudo o que até o momento foi discursado, detendo-
se especialmente na religido e nos costumes. Esse texto aponta para a
“necessidade de uma moral que ‘dirija os costumes’ e ‘que seja como que o seu
desenvolvimento, sua consequéncia necessaria” (BORGES, 1999, p. 234).
Também Fernando Peixoto vai desenvolver a ideia de que, ao se apresentar o
panfleto “Franceses...”, “toda a proposi¢ao filoséfica do livro ganha uma
amplificacdo necessaria: ndo se trata mais da defesa individual do prazer, feita
por um personagem, mas de uma reivindicacdo de carater sécio-politica feita em
nome de toda a coletividade” (1979, 198).

E contra essa ideia de que Sade apresenta uma “moral”, ou um conjunto de
normas de costumes enderecadas a coletividade que devemos nos contrapor.
Naturalmente, no panfleto, Sade apresenta uma utopia libertina para além de
seus espelhos alcoviteiros, mas entendemos, isto sim, que sua voz é dirigida a
cada individuo desta coletividade. Segundo palavras de Peixoto (1979, pp. 200-
201 e 203):

As leis estdo, assim, em contradicdo com o interesse pessoal, e a
pessoa difere sempre do geral. As leis talvez sejam boas para a
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sociedade, mas sdo mas para os individuos. Também a teoria do gozo é
individualista ao extremo: ndo se deve permitir que o companheiro goze
durante o ato sexual. (...) As leis devem respeitar as individualidades e o
cidaddo n&o pode ser limitado ou reprimido pelos demais.

Embora Sade se dirija a coletividade, ainda assim estara se voltando para
cada individuo desta sociedade, sempre interessando no prazer e felicidade de
cada eu. “As leis ndo sdo boas por ndo atenderem ao interesse individual. (...)
Assim, os ‘novos costumes’ deverao satisfazer o individuo, elevando seu desejo a
categoria de lei” (BORGES, 1999, p. 241). Na utopia sadiana, todos os que se
submeterem as suas leis, a sua ética, terdo seus desejos satisfeitos. Serdo
felizes.

A ética sadiana, ainda que comportando o carater de universalizante,
somente se dirige ao individuo. Ao individuo que ouve a voz da Natureza. “Saber
ouvir a natureza € reconhecer que, no individuo, a volupia € a sua manifestacao
mais viva. (...) Saber ouvir a natureza, portanto, é ouvir a si préprio. (...) ‘A
natureza fala de nés préprios” (BORGES, 1999, p. 222).

O que a natureza deseja € o crime.

‘O crime tem por si s6 um tal atrativo, que, independente de toda volupia,
ele pode ser suficiente para inflamar todas as paixdes e atirar no mesmo
delirio os proprios atos da lubricidade’. A “lubricidade” permanece o
assunto da obra de Sade; ela expressa a simbiose entre 0 sexo e
violéncia, desdobrando esse registro em figuras inumeraveis -
escatoldgica, sodomia, etc. — qualificada pela psicandlise, com razao, de
“sadico-anal”’. Mas Sade, tendo levado ao cimulo a dupla sexo-violéncia,
abandona esta saturagdo sexual de modo quase “experimental”, para
abordar com toda liberdade o terreno do politico, sob o signo de um
racionalismo violento. Ele pede a filosofia para ‘armar-se dos pés a
cabeca para exterminar um Deus em prol do qual imolam-se tantos seres
que valem mais do ele’ (DADOUN, 1998, p. 90-91).

Assim entendido, a natureza — que dita as acdes ao homem, nas quais esta
alicercada toda filosofia (e também a ética) do Marqués — e o homem se
confundem. Natureza e individuo sdo unos. Ela “se encontra no fundo dos seres”
(BORGES, 1999, p. 220). Conforme Dolmancé: “A natureza, mae de todos, s6
nos fala de nés mesmos; nada é tao egoista quanto sua voz” (SADE, 1999, p. 80).
Ao ouvir a natureza o homem ouve a si préprio. Ao agir impulsionado por ela, age

por um desejo que nasce em si proprio. Deste modo, se é a natureza quem dita
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as acdes do homem, se é nela que Sade funda sua ética, e, se natureza e homem
se confundem, logo, a ética sadiana somente pode ser concebida se a
compreendemos fundamentada no individuo, que age segundo seus impulsos
naturais, Unica e exclusivamente.

“A revolucdo de Sade comega na palavra”, afirma Contador Borges (1999,
p. 234). Sade somente entende o Estado revolucionario a partir de uma profunda
e radical transformacgéo, em que a libertinagem teria papel fundamental. Cito:

Para Sade, nada é tdo oposto ao sistema da liberdade republicano
quanto os dogmas do cristianismo. (...) S8o dois tipos diferentes de
organizagdo social. O cristianismo combina mesmo é com o Antigo
Regime. Desde a Idade Média, esta aliangca era mantida com base no
arbitrio da eleicdo divina de seus representantes. (...) Os revolucionarios
franceses substituiram a graca pela justica e o direito divino pela
liberdade. Cabe a Sade realizar a Ultima volta da espiral, que, alias,
representa um “retorno a natureza”: substituir a justica e a liberdade pelo
despotismo da libertinagem (lbid.).

Estando, pois, o cidadao republicano livre de toda ideologia religiosa, o
dever maior do Estado é o de garantir todos os meios pelos quais tal cidadéo se
satisfaca da maneira que melhor Ihe convier, propiciando a si mesmo sua
felicidade. Em sua Historia de Juliette, Sade ilustra como uma sociedade fundada

em tais principios viria a funcionar:

Para que alguém seja admitido na Sociedade dos Amigos do Crime, é
preciso que aceite determinadas regras segundo as quais, para
satisfazer seus desejos, ele devera saciar os desejos de outrem. (...) A
Republica precisa de uma constituicdo que abrigue o desejo como lei
suprema e garanta sua realizacdo. (...) A lei, por sua vez, serve para
racionalizar o desejo determinando as relacdes de poder. Todos, sem
excecdo, terdo seus desejos satisfeitos & medida que se sujeitarem aos
desejos dos outros. Num pacto dessa natureza, o desejo de cada
também se instaura como desejo da Revolugdo, e, sendo um de seus
principios, torna-se lei universal (BORGES, 1999, p. 241).

Toda essa organizacao inflexivel sadiana erigiu um primeiro monumento ao
sentido do esclarecimento, delineando a perfeita relacdo entre o conhecimento e
o plano, antecipando, empiricamente, toda a cooperacdo que podemos ver hoje
nos esportes modernos. Sade, como 0s demais escritores sombrios da burguesia,
nunca tentou distorcer as possiveis consequéncias do esclarecimento recorrendo
a quaisquer doutrinas harmonizadoras. Sade levou a razdo mais além, expondo

ao esclarecimento uma verdade aterradora, sem véus e sem mistérios.
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Concluindo com as palavras do Moribundo de Sade: “Meu amigo,
conforma-te com a evidéncia de que cego é quem se veda com uma fita, ndo
guem a arranca dos olhos. Tu edificas, inventas, multiplicas, eu destruo,
simplifico. Tu acumulas erros sobre erros; eu combato todos. Qual de noés é o
cego?” (SADE, 2001, p. 21). Este o papel que o Marqués de Sade se propde com

sua obra: extrair a fita que impede seu leitor de ver a verdade, sua verdade.

4.2. Sob os espelhos

“A cena se passa numa deliciosa alcova” (SADE, 1999, p. 25). A filosofia
na alcova € o solo ideal onde Sade enterra as sementes de sua utopia, onde tece
“‘uma descrigdo detalhada dessa possibilidade, (...) seu espago de demonstragao
€ o0 boudoir” (BORGES, 1999, p. 217). A alcova sadiana é o lugar ideal para todas
as praticas licenciosas e imorais de suas personagens, conforme nos aponta

Barthes, remetendo-se a outra obra do Marqués:

O modelo do lugar sadiano é Silling, o castelo que Durcet possui has
profundezas da Floresta Negra e no qual os quatro libertinos dos 120
Dias enclausuram-se durante quatro meses com o seu serralho. Esse
castelo esta hermeticamente isolado do mundo por uma série de
obstaculos que lembram bastante aqueles que encontram nos contos de
fadas: um povoado de carvoeiros-contrabandistas (que ndo deixardo
passar ninguém), uma montanha escarpada, um precipicio vertiginoso
que s6 se pode atravessar por uma ponte (que os libertinos mandam
destruir, uma vez fechados no castelo), uma muralha de dez metros de
altura, um profundo fosso com agua, uma porta que mandam emparedar
logo que entram, uma espantosa quantidade de neve, enfim (1971, p.
19-20).

Segundo Barthes, a clausura (ou alcova) sadiana tem dupla funcéo, seja a
de isolar e abrigar a luxtria dos libertinos, seja fugir aos olhos censores®. E
somente dentro da alcova, dos subterraneos, que o libertino € livre, onde se torna
0 que é. O simbolismo da clausura esta diretamente ligado a ideia de instrucéo e

iniciacdo. Cito:

Em todo ritual de iniciacdo apresenta-se uma prova, que é a passagem
por uma cémara secreta: cubiculo, subterrédneo, quarto fechado, buraco

3L A alcova desempenha importante papel na filosofia de Sade, pois é somente neste “espaco
privado” que o libertino pode se realizar além de privilegiado local para a educagdo de suas
personagens.
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cavado no chao, clareira na floresta etc. E sempre um lugar afastado dos
curiosos. Nesse local o iniciado é aspergido com agua lustral ou com
sangue de uma vitima sacrificada (CHEVALIER e GHEERBRANT,
1999, p. 171). [grifo nosso]

Toda a obra de Sade é permeada por estes espacos reservados e
privados:

(...) ele estar4 presente em toda a arquitetura sadiana. As celas do
mosteiro de Saint-Marie-des-Bois séo descritas como ‘local encantador,
mobiliado com gosto e voluptuosidade’; a propria Justine admite que,
nelas, ‘ndo faltava nada para tornar essa solidao tdo agradavel quanto
adequada ao prazer’. Também em Silling encontramos variantes desse
aposento: 0s quatro apartamentos ocupados por Durcet, Curval, Blangis
e o0 Bispo contém, cada qual, um boudoir com ‘espléndidas camas turcas
com dosséis de damasco em trés cores’, e um mobiliario ‘adequado a
lubricidade e ao conforto de seus ocupantes’. Ha ainda no castelo um
aposento semelhante, que serve a todos os senhores, destinado a
entrevistas particulares, concursos retirados e ‘outras volUpias secretas’.
Nao ha habitacdo do deboche que ndo contemple esse espaco fechado,
privado, intimo, que, na obra sadiana, ganha sua expressdo maxima em
La philosophie dans le boudoir (MORAES, 1994, p. 177).

Segundo Eliane, o boudoir € a minima unidade do espaco sadiano, € onde
a luxdaria se concentra, onde a libertinagem encontra sua sintese, € no boudoir
que “os devassos realizam a intimidade libertina” (MORAES, 1994, p. 178), sem
que sejam incomodados por nada nem ninguém: “Passemos entdo a alcova” —
convida Saint-Ange — “onde estaremos mais a vontade. Ja avisei os criados.
Podes estar certa de que ndo seremos importunadas” (SADE, 1999, p. 24).

Sobre a origem do termo boudoir®’, Eliane, apoiada em estudos de Yvon
Belaval — autor de um Prefacio para a La philosophie dans le boudoir, editado

pela Galimard — afirma:

Yvon Belaval observa que a palavra boudoir, assim como ottomane, que
em Sade andam sempre juntas, sao relativamente novas quando o
marqués escreve La philosophie dans le boudoir, em 1795. Um de seus
primeiros registros data de 1798, no Voyage autour du monde de
Bouganville, numa passagem bastante significativa se associada a Sade:
chegando ao Taiti o viagjante avista ‘uma montanha alta, ingreme e
isolada’ que resolve batizar com o nome de ‘Le Boudoir’, provavelmente

% Eliane nao utiliza o correspondente em portugués do boudoir, ou seja, a alcova, pois cré que
esta tradugdo comporta sentido ambiguo. Nés, entretanto, optamos por utilizar o termo “alcova”,
por entendermos que sua traducgéo ilustra claramente este aposento sadiano, caracterizado por
um “pequeno quarto de dormir, sem janela(s)’, segundo Dicionério Aurélio. Ou ainda: “Aposento,
recamara, quarto de dormir’, de origem arabe, aparece no século XVI no idioma portugués
(conforme o Diciondrio Melhoramentos Nova Fronteira). ‘1. Em casas antigas, pequeno quarto de
dormir, ordinariamente sem janelas. 2. Quarto de dormir. 3. Esconderijo.’(conforme o Dicionario
Melhoramentos da Lingua Portuguesa)’. Citados em nota por Eliane R. Moraes (1994, p. 179).
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inspirado na fragata em que navegava, ‘La Boudeuse’. Em 1787, a
palavra j& aprece ligada a contetidos er6ticos no Manuel des boudoirs ou
Essais érotiques sur les demoiselles d’Athenes, escrito por Claude-
Frangois-Xavier Mercier de Compiégne. (...) Com efeito, a expresséao
‘quarto de dormir’, segundo Pascal Dibie, também surge na segunda
metade do século, para marcar uma das novas formas de organizacéo
do habitat. Por tras dessas palavras residem diferentes concepcgoes de
vida privada, e cada qual abriga uma utopia do homem intimo
(MORAES, 1994, p. 178-79).

A alcova é, conforme Eliane, um dos varios termos que o homem
setecentista cria para ilustrar um tema fundamental para aquela sociedade, ou
seja, a privacidade. Primeiramente, ela busca por privacidade, pelos espacos

intimos, onde reina o segredo, revelado na arquitetura:

Uma nova concepcao de casa aparece para abrigar a familia burguesa,
enriquecida, exigindo maior conforto: surgem os comodos especializados
(saldo, gabinete e quarto, separando as esferas mundana, profissional e
familiar), isolados ademais por corredores, espacos de circulacdo interna
que garantem a privacidade de seus moradores. Mas a intimidade
também ganha espaco nas habitac6es da nobreza: se até o século XVII
0s castelos eram abertos ao movimento da criadagem e da clientela, os
palacios setecentistas modificam suas plantas criando uma divisdo em
apartamentos independentes (MORAES, 1994, p. 179).

Eliane mostra que a alcova libertina € um lugar pequeno, privado e intimo,
mas cujas dimensdes parecem ampliar-se indefinidamente. “Localizado entre o
saldo, onde reina a conversacao, e 0 quarto, onde reina o amor, o boudoir [ou
alcova] simboliza o lugar de unido da filosofia e do erotismo” (BELAVAL apud
MORAES, 1994, p. 195). A funcdo dos espelhos na alcova destina-se a isso.

Saint-Ange, a preceptora libertina elucida:

E para que, repetindo as atitudes em mil sentidos diversos, multipliquem
ao infinito os mesmos gozos aos olhos daqueles que os desfrutam nesta
otomana. Por este meio, nenhuma das partes de um ou outro corpo
ficara velada: é preciso deixar tudo a vista; sdo tantos grupos reunidos
em volta daqueles que o amor encadeia, tantos imitadores de seus
prazeres, tantos quadros deliciosos com que sua lubricidade se
embriaga e que servem em breve para completa-la (SADE, 1999, p. 31).

Sob os espelhos tudo é desvelado, tudo € visto; ninguém fica a parte nas
cenas luxuriosas, uma vez que tudo e todos séo postos a nu. O simbolismo do
espelho esta relacionado a ordem do conhecimento e a revelacdo da verdade e
da sinceridade (Cf. CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999).
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Os espelhos alcoviteiros ampliam o reservado espago e multiplicam as

praticas labricas em infinitas acfes, além de convergir todos os olhares para um

mesmo ponto fixo:

NOs o encontramos num gabinete cercado de espelhos por todos os
lados, dispostos de forma que todos davam de frente para um diva de
veludo carmesim, colocado no meio. (...) O senhor percorre com os olhos
0s seus espelhos, que lhe devolvem quadros diversificados segundo os
lados pelos quais os objetos s&o refletidos (ANONIMO, 1991, p. 128-30).

Com esse recurso mimético o libertino tem total controle da situacédo, ndo

deixando parte alguma encoberta, ampliando todos os pontos de vista:

Nada se oculta a sua visdo. Por isso, os espelhos sadianos ndo tém a
funcdo de abrir para um novo universo — como o espelho barroco,
sinbnimo de psyché, abre para os segredos da alma — mas justamente o
contréario: fechar o sistema, sem que nada lhe falte, sem que nada lhe
escape (MORAES, 1994, p. 196).

O boudoir, como diz Eliane, € um espaco de concentracdo da luxdria,

sintese da libertinagem. Ele, assim, pode ser visto como uma maquete da utopia

sadiana de transformacdo do mundo burgués. “E no interesse de que a sociedade

inteira se transforme numa imensa alcova que Sade parece escrever. E ai que a

educacao deve comecgar, a religido ser combatida, a familia arruinada” (BORGES,

1999, p. 218). E também la que seréo

(...) suscitados Suetbnio, Nero, Maquiavel, Buffon, Alcebiades, Thomas
Morus, César, Rousseau, Virgilio, Safo e tantos outros pensadores com
0s quais discute Dolmancé para justificar filosoficamente o crime, ora
utilizando-os para adensar suas argumentacfes, ora reparando suas
ideias, ou combatendo seus principios, sem abrir mdo, jamais, das luzes
da razdo. La o libertino colocard o mundo inteiro: a Grécia, a Turquia, 0
Império Romano, o Oriente, os longinquos reinos selvagens. O passado,
0 presente e o futuro. E, ao entrar nessa imensiddao que é a alcova,
Eugénie exclama: ‘Que delicioso ninho!’ (MORAES, 1994, 195).

Importante salientar que o aposento (boudoir) ilustrado n’A filosofia na

alcova, sob muitos aspectos, assemelha-se ao lar, contendo elementos tipicos

desse ambiente:

(...) o leito, mas substituido pela otomana, objeto emblematico da
volUpia; a educacao, expressa na rigorosa conjuncao de teoria e prética
gue orienta a atividade dos preceptores libertinos; as criangas, no elogio
ao infanticidio; e, finalmente, a mée e o pai, que se revelam no incesto,
no matricidio, no parricidio. Por meio de uma troca de sinais, o boudoir
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projeta a face noturna da familia, da-lhe segredos inconfessaveis, ao
mesmo tempo em que descortina por completo o que ha de mais oculto
nela: o sexo. Nesse sentido, a alcova é o lar pelo avesso (MORAES,
2011, p. 17).

A alcova €, pois, o topdés em que serdo praticadas todas as paixdes
libertinas. E Gnico local possivel para o éthos sadiano.

Essa imagem da alcova pode ser pensada no sentido analogo ao porao
dos castelos, dada sua descricdo, de um local com recursos para as atividades

libertinas ali concretizadas.

Na vida real, assim como nos contos e nos sonhos, em geral o castelo
esta situado em lugares altos ou na clareira de uma floresta: é uma
construgdo solida e de dificil acesso. D4 a impressdo de seguranca
(como a casa, geralmente), mas de uma seguranga no mais alto grau. E
um simbolo de protecdo [e poder] (CHEVALIER e GHEERBRANT,
1999, p. 199).

Contudo, sua localizagdo permite certo isolamento em meio aos campos,
bosques e colinas, ficando assim sob a protecdo da natureza, essa que Sade
defende, como possibilidade de enfrentamento de qualquer adversidade e
também de entrega a lassiddo. “E o que ele encerra, separado assim do resto do
mundo, adquire um aspecto longinquo, tao inacessivel quanto desejavel. Por isso
o castelo figura entre os simbolos da transcendéncia” (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 1999, p. 199).

Para Chevalier e Gheerbrant, a simbologia do castelo estd sob a
conjuncao dos desejos. Pode-se chamar aqui pelo simbolo do castelo negro
aquele que representa o castelo perdido, o desejo de permanecer como 0 eterno
insaciado e eterno iniciado, cuja imagem do inferno, ndo Ihe possibilita nenhuma

esperanca, retorno ou mudanca.
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CONSIDERACOES FINAIS

Simone de Beauvoir assevera que “Sade fez do erotismo o sentido e a
expressdo de toda sua existéncia” (1955, p. 10), Alexandrian diz que “os
romances de Sade sdo romances eroticos, escritos para saciar sua excitacao
sexual furiosa e comunica-la eventualmente a outrem” (1993, p. 9) e 0 poeta e
ensaista mexicano Octavio Paz afirma que a obra sadiana estaria para além do

erético. Mas o que é o erotismo?

O erotismo € imaginario: € um disparo da imaginacao frente ao mundo
exterior. O que é disparado é o proprio homem, ao alcance de sua
imagem, ao alcance de si proprio. Criacdo, invencdo — nada mais real do
que este corpo que imagino; nada menos real do que este corpo que
toco e se desmorona em um monte de sal ou se desvanece em fumaca.
Com essa fumaca meu desejo inventarda outro corpo. O erotismo é a
experiéncia da vida plena, pois nos aparece como um todo palpavel, no
qual penetramos também como uma totalidade; ao mesmo tempo, € a
vida vazia, que olha a si mesma no espelho, que se representa. Imita e
se inventa; inventa e se imita. Experiéncia total e que jamais se realiza
de todo porque sua esséncia consiste em ser sempre um mais além
(PAZ, 1999, p. 34).

E sempre além por ndo permitir se reduzir a um principio. O erotismo é
distinto da sexualidade: “O erotismo é desejo sexual e alguma coisa mais; esse
algo mais € o que constitui sua prépria esséncia” (PAZ, 1999, p. 22). Esse algo se
apropria da sexualidade, que € um principio natural, mas também a desnaturaliza.

Percepcdo dispar encontramos em Roland Barthes (1971), em que o
erotismo nunca € mais do que uma palavra, pois que as praticas s6 podem ser
codificadas se forem conhecidas, isto é, faladas. Nossa sociedade jamais enuncia
gualquer pratica erética, somente desejos, preambulos, contextos, sugestdes,
sublimacdes ambiguas, de maneira que para nds o erotismo ndo pode ser
definido a ndo ser por uma palavra perpetuamente alusiva. Segundo este ponto
de vista, Sade nao € erotico, afirma Barthes, pois ndo ha na obra sadiana strip-
tease de espécie alguma, o strip-tease € o apdlogo [fabula] essencial do erotismo
moderno. Segundo Barthes:

E de modo totalmente indevido e por uma enorme presuncdo que a
nossa sociedade fala do erotismo de Sade, isto €, de um sistema que

ndo tem nela nenhum equivalente. A diferenca ndo estd em ser a erética
sadiana criminosa e a nossa inofensiva, mas em ser a primeira assertiva,
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combinatdria, ao passo que a Segunda é sugestiva, metaférica. Para
Sade, s6 ha erotismo se se ‘raciocina sobre o crime’, raciocinar quer
dizer filosofar, dissertar, arengar, enfim submeter o crime (termo
genérico que designa todas as paixfes sadianas) ao sistema da
linguagem articulada; mas isso também quer dizer combinar segundo
regras precisas as acgdes especificas da luxdria, de maneira a fazer
dessas sequéncias e agrupamentos de agbes uma nova ‘lingua’, nao
falada, mas agida; a ‘lingua’ do crime, ou novo cédigo de amor, tao
elaborado quanto o cédigo cortés (1971, p. 28-29).

Conforme Barthes, o crime sadiano sé existe na propor¢cdo da quantidade
de linguagem que nele se investe, de modo nenhum por ser ele sonhado ou
contado, mas porque sé a linguagem pode construi-lo. Sade enuncia em dado
momento: “Para reunir o incesto, o adultério, a sodomia e o sacrilégio, ele enraba
a sua filha casada com uma hoéstia” (BARTHES, 1971, p.34). E a nomenclatura
gue permite a concisdo parental: do enunciado simplesmente verificativo projeta-
se a arvore do crime, afirma o autor. “E pois, em Ultima andlise, a escritura de
Sade que suporta todo Sade” (p.34).

Segundo o semidlogo, a lei - e muitos leitores — tenta interditar Sade por
razOes morais, caracterizando-o como um autor abominavel. Mas somente o
condena quem se recusa a entrar em seu universo, que € o universo do discurso.

Em cada pagina de sua obra, Sade nos da provas de “irrealismo”
arranjado: o que se passa num romance de Sade é propriamente fabuloso, isto é,
impossivel; ou, mais exatamente, as impossibilidades do referente sao
convertidas em possibilidades do discurso, as limitacbes sdo deslocadas: o
referente fica, inteiramente, por conta da descricdo de Sade, que pode dar-lhe,
como todo contador de histérias, dimensdes fabulosas, mas o signo, pertencendo

a ordem do discurso, € intratavel, ele é que faz a lei. Diz Barthes:

Juliette, soberba e franca no mundo, suave e submissa nos prazeres,
seduz enormemente; mas quem me seduz é a Juliette de papel, a
historiadora que se faz sujeito do discurso, ndo sujeito da “realidade”.
Diante dos excessos da Durand, Juliette e Clairwil tem esta palavra
profunda: ‘Vocé tem medo de mim? — Medo! N&o: mas nds ndo a
concebemos’. Inconcebivel na realidade,fosse ela imaginaria, a Durand
(como Juliette) passa a sé-lo logo que deixa a instancia do caso para
atingir a instancia do discurso. A fung¢do do discurso ndo é, de fato,
provocar medo, vergonha, inveja, impressdo etc., mas conceber o
inconcebivel, isto €, nada deixar fora da palavra e ndo conceder ao mundo
nenhum inefavel: ai esta, ao que parece, a palavra de ordem que se
repete ao longo de toda a cidade sadiana, da Bastilha, onde Sade s6
existiu pela palavra, ao Castelo de Silling, santuéario, ndo da devassidao,
mas da ‘histéria’ (1971, p. 37).
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Seguindo esse raciocinio de Roland Barthes (1971), se considerarmos todo
0 jogo de seducdo que é necessario para constituir o elemento erético, Sade,
apresenta-se de forma oposta: ndo é um escritor erético se pensarmos, por
exemplo, em um filme pornografico. O erotismo sadiano esta fundamentado néo
na exibicdo direta do ato em si, mas sugerido através da fronteira entre palavra e
sexo, fronteira essa que esta excluida de nossa comunicagdo quotidiana e s6 €
reincorporada a nossa linguagem diaria quando se quer causar incobmodo. Os
libertinos de Sade, portanto, realizam a sintese, unindo as duas linguagens,
determinando o erotismo por meio da palavra.

De certo que ndo o strip-tease das personagens sadianas no sentido
barthesiano, ele unicamente as desnuda, ndo deixando nada encoberto, contudo,

ha em Sade um ocultamento no discurso:

Havera provavelmente muita arte em deixar assim cenas sob o véu. Mas
quantos leitores avidos e insatisfeitos ndo desejariam que lhes
contassemos tudo! Ail bom Deus! se os satisfizéssemos, 0 que entdo
Ihes restaria a imaginar? (SADE, 1988, p. 131).

Assim entendido, o erotismo sadiano estaria em velar as cenas e ndo 0s
corpos de suas personagens, seu erotismo esta em seu discurso, na palavra
velada.

Sade vislumbra a possibilidade de “desenclausurar-se” transformando a
esséncia do vivido em matéria textual, garantindo liberdade aos excessos de sua
imaginacdo e realizando na literatura as mais estranhas exigéncias que o
atormentavam.

O mundo de Sade é plenamente possivel na literatura. “Sade realiza na
literatura uma ficcdo absoluta do eu, produzindo uma outra felicidade para o
homem intimo, construindo para ele um lugar onde tudo € suprido, onde nédo ha
amor nem fome, signos da falta” (MORAES, 1994, p. 208).

Arte e utopia sob o signo da crueldade constituem-se como um retrato do
mundo as avessas, nesse mundo idealizado e criado imaginativamente, o crime

torna-se lei porque é assim que se renova a natureza. Um mundo sem Deus e
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conseguintemente, sem qualquer justificativa para a moralidade, ou filosofia

politica.

Para ele, tratava-se de “revelar a verdade por completo”, o que implicava
abrir mao de todo e qualquer preconceito para ampliar as possibilidades
de entendimento do homem, levando em conta suas fantasias mais
secretas, cruéis e inconfessaveis. “A filosofia deve dizer tudo”, reitera a
personagem principal de Histoire de Juliette (MORAES, 2011, p. 151).

Seu sonho distorcido, sua imaginacdo panfletaria, viril, potente e
profundamente fértil é também uma forma de posicionamento critico aos valores
da sociedade e da aristocracia francesa, sendo realizada através da linguagem,
da violéncia com a linguagem, numa tentativa de alcancar o dominio estético,
como algo bem mais atraente e fascinante, apesar de sua face disforme, horrivel,
do que seu sistema filosofico disjuntivo, enigmatico. Nao sem merito, Sade é
considerado um dos maiores livres-pensadores do seu tempo. E nas palavras do
poeta Apollinaire “o espirito mais livre que jamais existiu no mundo” (MORAES,
2011, p. 114).

Em suma, em todos os grandes temas da llustracdo, Sade € aliado, e
também, adversario dos filésofos, da moral cristd, dos valores e dos bons
costumes, critico de uma moral de vanguarda, espezinhador dos disfarces dos
reprimidos e também dos repressores da sociedade.

Seu combate parece ser o mesmo dos grandes filosofos, porque esta a
favor da descristianizacdo, da implantacdo de uma moralidade secular baseada
na natureza e na utilidade, do estabelecimento de um Estado livre, da reducéo
das desigualdades sociais, da emancipacdo da mulher, mas também parece que
defende o contrario de tudo isso, porque ao mesmo tempo, ele sabota esse
combate, solapando, pela hipérbole, pela inversao e pela parddia, todos os ideais
das Luzes.

Valendo-se de uma estratégia de contraste, Sade provoca uma

metamorfose da igualdade em castas e da liberdade em predominio.

Enfim, ele parodia alguns dos temas mais importantes da llustracéo,
desmoralizando-0s. Ele parodia o ideal pedagégico da llustragéo,
cristalizado em livros como o Emile, escrevendo ndo “romances de
formacgéo” inofensivos, do género de L’éducation de Laure, em que se
tratava simplesmente de educar uma jovem para 0s prazeres de uma
sexualidade livre, mas verdadeiros Bildungsromane do crime, como La
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philosophie dans le boudoir e Juliette, em que as discipulas sao
educadas para a crueldade e para o assassinato. (ROUANET, 1996,
p.190-191).

Por isso, nas palavras de Camille Paglia (1992, p. 222): “Nenhuma
educacdo sobre a tradicao ocidental esta completa sem Sade. Deve-se enfrenta-
lo, em toda sua feiura”. Pois, o que determina “o supremo valor de seu
testemunho é que ele nos inquieta. Obriga-nos a examinar de novo o problema
essencial que, sob outras figuras, obseda nosso tempo: a verdadeira relagdo do
homem com o homem” (BEAUVOIR, 1955, p. 37).

E, sem julgamentos, condenagcdo ou absolvicdo, cerramos as cortinas
ouvindo a voz de Marqués ao fundo: “S6 me dirijo as pessoas capazes de me
entender, e essas poderao ler-me sem perigo. Mate-me novamente ou aceite-me
COmMo eu sou, porque eu nao mudarei. A minha maneira de pensar, vocé diz, ndo
pode ser aprovada. E que me importa? Bem idiota é aquele que adota uma
maneira de pensar para os outros! N&do foi a minha maneira de pensar que

provocou a minha desgraca. Foi a maneira de pensar dos outros”.
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NOTA CRONOLOGICA E BIOGRAFICA: Sade®

1740 — Nasce, a 2 de junho, Donatien-Alphonse-Frangois, o marqués de Sade,
em
Paris.

1744 — Donatien € enviado a Provenca onde é educado primeiramente por suas
tias e depois pelo tio, o0 abade de Sade, erudito e libertino.

1746 — Diderot publica seus Pensamentos filosoficos e assume a direcéo da
Enciclopédia.

1751 — A Enciclopédia comeca a ser publicada.
1755 — O marqués é nomeado alferes de infantaria junto a casa do rei.

1756 — Tem inicio a “guerra dos sete anos”. Durante a campanha, o jovem oficial
Sade é beneficiado com varias promocdes. Comecam suas primeiras
acOes como libertino.

1763 — Fim da “guerra dos sete anos” com o tratado de Paris. Sade é reformado
como capitdo da cavalaria. Ligacdo com a senhorita de Lauris, de uma
antiga casa da nobreza provencal. Casa-se a contragosto, a 17 de maio,
com Renée-Plélagie de Montreuil, uma jovem rica oriunda da aristocracia
inferior. AgbOes de libertinagem em Paris. Sade é encarcerado em
Vincennes, a 19 de outubro, uma lettre de cachet (ordem de prisdo com o
selo real) e solto a 13 de novembro.

1764 — Voltaire publica o Dicionario filoséfico. Sade se relaciona com a senhorita
Colet, atriz do Teatro Italiano, e com diversas prostitutas de Paris.

1766 — Varias relacdes com prostitutas e atrizes.
1767 — Nascimento do primeiro filho do marqués, Louis-Marie, a 27 de outubro.

1768 — A Franca adquire a Corsega um ano antes do nascimento de Napoledo
Bonaparte. A 3 de abril, o primeiro grande escandalo do marqués: flagela
em Arcueil, num domingo de Pascoa, uma jovem mendiga, Rose Keller,
gue consegue fugir e denuncia-lo. A 8 de abril, é encarcerado com Saumur,
a despeito dos apelos da mulher Renée e da insisténcia da vitima do
processo. E transferido em seguida para Pierre-Enclise, perto de Lyon. A
10 de junho é processado em Paris e condenado a pagar multa de cem
libras. A 16 de novembro € solto por ordem do rei.

1769 — Nasce a 27 de junho o segundo filho do marqués. Viagem aos Paises
Baixos. Redige uma Viagem a Holanda, em forma de cartas.

1770 — D’Holbach publica sob o nome falso de Mirabaud o Sistema da Natureza,
obra que tera grande influéncia no pensamento sadiano. Retoma seu
trabalho como capitdo-comandante.

1771 — Nasce, a 17 de abril, Madeleine-Laure, filha do marqués. Nova prisdo, em
agosto, por causa de dividas.

1772 — Ligacdo de Sade com a cunhada. Orgia em Marselha, a 27 de junho,
juntamente com seu criado e quatro mulheres. As mulheres, obrigadas a
ingerir bombons de anis contaminados por cantaridas, como “afrodisiaco” e

% Utilizamos aqui a Cronologia compilada por Augusto Contador Borges (1999, p. 247 — 251).
68



‘para fazé-las peidar”’, segundo o marqués, sentiram-se mal e deram
queixa, o que lhe valeu nova condenacgdo, desta vez “a morte por
contumacia”, pena que equivalia a uma grande desonra e cuja execucéo foi
‘em effigie”. Tratava-se na verdade de uma representacdo grosseira,
mediante um quadro ou boneco do condenado a quem se fazia
experimentar a pena pronunciada. Tinha ao menos dois objetivos: imprimir
uma maior ignominia ao acusado e inspirar no povo, por tal aparelho, maior
horror pelo crime. O marqués e seu criado, por terem cometido crimes de
libertinagem, algolagnia, sodomia e envenenamento foram assim
“‘queimados” em praga publica.
1774 — Morte de Luis XV.

1775 — Uma criada da a luz uma filha do marqués: novo risco de escandalo, que a
familia procura abafar. Sade foge para a Italia e sO retorna no ano seguinte
para seu castelo de Lacoste.

1777 — E encarcerado novamente em Vincennes, por uma lettre de cachet emitida
pelo rei por insisténcia da sogra, visando preservar a honra da familia
Sade-Montreuil de suas afrontas.

1778 — Morte de Rousseau e de Voltaire. Durante uma transferéncia a Paris,
Sade foge, e apos 39 dias em liberdade € preso em Lacoste. A 7 de
setembro retorna ao torredo de Vincennes, onde ficara cinco anos € meio.

Inicia sua obra literaria.

1782 — Chordelos de Laclos publica As relagdes perigosas. Sade redige o Dialogo
entre um padre e um moribundo e comeca os 120 deias de Sodoma.

1784 — E conduzido a Bastilha, onde permanece até a Revolugéo de 89.
1786 — Comeca a redigir Aline e Valcour.

1787 — Problemas de saude. Escreve Os infortinios da virtude, em dezesseis
dias.

1788 — Convocacédo dos Estados Gerais. Publicacdo dos dois ultimos livros das
Confissdes, de Rousseau. Morte de Buffon, naturalista que Sade admirava.
Redige Eugénie de Franval e conclui Aline e Valcour ou romance filosofico.

1789 — Reunido dos Estados Gerais que se tornam Assembleia Constituinte. A 4
de julho, Sade é transferido da Bastilha para Charenton. Permanece nove
meses em Charenton. 14 de julho: Queda da Bastilha. A 4 de agosto, da-se
a abolicdo dos privilégios. Declaracao dos Direitos do Homem.

1790 — A Assembleia Constituinte abole as “lettres de cachets”. Sade é libertado a
2 de abril. A 9 de junho, a senhora de Sade obtém o divércio. Sade torna-
se “cidadao ativo” da futura sec¢ao de Piques a 1 de julho. Tem inicio, a 25
de agosto, sua relacdo com Marie-Constance Quesnet, a “sensivel”’. Aceita
varias encomendas de pecas para 0s teatros parisienses.

1791 — Fuga de Luis XVI, destituido de suas funcdes. Reunido da Assembleia
Legislativa. Sade passa a viver com a senhora Quesnet. Primeira edicdo de
Justine ou os infortunios da virtude. Em outubro e novembro, faz sucesso
com a peca O Conde Oxtiern ou as desgracas da libertinagem.

1792 — Em setembro, o castelo de Lacoste é saqueado. Em outubro, Sade é
nomeado comissario da secédo de Piques.
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1793 — 21 de janeiro: execucdo de Luis XVI. Instaura-se a fase do “Terror’. Em
julho, o “cidaddo” de Sade torna-se o presidente da secédo de Piques. Ele
risca 0os Montreuil da lista dos suspeitos. A 29 de setembro, pronuncia um
Discurso as almas de Marat e de Le Pelletier, ambos “martires da
liberdade”. A 8 de dezembro, nova detencdo de Sade, acusado de
“moderado”. E sucessivamente encarcerado nas Madelonnetes, nos
Carmes, em Saint-Lazare e em Picpus.

1794 — Sade é condenado a morte, a 27 de julho. Robespierre, Saint-Just e outros
sdo executados a 28 de julho. 15 de outubro: Sade ¢ liberado.

1795 — Agosto: publicacdo de Aline e Valcour e da A filosofia na alcova.

1797 — Publicacdo de A nova Justine ou os infortinios da Virtude, seguida da
Historia de Juliette, sua irma. Viagem de Sade a Provenca. Problemas
financeiros e juridicos.

1799 — Sade vive na miséria, trabalhando como empregado no espetaculo de
Versalhes.

1800 — Publicacdo dos Crimes do amor, precedidos de uma ideia sobre os
romances.

1801 — 6 de marco: detencdo de Sade como autor de obras pornogréaficas. E
encarcerado em Sainte-Pélagie.

1802 — 14 de marco: apos tentar seduzir jovens detentos, Sade é transferido de
Sainte-Pélagie para Bicétre. Finalmente, a 27 de abril, € enviado ao
Hospicio de Charenton. Inicia Jornadas de Florbelle ou a natureza
desvelada.

1805 — Sade auxilia na missa de Pascoa, em Charenton.
1806 — Morte de Restiff de La Bretonne. Sade redige seu testamento.

1807 — Conclui, em abril, as Jornadas de Florbelle. A 5 de junho, tem seus
manuscritos apreendidos e destruidos pela policia.

1808 — Sade organiza um teatro com os detentos de Charenton.
1809 — Morre seu filho mais velho.

1810 — Morre, a 7 de julho, Renée-Pélagie, a marquesa de Sade.
1812 — Sade redige Adelaide de Brunswick, princesa da Saxonia.

1813 — Escreve A historia secreta de Isabelle da Baviera, e publica A marquesa
de Gange.

1814 — Abdicacao de Napoleao e retorno de Luis XVIII. O novo diretor do hospicio
pede transferéncia do marqués. Morre Donatien-Alphonse-Francois de
Sade, a 2 de dezembro. A despeito de suas disposi¢cdes testamentais, é
sepultado religiosamente no cemitério do hospicio.
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