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Resumo
O presente doutorado busca compreender as experiéncias estéticas infantis de um grupo de

criancas pequenas da educagdo infantil publica de Piracicaba. Essas experiéncias sao
advindas da relacdo das/os pequenas/os com proposituras artisticas por meio de uma
curadoria organizada por min, no contexto do ambiente virtual forgado pela pandemia Covid-
19. Frente as proposituras artisticas as criangas se constituiram capazes de produzir reacfes
estéticas que foram contadas via audios, videos e desenho usando o WhatsApp de seus
familiares como suporte. Os sentidos estéticos produzidos pelas/os pequenas/os por meio das
suas sensibilizacbes e criagdes foram considerados por mim como Narrativas de
Resisténcias, evidenciando a importancia da criacdo estética infantil frente a uma sociedade
plasmada e produtivista que impdes desde a infancia, principalmente a empobrecida, uma
formacgdo mecanizada para servir as logicas do capital. Para desenvolver reflexes sobre o
tema apoiei-me em conhecimentos teoricosmetodolégicos que orientam a compreender e
interpretar de forma critica essas narrativas como, a Pesquisa Narrativa que se desenvolve na
forma de investigar narrativamente, na elaboracdo e exposi¢cdo das fontes a partir da
valorizacdo da experiéncia narrativa das criancas. Esse modo de fazer pesquisa visa
compreender e interpretar as experiéncias do sujeito na relagdo com a investigacdo, por isto,
foi possivel dialogar com dois movimentos em articulagdo: Paradigma Indiciario que se
baseia na compreensdo e decifracdo os indicios quase que imperceptiveis, e que permite
interpretar a realidade através de caracteristicas menos vistosas, de sintomas, detalhes,
pormenores, e fontes marginais do qual considero relevante ao fazer relagdo com as
particularidades estéticas das criancas ricas em pistas quase que invisiveis. O outro
movimento é a Hermenéutica alegdrica fragmentaria benjaminiana- que colaborou nos modos
de perceber e expor as narrativas inventivas das criancas que sdo fontes fragmentarias e
alegoricas. E € a partir da minha compreensao e interpretacdo narrativa, indiciaria e alegérica
fragmentaria, que teci possiveis dialogos entre a recepcao estética infantil com Benjamin e
Vigotski a partir de suas teorias sobre as cria¢Oes e inven¢des infantis, concepcdo de infancia,
de brincadeira e sobre a crianca na relacdo com a experiéncia estética com a arte. As/Os
leitoras/es entraram também em contato com as possiveis licdes aprendidas nesse processo
que sinalizam a importancia da escuta sobre os saberes estéticos produzidos pelas criangas
pequenas participantes da pesquisa, tudo organizado em Catadlogos singulares,
interdependentes e conversantes, tecidos em intrigas poéticas em que podem lidos
independentemente de onde comecar.

Palavras-chave: experiéncia estética; educacao infantil; arte, narrativas; pandemia.



Abstract

This doctorate seeks to understand the aesthetic experiences of a group of young children in
public early childhood education in Piracicaba. These experiences come from the relationship
of the children with artistic propositions through a curatorship organized by min, in the
context of the virtual environment forced by the Covid-19 pandemic. Facing the artistic
propositions, the children were able to produce aesthetic reactions that were told through
audios, videos, and drawings using their families’ WhatsApp as a support. The aesthetic
meanings produced by the little ones through their sensitizations and creations were
considered by me as Narratives of Resistance, highlighting the importance of the children's
aesthetic creation in face of a molded and productivist society that imposes on children,
especially the impoverished ones, a mechanized training to serve the capital's logic. In order
to develop reflections on the theme, | relied on theoretical and methodological knowledge
that guide us to understand and interpret these narratives in a critical way, such as Narrative
Research, which is developed in the form of investigating narratives, in the elaboration and
exposition of sources from the valorization of the narrative experience of children. This way
of doing research aims to understand and interpret the experiences of the subject in relation to
the investigation, so it was possible to dialogue with two movements in articulation: the
Indicative Paradigm, which is based on understanding and deciphering the almost
imperceptible clues, and which allows us to interpret reality through less visible
characteristics, symptoms, details, details, and marginal sources, which | consider relevant
when making a relationship with the aesthetic peculiarities of children rich in almost invisible
clues. The other movement is the Benjaminian-fragmentary allegorical hermeneutics that
collaborated in the ways of perceiving and exposing the inventive narratives of children that
are fragmentary and allegorical sources. And it is from my understanding and interpretation
of narrative, indicative and allegorical fragmentary, that | wove possible dialogues between
children's aesthetic reception with Benjamin and Vygotsky from their theories about
children's creations and inventions, conception of childhood, of play, and about the child in
relation to the aesthetic experience with art. The readers also came into contact with possible
lessons learned in this process that signal the importance of listening to the aesthetic
knowledge produced by the young children participating in the research, all organized in
singular, interdependent, and converting catalogs, woven into poetic intrigues that can be
read no matter where you start.

Keywords: aesthetic experience; early childhood education; art, narratives; pandemic.
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Antes de adentrar as questdes que movem especificamente esta tese, sinto a necessidade de

apresentar meu posicionamento diante do cenario nacional das politicas publicas
educacionais.

Nota de Afeto
Exponho nesta nota meu afeto a todas as formas de acdes e pensamentos
que fazem a defesa de uma educacao publica, gratuita, laica e de
qualidade em todos os niveis. Meu afeto aquelas e aqueles que lutam por
uma Educacdo Infantil integral que se pauta em todas as dimensoes
culturais e histéricas humanas na formacao das/os pequenas/os. Que as
professoras/es sejam afetadas/os e resistam aos programa de acdes
higienistas, assistencialistas de atendimento a infancia, bem como o
enfretamento do processo de apostilamento na educacdo infantil, pois
além de ser um movimento de retrocesso, desmantela o pacto coletivo
em torno da Constitui¢do Brasileira de 1988 e da Lei de Diretrizes e
Base da Educacgado Brasileira 93/94.

Que meus melhores afetos cheguem naquelas/es que vieram antes mim,
e que por meio da luta conquistaram os direitos das criangas a infancia,
pautada no brincar, na diversidade, na educacdo de qualidade, na arte, na

cultura e no movimento. E que estas conquistas ndo sejam em vao,
porque aquelas/es que agora militam nao aceitem nenhum tipo de
retrocesso
Contudo, estamos vivendo, nas instituicoes de educagao infantil, os
avancos da ideologia pedagdgica neoliberal de competéncias e
habilidades, pautadas na ideia de resultados e expectativas. Deixando de
lado a formagao de sujeitos do conhecimento para ensinar sujeitos
competentes e habilidosos, relevantes para o funcionamento e
expectativas do capital.
Por isso Afeto para resistir!

...40 consumismo.
...a0 utilitarismo.

... ao superficial.
. as logicas mercadologicas.
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Sabe qual o superpoder que eu quero ter? O poder do raio
gue destroi o Coronavirus. (Vivi, 5anos)

Esta pergunta/resposta manifestada por Vivi

de 5 anos apos receber virtualmente o livro digital
intitulada “Carta as meninas € aos meninos em
tempos de Covid-19”, demonstra o sentimento e o
desejo -devaneio- em poder acabar com essa
pandemia.

NOs brasileiras/os aléem de lidarmos com uma
crise sanitaria (passa dos 686 mil mortos 01/10/2022),
que escancarou e aprofundou as diferencas e as
desigualdades sociais que assolam 0 nosso pais. Nao é
de agora que estamos tentando entender essa

decadéncia politica, judiciaria, econdmica e social...

nunca tivemos um dia que nesses 522 anos de

“coloniza¢do” que nio fosse de luta. Figura 1 Super-heréi usa mascara.(Gu 5
anos), 2020. Papel A4 branca com efeito

Queria estar mesmo num devaneio infantil... . .
digital azul Fonte: Arquivo da professora

de lugares fantasticos e maégicos, dotada de

superpoderes capazes de derrotar os vildes.

L A Carta é uma iniciativa do Nucleo de Estudos e Pesquisas em Educagéo Infantil e Infancias da Faculdade de
Educacdo da UFMG e do Férum Mineiro de Educacéo Infantil. Disponivel em: https://bit.ly/2RG77PU.
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Figura 2 A minha espada é forte contra o
virus (Thé 5 anos). Papel A4 azul caneta
hidrocor. Fonte: arquivo da professora

Entendo que o devaneio infantil pode ecoar como uma poesia despertadora para a luta
contra os tempos desesperados, dando esperanca e confianga de sonhar com a boniteza da
vida e vislumbrar condiges melhores. Essa forca esta fincada la na tenra idade, onde “deixei
uma ave me amanhecer” (M. BARRQOS, 2013, p.253).

E da infancia que conheco o comego. .. sim... o comeco da meninice, do fascinio, da

descoberta, da curiosidade, das invencionices, do encantamento de um olhar inaugural sobre

0 mundo, do devaneio.

Walter Benjamin escreveu: ‘Que as coisas continuem como antes: eis a catéstrofe. ’
A infancia é promessa de comeco, testemunho do eterno retorno do novo e,
portanto, de adiamento da catastrofe. Talvez seja por isto que todo poder
conservador busque domesticar a infancia: para manter um estado de coisas é
preciso, injustamente, conter o indeterminado. Todavia, isto ndo é sendo um modo
grotesco de fracassar. Sejam quais forem as forgas, a infancia resiste: condi¢do e
promessa do vivo, ela afirma a persisténcia inegocidvel da mutagdo. (HANSEN,
FENATI 2017, p.06. Grifo meu.)

A ideia de Benjamin, de uma infancia que resiste nas suas infinitas possibilidades e
mutacOes dialoga com a liberdade anunciada por Bachelard (2009) de sonhar sem limite sem
se importa com a idade. O ser do devaneio se permitir sonhar, imaginar, fantasiar e se dar o
direito de alcar voos. Sonhar com a infancia é regressar a morada dos devaneios que abriram

0 mundo.

15



Ao devanear junto as criangas também deliro. Estabeleco-me entre em estado de
vigilia e vertigem, pois é uma forma de lidar, ao mesmo tempo ndo lidando, com essa
realidade conflitante, brutal e economicamente desumana de um nao-ser-sendo, esquivando o
sistema assim como o0 capoeira no jogo “desvia ligeiro do fio da navalha”2.

E pensar o mundo para além do ja estabelecido, é deforma-lo... é a criagio que decorre
do delirio... é da ordem do imaginério... possibilidade de alterar as ldgicas postas
desconfigurando o ja determinado, o fixado.

Pauto-me numa poética do DELIRIO — deLIRIO - deliRI10.

Traco com o delirio a forca e o entusiasmo de poder sonhar e devanear. Permitindo-
me em tempos de crise continuar fazendo poesia, e poesia é criar. Entdo estou em estado
delirante! Mas, também é um estado de vigilia e cuidado as veredas da vida, por isso, €
necessario criar maneiras de resisténcias, narrativas de resisténcias. O delirio € uma
miragem, e como imagem, vejo um lirio, que é belo. A vida ¢é bela e a vida ndo é Gtil®. A
beleza do lirio estd no seu desabrochar de cada dia, assim como a vida que encanta e verte
esperanca. E como rio e o seu percurso, em caminhos sinuosos, sentido ao oceano, vai
marcando no ch&o e na rocha o seu trilhar. O trilhar do rio € luta, € atrito entre dgua e o solo.
A nossa existéncia é que nem o rastro da agua no solo, marcada de lutas e atritos pela
conquista de espaco. Mas, o rio também me faz rir com a suas constantes idas e vindas. Vai
indo e rindo. Eu sorrio para rio. Eu sorrio e sou rio. Arrisco-me em contraposi¢ao a tempos
de 6dio e negacionismo - rir é um ato de resisténcia“. E subversdo. Eu sou rio para ndo negar
a experiéncia da alegria e da graca. Eu sou rio para ndo propagar a desesperanca e a tristeza.
Que o rio desague no regalo da infancia.

Quem anda no trilho e trem de ferro, sou agua que corre

entre pedras: liberdade caca jeito. — (Manoel de Barros, 2013, p.
146)

Que os tempos de combates, constantes, ndo apaguem em mim o direito ao delirar.
Eduardo Galeano (1999) clama para que falemos mais do direito ao sonhar. “Que tal
delirarmos por um momento? ” Pelo direito a imaginar outros mundos possiveis, que a

vontade da beleza e a vontade de justica sejam compartilhadas.

2 Loa “Castigo pra fascista”. Maracatu Baque Caipira (grupo de cultura popular da cidade de Piracicaba). E
possivel acessar o a musica em: https://www.youtube.com/watch?v=PIvk MUHQmMAwW

3 Apoio-me no titulo do filme “A vida ¢é bela” de 1999 do diretor Roberto Benigni, e do livro de Ailton Krenac
em A vida ndo é (til, 2020.

4 Expressdo dita pelo ator comediante Paulo Gustavo, que morreu de covid-19 em 2021.
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Para cor, as Para SOk,
Enf’é.o se a criana lmmAa_ a ]lumc;io Ae A VQYLO, ele
Ael’wa,
£ Po'ts.
Ein presia que 6 v de FoefA, que ¢ a ve de {azer
nascinentos =

0 VQYLO teln que Pe.aar cqe[’tr'w
(BARROS, 208, . B%-10)
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Em meio a pandemia Covid-19, neste terrivel quadro iniciado em margo de 2020, no
Brasil, o coletivo, do qual faco parte, formado por graduandas/os, mestrandas/os,
doutorandas/os sob orientacdo da Prof. Dra. Luciana Haddad Ferreira, a Nana, nos
posicionamos em defesa da educacdo e do delirio, da possibilidade de vislumbrar formas de
um mundo que precisa ser construido delirantemente, e para isto é preciso enfrentar as

adversidades.

Ex Pe.ﬂme_l beltviveee o delivio enmn dav contimuidade na
Pwolu[tsa qpe Viron tese, Em(re_njtel lmers, ans'teAAAes,
tristeras I)(’_YAS-57 a5 nao emlre_njce_l SOtlnL\a, porque en

Yé—O S-V\AO 56. X

N&o mexe comigo, que eu ndo ando s
Eu ndo ando sé, que eu ndo ando sé
N&o mexe néo!
N&o mexe comigo, que eu ndo ando s
Eu ndo ando s, que eu ndo ando so.
Eu tenho Zumbi, Besouro, o chefe dos tupis
Sou Tupinamba, tenho os erés, caboclo boiadeiro
Maos de cura, morubichabas, cocares, arco-iris
Zarabatanas, curares, flechas e altares
A velocidade da luz, o escuro da mata escura
O breu, o siléncio, a espera
Eu tenho Jesus, Maria e José
Todos os pajés em minha companhia
O menino Deus brinca e dorme nos meus sonhos
O poeta me contou
N&o mexe comigo, que eu ndo ando s
Eu ndo ando sd, que eu ndo ando sé
N&o mexe néo!

(Maria Bethania. Ndo mexe comigo/Carta de Amor)®

5> N&o Mexe Comigo - Carta de Amor - DVD Carta de Amor - Maria Bethania.
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https://www.youtube.com/watch?v=tjZgiXwDxwQ&t=5s

Figura 3 Todos N6s (Gi 4 anos). Papel A4 cor rosa, caneta hidrografica

Fonte: arquivo da professora

Eu ando sempre coletivamente com criancas, artistas, militantes, educadoras/es,
ativistas, pesquisadoras/es, feministas, quilombolas, indigenas — eu ando integrada a natureza
e aprendendo a exercitar uma cosmopercepcao sobre o mundo.

Entendo que coletivo e individuo ndo sdo dicotdbmicos e sim dimensdes que se
correlacionam. Mesmo vivendo numa sociedade em que o individualismo é incentivado faco
o dificil exercicio diario de resisténcia ao construir formas no/com coletivo/s.

Minha experiéncia se constitui em rede heterogenia de mutlicolaboracbes entre
comunidades interessadas no bem comum, de sujeitos que se percebem ndo estaticos, mas
moventes e plurais.

O coletivo que eu defendo passa pela ideia de co-inveng6es, de co-criacBes e de co-
engendramentos, num plano em que as coisas nao estdo pré-determinadas e sim em
movimento. Coletivo é criar! Criar novas historias e novas narrativas. E inventar junto
maneiras de ser e estar no mundo acolhendo as singularidades e diversidades. E criar linhas
de encontros — entre mundos- ndo é estar nem la e nem ca, € inventar algo novo que acolha o
espacotempo comum e partilhavel. Inventividades!

No ambito académico o grupo de pesquisadoras/es do qual fago parte é forte e
potente, que se permite brincar e imaginar. Nossa parceira nos beneficia mutuamente. E uma

via de mdo dupla, o que, certamente, € muito importante para nossa formacdo, pois, 0s
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impactos da pandemia Covid-19 em nossas pesquisas, assim como de todas/os as/os outras/os
pesquisadoras/es, fez com que cridssemos outros modos de fazé-las.

E por ndo estar sozinha o delirio é coletivo e a coletividade é a causadora da melhor
versdo humana em nés. Em Pedagogia do Oprimido, Paulo Freire aposta na via da educacao
socializadora da experiéncia coletiva e do potencial critico de todas e todos. Tal postura vem
da sua prépria vivéncia na coletividade, pois teve a oportunidade de trabalhar com outras/os
educadoras/es na tarefa de produzir uma pratica educativa transformadora (GADOTTI,
1996). Ou seja, a educacdo ndo bancéria que inspira tantas/os educaras/es foi pensada por
muitas maos delirantes, e é nesta perspectiva que me guio também: entre o delirio e o
coletivo.

Concebo gue é na coletividade que se produz resisténcia. Coletivo é resisténcia. De
modo que a presente tese ndo tem apenas a intencdo de trazer contribuicdo as reflexdes
académicas, mas principalmente colaborar para que os coletivos de professoras/es,
educadoras/es que estdo no chdo da creche e da pré-escola leiam, e possam se sentir
inspiradas/os, provocadas/os a pensar possibilidades outras na educacdo estéticas de criancas
pequenas, pequenininhas e bebés. Por isso, tentei tomar o cuidado, pois foi assim que eu
aprendi na coletivamente, sobre a importancia de tomar conta do outro, em fazer o esforco de
“levar pelas maos” aquelas e aqueles que se permitiram ler esta tese.

Porque, ao dialogar com os campos para além do pedagdgico como a psicologia e a
filosofia necessita que eu seja uma pesquisadora e “tradutora” das especificidades
epistemoldgicas que abarcam estas areas, sendo assim, e sem nenhuma pretensdo de fazer
uma demonstracdo de erudicdo desnecessaria, para inclusive ndo cair no risco de ser
excludente, exercitarei, ou tentarei, produzir uma escrita acessivel, sem ser simplista, ndo ¢é
uma discussao de adotar normas cultas ou coloquiais, mas é sobre as contribuicdes valiosas
da problematica e relevancia do tema que foi desenvolvido.

Tal postura se constitui RESISTENCIA de RE-existéncia, de re-EXISTENCIA.

De forcas oposta e antagbnicas.

De existéncia por mim e pelo outro.
De ré maior

e tonalidades sonoras ndo excludentes
De sons sustenidos

e harménicos a todos ouvidos

De ré-existéncia
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Entendo resisténcia como ato do cotidiano de superagdo no / com/ em coletivo, e pra

falar sobre isto me inspiro na “A lenda do Tambor” em homenagem a Marielle Franco®.
da licara eonta qpe Wi grapo le wacacs smhava ir 3
lua, ate que o haenor Jeles femn a heia de 5o anontmrenn entre
st PAYa traze-la 3 ferra, lmaaaolan\o conseque subir até o
asjcro e oo YQCOU\/\PQY\537 recelm V% JEA-IIV\Z)OY AA Lma. I!\o
reformar a0 sew L\AL'LJLAJL, 0 aninal {'wom ta0 emanjta.fﬂo que tocon o
tarbor antes de cL\eﬁar a0 50[07 levando 2 |ua a pensar Qe 0
u\/wo[u’m!«o havia cl\eg&ﬂo 3 ferra e cortun 2 corda e 0
Jtransporbva. Ele 50](reu W alueAa e anfes de Iorrer, o
IMAchu(mL\o I;eA’m A hoca e passava t)elo loeal - rel;reser\jcaﬂa
or b’\ane olme evasse 0 instruento as Pessoas 4e sen Paus

\/'neravv\ Pe5508-5 Ae JcoAas as Parﬁes AA Mnca e Jco«ﬂos omlirakn

05 Pr‘ume'wos 50ns «ﬂo jLAlMZ;or.

Figura 4. Imagem do desenho de animacéo Sankofa. Fonte: Youtube

¢ VVereadora do Rio de Janeiro assassinada em 2018 pela milicia carioca. Série documental "Sankofa - A Africa
que Te Habita”
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O principal a se perceber é o valor que o grupo da ao trabalho cotidiano no coletivo
para alcancar um proposito comum. O tambor é visto como lider que tem uma forma de
comunicacdo, 0 som, que ao ser compartilhado beneficia a comunidade. Mesmo apds a
partida do Macaquinho, aguele conhecimento se esparrama, tornando-se um marco para
muitos. O legado da Marielle na luta por direitos sociais é 0 que se observa nessa metafora.
De criar, cotidianamente, formas de enfrentar as relag0es de poderes, de sobreviver a
diferentes tipos de violéncias - fisico, emocional, psicologico, étnico, racial, de género, etario.

NoOs pessoas empobrecidas e periféricas nos habituamos a resistir com o minimo de
esperanca. Buscamos caminhos na histdria secular de resisténcia das mulheres negras e
indigenas que produziram e produzem multiplas estratégias de sobrevivéncia para tempos de
crise. Carregamos uma narrativa que nos desumaniza e ao combaté-las criamos e aprendemos
outros modos de existéncia (RODRIGUES, 2021; DALCASTAGNE, LICARIAO e
NAKAGOME, 2018).

Sendo assim, a partir dessa consciéncia, de criar e aprender para/pela sobrevivéncia,
teco minhas consideracdes e sobre qual resisténcia defendo: é acdo em que o sujeito produtor
e produto da cultura, no ato de atribuir sentidos ao que esta dado, ao que estd vigente e
determinado ressignifica o cotidiano em busca por aquilo que o faz humano (RODRIGUES,
2021), ou na persisténcia da sua humanidade, que muitas vezes querem lhe roubar e reage
opondo-se a sua coisificacdo. Ou seja, € um sujeito que ndo esta apatico aos acontecimentos
da vida apenas se adaptando as condi¢des impostas, e sim criando modos potentes de
humanidade, mas isto ndo é possivel de se fazer sozinho, por isso hd a necessidade da
cooperacéo, do coletivo, do outro, que juntos buscam por suas emancipaces.

Porém, condicGes seculares que nos posicionam de maneira subalterna frente ao
dominio do opressor € agravada pelas Idgicas de funcionamentos do capitalismo neoliberal,
que vez ou outra capturam oS processos de resisténcia que possam vir a intervir na sua
continuidade. A competitividade, por exemplo, € uma forma de manutencao dessa l6gica que
se alimenta do individualismo narcisico em detrimento ao coletivo que é resisténcia.

Viver coletivamente é resisténcia e isto ndo & algo pronto, é uma criagdo humana
historica e ressignificada dentro dos proprios coletivos, desta forma a dimensdo criadora
precisa ser refletida a partir desses principios.

A criacdo ¢ condicdo da existéncia humana que depende objetivamente do acimulo
da experiéncia do sujeito com a cultural que é historicamente constituida (VIGOTSKI, 2009).
E pelo seu trabalho criador que transforma o ambiente e possibilita produzir condicdes de

sobrevivéncia, dando continuidade e manutencdo a vida de modo que opde e resiste a morte
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ou a subvida. Nesta perspectiva, a dimensdo criadora tem valor de resisténcia, pois é a partir
das necessidades encontradas no confronto com a realidade concreta que o sujeito, apoiando
em sua experiéncia, cria possibilidades de mudancas e superacdo de uma situacdo que o
desumaniza e o subalterniza.

Entendo que a criacdo estd numa posi¢do conflitante e tensa na rela¢éo social, porque
as condigdes ndo sdo iguais a todas as pessoas que possibilitem desenvolver e ampliar essa
dimensdo. E formas presas as logicas do capital e de dominagdo de uma classe em relacéo a
outra, expde a face decadente e perversa da humanidade ao produzir violagdes de direitos.
Mas, mesmo assim, criacGes outras sdo mobilizadas, pois em situagdes grotescas, em cenarios
de precariedade, frente a injustica e as dificuldades existem coletivos humanos que se sentem
fortemente convocados e provocados a criar alternativas que superem essas situacoes e olhem
para além da linha d’dgua. 1sto €, a necessidade de criar é impulsionada.

O ato de criar produz vida, assim como voar fora da asa’, é construir resisténcia
(contra ao treinamento, contra ao que esta dado, ao autdmato, ao anestesiamento). E se por
em risco, é ter coragem e se afirmar enquanto vida. E criar desassossego, transver o mundo®,
esgarcar-se e vislumbrar novas possibilidades de estar em relacao.

Vigotski (2009) afirma que as criagdes humanas estdo espalhadas pelo mundo, e a
maioria delas produzidas por pessoas andnimas, pois, por toda parte em que ha imaginacdo
coletiva ha a unido das criagBes humanas, sejam elas grandiosas ou pequenas. Neste sentido,
a criacdo esta presente em todas as areas do conhecimento, contudo, a cria¢do artistica e a
vivencia com a arte pode potencializar tal dimensdo humana, pois além de influir sobre a
consciéncia social das pessoas e por possuir uma ldgica interna constitutiva, ela (a arte)
estabelece relacdo entre o seu préprio munda e o mundo externo influenciando-se
mutuamente.

A arte, criacdo humana, possibilita ao sujeito criador e fruidor da poetica transfigurar
a realidade e escapar das amarras, pois as légicas da imaginacdo artistica sao incontrolaveis.

Mas, de que arte estou a falar?

Falo daquela que tem portado a intencdo de ser invencdo, de ser criagdo e
possibilitadora de vidas. Geradora de rachaduras aos instituidos, produtora de brechas e

frestas.

7 Manoel de Barros: “Poesia e voar fora da asa”. Livro das ignoringas. In. Poesias Completas. Leya, 2013, p.
273.
8 BARROS, Manoel de. Livro sobre nada. In. Poesias Completas. Leya, 2013, p.301
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Defendo uma arte que é causadora de sensagdes coloridas e colorantes, mas também
motivadora de posturas contrarias e contrariantes ao que esta posto. O sujeito criador da arte
ndo esta apartado da realidade, suas criacdes artisticas sdo influenciadas pela cultura e a
historia da qual esta inserido. Ele é alguém do seu tempo. Mas, o0 produto da arte ndo é uma
reproducdo da realidade e sim a sua prépria dissolucdo, e muitas vezes desnudamento e
criando verdades.

Acredito numa arte que posso construir revolucdes, epifanias no encontro com o
mundo e produzindo mundos nesse mesmo encontro.

AS/OS Mestras/es das artes (manual, artesania, da cultura popular e tradicional)
entendem seu fazer como um ensino sensivel e que esta atrelado ao cotidiano e as vivéncias,
pois ¢ no dado momento da experiéncia que as “possibilidades sensiveis se transformam em
mote para pensar a respeito daquilo que emana do humano” (CAIXETA; FERREIRA, 2020),
tornando-se consciente de dimensdo criadora.

ARTE, ARte, arTE.

A arte da/o artista € um erro da natureza diria Manoel de Barros, pois as linguagens
que advém dela consiste em desarrumar as outras linguagens, € a ponte de expressar 0 mais
profundo pensamento. O alimento da arte sdo os ares, respirar ar de encanto, ar de
maravilhamento, ar de fascinio, ar de beleza... e tudo para te causar inquietagdes, te levar as
criagOes, te carregar para lugares outros, te mostrar, te desvelar...

A tese esta organizada em Catalogos, pois me inspiro nos catalogos de exposicdes de
obras de arte, compreendido como registro da exposi¢do, aqui entendo-o como registo do
meu movimento reflexivo da pesquisa sobre experiéncia estética infantil. De acordo com
Fernandes (2015) o catalogo é a obra da/o curadora/or, pois a curadoria exige o trabalho
atento a exposicdo, as obras, e as/os autoras/es. O proprio nome indica que curadora/or, €
aquela/e que cuida ou é responsavel por algo que lhe é confiado, e tem por objetivo dar
visibilidade e evidenciar o que é relevante. Compreendo que o0 exercicio da pesquisa exige
cuidados anélogos a de uma curadora/or que ao se debrugar no seu campo estd atenta/o ao
que vai expor, as fontes da pesquisa e suas referéncias, sejam elas teéricas ou aquelas/es que
no processo empirico tornam-se referéncias.

Os Catalogos também podem ser entendidos como espaco das minhas cole¢fes. Sou
uma colecionadora de coisas desimportantes, pois fui aparelhada para gostar de passarinhos
que causam desassossego, por isto, serdo encontradas, em meio aos textos, colegcOes de
pilulas poéticas, de palavras, de letras de musicas, de desenhos, de imagens, de poesias, de

pensamentos. A premissa que rege todas as leis dos colecionadores ¢ de “empreende a luta
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contra a dispersao” (BENJAMIN, 2009a). Neste sentido, coleciono nesses catalogos arte,

brincadeiras e narrativas de resisténcias por um olhar que

“[...] vé mais e enxergar diferentes coisas do que o olhar do proprietario [...]” (pois
minha escrita é ptblica) “[...] o modo como este olhar se depara com o objeto deve
ser presentificado de maneira ainda mais aguda através de outras consideragoes.
Pois é preciso saber: para o colecionador, 0 mundo estd presente em cada um de
seus objetos e, a ademais, de modo organizado. ” (BENJAMIN, 2009a, p. 241).

Esta organizacdo, porém, pode ser surpreendente e incompreensivel para um olhar
desavisado, pois para a/o colecionadora/or a validade histérica do objeto é o mais importante.

Ao brincar com a palavra CATALOGO encontro o CATAlogo e o catdLOGO.

O movimento que cata, busca e procura os saberes necessarios a pesquisa, € uma
forma de indicar a preocupacdo de produzir um lugar das significancias do estudo
empreendido, do recolhimento cuidadoso das escolhas a partir de um repertorio extenso
estudado e também da producdo das fontes da pesquisa. Catar é coletar e separar ideias, é
organiza-las num espacotempo que lhe confere existéncia, um local que tem a légica de
juntar temas e assuntos de forma articuladora, tal qual um catdlogo pode oferecer. Os
catalogos estdo numa disposicao estética do logo, do agora e de imediato que possibilita ter o
acesso as escolhas realizadas durante o processo da pesquisa, ou seja, existe um caminho
contido e conectado. O logo, do tempo de agora e da lingua antiga logo de lugar, € o lugar do
presente refletindo, ressignificando o passado e apontando o futuro. O instante, como vivé-lo
intensamente? Logo Vi que a poesia é o instante da historia, 0 poema a memoria, e a poeta,

gue sou eu, en’canto.

“Eu canto porque o instante existe e a minha vida esta

completa. N&o sou alegre nem sou triste: sou poeta. ”
(Cecilia Meireles).

Nesse sentido, pensando na poética dos instantes, optei em organizar a tese em setes
Catalogos néo lineares, possibilitando as leitoras e os leitores se deleitarem independente da
onde comecarem.

Lanco o desafio para que os catalogos sejam lidos separadamente, entretanto, apesar
de cada um possui suas proprias costuras, tramas, intrigas e emaranhados, ha uma tessitura
conversante necessaria entre eles.

AJ/O leitora/or ird identificar ao final da tese as formalidades académicas e seu rigor
(introducdo, memorial, referencial tedrico, percurso metodoldgico, compreenséo das fontes e
licOes aprendidas). Entretanto, a construcdo do texto ndo segue essa linearidade, pois ao me

apoiar em Walter Benjamin, na compreensdo de um método concebido como desvio, que
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ironicamente ele apresenta também como ndo-método, é representado pela imagem do
mosaico e dos fragmentos que possibilitam amortecer, escapar e distrair as ldgicas
padronizadas/padronizantes, e arrisco a dizer hegemdnicas®, de elaborar a escrita académica.
Apoiada nos modos benjaminiano permito-me ir e vir muitas vezes propiciando escrever o
texto em diferentes tempos e em diferentes ordens, por isso, a dimensdo do pensamento

narrativo, que é a temporal esta mantido, pois,

“Método é caminho indireto, é desvio. A representagdo como desvio &, portanto, a
caracteristica metodoldgica do tratado [...]. Incansavel, o pensamento comeca
sempre de novo, e volta sempre, minuciosamente, as proprias coisas. ”
(BENJAMIN, 1984, p. 50).

N&o é uma postura desviante e de apartamento das ideias/realidade, sim a criacdo e o
forjamento de atalhos para 0 novo. E sempre um recomegar.

Antes de tudo, é ndo temer em voltar sempre ao mesmo fato, e a cada retorno uma
nova face sera descoberta. Para Benjamin o fato € composto por camadas/fragmentos, como a
terra que deve ser revolvida, escavada e explorada cuidadosamente para encontrar aquilo que
significa verdadeiramente, e para autor o método é o que possibilita acessar a verdade, mas
ndo € um acesso direto unilateral e nem uma formula certa para chegar ao conhecimento, é o
exercicio de revirar, refletir e ponderar rigorosamente os fatos, os fendmenos e as fontes.

Sobre a verdade entendo que essa emana da atividade demorada de estudo sobre o

acontecimento, ela

[...] é o resultado de um processo reflexivo que atua fragmentando os objetos em
seus diversos elementos constituintes e reagrupando-os sob diferentes perspectivas,
até extrair deles todo o potencial significativo encoberto por sua aparente unicidade
de acepcdo. Dai a ideia de que o método deve partir da mutilacdo de seus objetos
(ou bem da queima de seu invélucro material) para restaurar - lhes a verdade: “o
contetdo de verdade sO pode ser captado pela mais exata das imersdes nos
pormenores do contetdo material”. (COLI, 2009)

O método, que tem como sentido a mimesis apresenta-se como deslocamento

(afastamento- aproximacao) que escava e fragmenta o fato investigado.

A cada movimento retrogrado da reflexdo, novas facetas e significacdes vao
surgindo e se sobrepondo, de modo que o objeto aparentemente unificado a
percepcdo imediata revela-se como um mosaico de elementos, como um ser que
pela mediacdo da reflexdo aparece como essencialmente fragmentado. » (COLI,
2009)

Por ser um pensador contemporaneo Benjamin busca recuperar a concepcdo de
verdade como beleza, constituindo-se a partir de uma dialética entre 0s opostos que emergem

da experiéncia, e sua construcdo se da a partir da fragmentacdo do (s) fato (s). O que o autor

9 Aqui recorro ao conceito hegemonia cultural formulado por Anténio Gramsci para descrever o tipo de
dominacdo ideoldgica de uma classe social sobre outra, particularmente da burguesia sobre o proletariado.
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propde é a superagdo da ideia da obtencdo de verdades definitivas e absolutas, muitas vezes
propagadas na formacdo académica (desde a educacdo basica), por meio dos varios métodos
cientificos. A verdade, ao contrario, escapa as investidas de captura.

Esse caminho oportunizar-me a ir e vir quanto vezes achar necessario, me apoiando no
pensamento que volta e recomecga sempre. O método é desvio e distinto da linearidade, pois é
uma reflexdo sobre a linguagem e sua forma ndo é um capricho do sujeito que constréi sua
escrita, e sim a dispensa e o distanciamento da coeréncia dedutiva da logica cartesiana.
Aonde eu quero chegar (a verdade) ndo é dada a priori, a antemao, é constituido no processo
por meio de saltos, desvios, quebras, interrupgdes, lacunas, barreiras, atravessamentos... pode
ser comparada ao processo de constru¢cdo de um mosaico em sua montagem paciente dos
fragmentos, como as colagens surrealistas.

Mas, a existéncia da verdade depende da sua forma de exposicdo, de ser levada ao
mundo das aparéncias que se da pela ordem da linguagem mais especificamente da nomeacgao
das coisas, a palavra (BENJAMIN, 1984). A linguagem nessa perspectiva ndo se relaciona
com a comunicacdo de contetidos praticos e utilitaristas, este ndo é o seu papel, ela esta aliada
a intensdo da palavra e isto € a beleza. Chegar a verdade é chegar a beleza, ou o conteddo da
beleza é a verdade, ndo existe hierarquia entre elas. A beleza ndo é o que estd no envoltério
da aparéncia, porque ela mesma nao € apari¢do e sim 0 &mago, a esséncia. “O belo ndo é nem
o envoltério nem o objeto velado, mas sim o objeto em seu envoltorio” (BENJAMIN, 2014,
p.72).

Este caminho oportuniza uma escrita/linguagem livre, cuidadosa, detalhista,
minuciosa e melddica das palavras beirando a poesia e flertando com a prosa, produzindo
imagens que se desdobram em mudltiplas diregdes, mas sempre € um novo comego, ou um
comegar sempre de novo.

E o mesmo folego infatigavel das brincadeiras infantis, em que as criancas querem
comegar sempre de novo sob a lei da repeticdo. Ndo é a toa que Benjamin (2009b) € um
atento observador das brincadeiras infantis, em que para ele a infancia é o espago em que
distrac&o'® e o desvio realizam-se na sua maior poténcia.

Uma flor.

Uma fonte.

Uma imagem.

Registro da infancia.

10 Um dos sentidos atribuidos a brincadeira ¢ distragio como efeito estratégico da sua existéncia, porque sua
esséncia é carregada de construtos ético, estético e politico.
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Tudo comega. Comecar sempre de novo.
A crianga cria uma flor vista de cima e uma flor deitada.
O segredo de quem n&o desiste e comecar sempre de novo.
A flor é um novo ciclo anunciando a primavera, anunciando que a vida ndo para
apesar de tudo,
um ninho que abraga as novas vidas.

Figura 5. Flor vista decima Ani (5 anos). Fonte: Arquivo da professora pesquisadora 2020.

Figura 6. Flor deitada de Séfis (5, anos) Fonte: arquivo da professora pesquisadora
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Os desenhos de Ani e Sofis foram elaborados em reag&o a provocacao estética sobre a
natureza, pois em um periodo de 2020 ocorreu mais de 200 focos de queimada®! no territorio
brasileiro. Sdo intepretacGes sensiveis das criancas sobre diferentes temas que elas foram
envolvidas durante a pesquisa, e tais perspectivas apresentadas por elas serdo compreendidas
no Catalogo Revolugéo na Primavera.

Trago ao longo dos Catélogos intervengdes poéticas das “vozes” e narrativas das
criancas participante, assim como producfes artisticas sejam elas excertos das fontes
produzidos durante a pesquisa, além de outras manifestacfes sensiveis que eu entendo como
consonante a essa producdo em diélogo inclusive com criagdes de minha autoria.

O texto também registra 0 meu percurso investigativo percorrido durante o doutorado
académico no PPGE UNIMEP, e aquelas e aqueles que aceitam adentrar nesse percurso,
devem considerar que seu mergulho na tematica esta também atravessado por suas proprias
experiéncias, e produzirdo, possivelmente, sentidos frente aos escritos/imagens por mim
criada/apresentada. Neste sentido, encontrardo nuance entre a beleza e a dureza da realidade,
€ uma esperanca nao idealizada. Deparar-se-d0 com narrativas, principalmente no Catalogo
Memorias inventadas, que mobilizam memoria, reflexdo, criacdo e transformacdo, tudo isto é
parte de um projeto empreendido por mim, por meio de escolhas de fragmentos relevantes
mirando provocar uma percepgao potente entre a educagéo infantil e a experiéncia estética.

Trago vivéncias das relacfes que estabeleci durante a pesquisa que ndo deixam de ser
formativas, entre o campo tedrico e empirico, a vida profissional e pessoal, pois as tessituras

e a compressdo das fontes geram esse movimento.

Figura 7. Jogo das cores. Coletivo de criancas. Fonte: arquivo da professora, 2020.

UBrasil registra mais de 200 mil focos de queimadas em 2020; nlimero é o maior na década Disponivel em:
https://g1.globo.com/natureza/noticia/2021/01/02/brasil-registra-mais-de-200-mil-focos-de-queimadas-em-
2020-numero-e-0-maior-na-decada.ghtml. Acesso em: mai. 2022.
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As experiéncias estéticas que sdo decorrentes/resultantes das interacdes das criangas
pequenas com a arte, no contexto da educagdo infantil se constituem como um tema
relevante quando considerada as relacdes das criangas pequenas com diferentes formas de
producdo artisticas, compreendendo que a formacdo estética por meio da arte possibilita o
desenvolvimento diferenciado da sensibilidade, da percepcéo, da emocéo, da imaginacédo, da
criacdo, do coletivo, da resisténcia.

Pensar a Educacgdo Infantil na perspectiva da experiéncia estética € entender toda a
complexidade que forma esse nivel de educacdo. Sendo considerada legalmente como a
primeira etapa da Educacdo Basica, tendo como finalidade o desenvolvimento integral da
crianca de zero a seis anos de idade'?, em seus aspectos fisico, afetivo, intelectual, linguistico
e social. As experiéncias vivenciadas nesta etapa da educacéo se consolidam como a primeira
insercdo social, além do convivio e acdo da familia e da comunidade da maioria das criangas
brasileiras (BRASIL, 1996), pois 0 acesso a educacgdo infantil € um direito da criangca e um
dever do estado.

O papel das institui¢es de Educacao Infantil tem se compreendido amplo integrado as
dimensGes do bindbmio educar e cuidar, numa perspectiva humanizadora e emancipatodria.

Organizar proposituras pedagdgicas significantes constitui como atividades centrais
da/na prética docente, 0 que nos leva a um importante debate para pensar tanto a formacgao
das criancas que frequentam espacos da educacdo infantil, mas também das/os
professoras/es. Pois, € nesse momento da vida que vai dando-se inicio a processos do
desenvolvimento cognitivo, fisico, afetivo, ético, emocional e estético, que se constituem na
relacdo com o outro e com meio, para além do espaco privado com a familia.

A presente tese tem por objetivo compreender as criagbes e sensibilizacOes
estéticas de um grupo de criangas pequenas da educacdo infantil, por meio das
narrativas por elas tecidas, sobre as relacdes e experiéncias que estabelecem e produzem
com as proposicles artisticas desenvolvidas nos ambientes virtuais em tempos de

pandemia covid-19.

12 As criancas que completam 6 anos ap6s o dia 31 de margo devem ser matriculadas na educagdo Infantil
(Diretrizes curriculares nacionais para a educacdo infantil BRASIL, 2013)
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g o

A motivagdo para que eu
realizasse a pesquisa, da qual resultou na producéo
desta tese, é decorrente, incialmente, da inquietagdo
em dar continuidade & minha dissertacdo de
mestrado, intitulada “Producdo de sentidos e
experiéncia estética na educagdo infantil”, finalizada
em marco de 2017 sob orientacdo da Prof. Dra.
Maria Nazare Cruz. Na ocasido, analisei 0s meus
registros documentais pedagdgicos elaborados a
partir da participacdo de um grupo de criancas
pequenas de idade entre 4 e 6 anos, do qual eu era
professora, na Educacéo infantil pablica, municipal
de Piracicaba SP. Tais registros se relacionavam
com um projeto educativo institucional sobre:
ocupacdo de criangas pequenas em espacgos publicos
culturais e artisticos, no ano de 2015.

Na dissertagdo foram destacados os sentidos
atribuidos pelas criancas no contato com a obra de
arte e 0s espacos artisticos, bem como foram
evidenciados a producdo de suas experiéncias
estéticas advindas dessa relacéo.

Na ocasido, ao analisar a producdo de dados,
sustentada pelo referencial tedrico e a revisdo da
literatura, compreendi que as criangas Sao capazes
de estabelecer com ambiente artistico e as obras de
artes’® relagbes muito particulares, no qual
constituem os modos como elas percebem tais

eventos, e também a maneira como elaboram suas

@v@mﬂo en 'Lnﬂreﬁel o dodorado o
'Lmﬂ'm&\/A que {arla s 'm\/esﬁga@io
Qe se Aarla no ambiente vlrjma[? esta
Poss‘LL‘LMAAe 1101 Pensa:ﬂa colejclvau\/\enjce
jumjco a0 Cra e 50[@30 a0
inpehicents nprsto el pandenia
Covidl. Pais, o propisite inicial era gue
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realizadns  totaliente o
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experiéncias estéticas na relacdo com a obra de arte, e do qual reconheci ser a reacéo estética

13 Estou considerando que obras de artes sdo todas aquelas resultantes das linguagens artisticas néo apenas 0s

visuais como comumente se utilizam.
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infantil um ato brincante. Contudo, um sujeito brincante ndo € aquele desprovido do
compromisso com a realidade, pelo contrario a atividade brincante exige imaginacao,
pensamento, memoria, relacdo com a cultura. Apesar da sociedade produtivista de consumo
ndo admitir o brincar, a ndo ser que promova lucros, temos que avancar, e muito, em defesa
da brincadeira na formagdo humana, porque a brincadeira na formacéo da crianga ampliara
significativamente seu espaco de cria¢do, imaginacgdo e emogéo (VIGOTSKI 2009).

A relacéo da crianga com 0 mundo, no caso com 0 universo da arte, também € intensa,
encantadora e cheia de novidades, pois se constitui um processo de insercdo num ambiente
totalmente novo e estranho. Neste sentido, é necessario considerar que para as/os pequenas/os
muitas coisas estdo ainda conhecendo, com isto seus olhares e sentires sdo estrangeiros e
Curiosos.

A dissertacdo apontou que os sentidos atribuidos pelas criangas frente aos espacos
artisticos'* e a obra de arte™® se deram de diferentes formas, ndo s pelo uso da palavra oral,
mas 0s modos, 0s jeitos, 0s gestos, as posturas realizadas pelas criangas: como torcer por um
determinado personagem de uma peca de teatro ou de uma contacdo de histdria, dancando
diante de uma escultura, conversando com uma pintura, inventando uma histéria ao ver o
quadro ou um monumento, interagindo com as estatuas, foi possivel ver também a construcao
de um corpos inquietos perante uma apresentacdo de balé. Todas essas préaticas foram
identificadas como sentido brincante da atividade estética, ou experiéncia estética infantil.
Entretanto, porque brincam?

Porque, de acordo com Vigotski (2009), a melhor maneira das criangas
compreenderem os significados do mundo € lhe atribuido sentidos pela brincadeira, mas, isto
ndo brota, porque esta atividade também é uma construcédo cultural. Contudo, seré que é uma
atividade predominante nas acbes das criancas, para se sentirem satisfeita frente ao seu
cotidiano? O proprio Vigotski (2021) vai desmistificar tal visdo dizendo que o brincar podera
ser substituido na primeira guloseima oferecida a crianca. Entdo, que relacdo é essa que pode
ser estabelecida entre a brincadeira da crianca, a experiéncia estética com a arte?

Essas sdo algumas arestas que ficaram abertas na dissertacao.

O que avanca neste trabalho em relacdo ao anterior € que enquanto naquela
circunstancia eu analisava a capacidade da producdo de sentidos realizada pelas criangas

(relacionado aos espagos artisticos e as obras de arte) como sentido estético. Na presente tese,

14 A dissertacio considerou a questdo da ocupacio desses espagos, pois este constitui uma organizagio estética
que atraem as criangas, ndo passam despercebidos por elas.

15 Aqui estou considerando que todas producdes artisticas, resultado dos trabalhos de diferentes segmentos
artisticos (teatro, danca, musica, plastico, performance, videos, filmes etc.), sdo obras de arte.
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eu também estou olhando para os sentidos, contudo, como processos de criacfes e
sensibilizactes estéticas de um grupo de criancas pequenas da Educacdo Infantil
Publica, que a meu ver, se constitui como Experiéncias Estéticas Infantis advindas de
Narrativas de Resisténcias frente ao mundo competitivo, produtivista e pandémico.

Por se tratar de investigagdo a partir da minha prépria pratica, com um estudo
sistematizado e intencional sobre meu trabalho com as criangas pequenas da educagéo infantil
— Publica do municipio de Piracicaba SP, de idade entre 4 e 6 anos, assumo o lugar de
professora da turma e também de pesquisadora académica participante na interacdo com 0s
sujeitos da pesquisa.

Assim, a tese advém de um processo que se estrutura a partir das proposigdes estéticas
artisticas intencionalmente planejadas, por mim, promovendo o desenvolvimento das criancas
envolvidas e, concomitantemente, possibilitando produzir as fontes para compreensdo
interpretativa.

Preocupo-me com a formacdo estética de criancas pequenas da educagdo infantil por
meio da experiéncia com a arte, porque compreendo que as linguagens artisticas ampliam
nossa percepcdo de mundo possibilitando recrid-lo. Obviamente, por ser uma artista e
professora da educacao infantil, reconheco do ponto de vista do lugar de fala, que a formacéo
estética pela arte pode ser mobilizadora da criatividade e sensibilidade das/os pequenas/os.
Deste modo, desafiei-me a realizar uma investigagdo no contexto de um ambiente virtual,
com proposituras artisticas para criancas pequenas, com a qual compartilnei momentos
significativos.

Artistas de diferentes lugares do mundo e de diferentes épocas estiveram presentes nas
proposituras, essa postura foi 0 ponto de partida para provocar nas criangas suas reagoes
estéticas criativas e sensiveis. E uma forma também de evidenciar o protagonismo infantil em
seus modos peculiares de habitar o mundo.

Contudo, existe uma premissa que diz respeito a minha concepg¢do de produzir,
planejar e desenvolver arte no contexto da educacdo infantil, que se relaciona com a minha
aproximag&do com arte: contemporanea, popular, permanente, efémera e que por sua vez essas
sdo interpretadas por mim pela minha visao cultural, politica, social, €tico e estético.

Essa concepcdo é ampliada ao me dedicar e apropriar de elementos tedricos sobrea
arte e de participar da vida cultural artistica local, regional e nacional. Isto, para me distanciar
do que Cunha (2017) afirma que ao pesquisar sobre as relagfes entre os modos de entender a
arte e os modos de ensina-la ainda estd pautada nos movimentos iconograficos europeus ou

da industrial cultural, provocando equivocos na formacao estética artisticas das criancas.
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Figura 8. Diferentes nucleos. Lala, 5 anos. Arquivo da professora.

Figura 9. Obra de arte Alexander Calder. Fonte: Site laventanadelarte.es
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Optei em dispor da Pesquisa Narrativa
Collvxpreemqo que quu\cio ks pesquisa  como uma das perspectivas teoricametodoldgica
5 - relacios Lintan ST percepio de do tese, por haver a inten¢do de trabalhar com o

universo das significagbes, dos motivos,
I/V\uon7 alng\as olueffﬁes e . L. ) s o
inspiracdes, conceitos, posicdes, concepgoes,
atavessaramn.  Coo  estudar 25 valores, sentimentos e atitudes.
experianias esteticas  de crianas O interesse se deu na relagdo que foi sendo
estabelecida nos encontros de orientacdo, pois eu
t)equ\enas e contexto Ae FAV\AQIM'LA e . ) )
ndo conhecia esse modo de estudo. E conforme fui
emr amdiente virkual, sein redueir P aprofundando compreendi a poténcia desse
;[90 e {om v+ P ‘Foyms caminho. Percebi, nos estudos, que a minha
wdulares? Pis exjeriEna LI producdo, que tem o intuito de evidenciar e
legitimar as vozes/narrativas das criangas, no
Gn s werswa, Covo apresentar aﬂ”l‘) sentido polissémico, a Pesquisa Narrativa torna-se
que & préxinno da ezﬂuw,ﬁo ’Lm(anﬂ[ que  €spago rico para narrar essas experiéncias
o aeredito, vivenciadas.

Apoio-me principalmente no livro de
Clandinin e Connelly “Pesquisa narrativa:
experiéncias e histéria na pesquisa qualitativa”
(2001), e compreendi que Pesquisa Narrativa € uma forma da/o pesquisadora/or pensar sobre
a experiéncia, que esta sendo investigada, narrativamente. Assim, a narratividade torna-se a
maneira para o entendimento da experiéncia vivenciada, a0 mesmo tempo em que a
experiéncia de pesquisar acontece narrativamente.

A primeira impressdo que se tem frente a esse tipo de producdo € a escrita narrativa,
contudo, a/o narradora/or ndo € onisciente neutra/o, é participe e implicada/o no processo,
porque, ao narrar coloca a prova suas interpretacdes, indagacdes, afetacfes e transformacdes,
é uma forma de trabalhar a pesquisa em movimento possibilitando ajustes a partir das
observacdes, reflexdes e didlogos.

Esse caminho tedricometodologico possibilita contar, na perspectiva da narrativa,
histérias de vidas, sejam elas de si proprio (autobiografica) ou de outras pessoas, “€ um
processo dindmico de viver e contar histdrias, e reviver e recontar historias, ndo somente
aquelas que os participantes contam, mas aquelas também dos pesquisadores” (CLANDININ

E CONNELLY, 2011, p.18).
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A narrativa é o0 método de pesquisa, de contar a pesquisa narrando e a0 mesmo tempo
o fenbmeno pesquisado, pois a pesquisadora/or ao se deparar com o0s textos de campo (fontes
da pesquisa) deve compreender esses, como guardiGes das narrativas/ historia/ fatos/
acontecimentos (CLANDININ e CONNELLY, 2011). Saliento que as fontes, que s&o
fragmentos, podem ser constituidas de diferentes naturezas (texto escrito, carta, historia,
bilhetes, audio, video, fotos, recorte, diario e outros).

Como estou lidando com experiéncias das criancas pequenas produzidas durante a
participacdo delas na pesquisa, nem todas as experiéncias/fonte serdo conduzidas ao
movimento de interpretacdo, pela questdo das delimitacbes que uma pesquisa académica
dispde. Contudo, as experiéncias narrativas a serem expostas foram geradas dentro de um
contexto historico, cultural, social, econémico, politico, ético, estético e tal conjuntura sdo de
fundamental importancia, porque de acordo com Clandinin e Connelly (2021) alo
pesquisadora/or narrativa/o tratam de histérias de pessoas que ndo estdo apartadas da
realidade, e que por sua vez aquelas/es percebem a realidade de uma maneira pessoal e isto
interfere na composicao dos sentidos do estudo.

Outra questdo € que em pesquisa narrativa possibilita-me a adotar procedimentos
proprios de compreensdo investigativa, de modo que a construcéo tedrica se deu a0 mesmo
tempo em que se produzem as fontes narrativas, num movimento de ir e vir que se caracteriza
pela busca de elementos significativos e pelo didlogo com pressupostos dos autores que
subsidiam o estudo. Por isso, a revisao da literatura realizada tende a ser ajustada e revista na
medida em que o material empirico sinaliza necessidade de aprofundamento e leituras
relacionados a outros termos / descritores.

Como meu trabalho de pesquisa ndo consiste apenas na coleta de informagdes, me
propus, com a colaboracdo das criancas e suas familias, a produzir os conteudos no proprio
contexto educativo (em consonancia com a minha atividade docente), essa ja era uma
proposta inicial do projeto de pesquisa, e decidi dar continuidade, mesmo sabendo das
dificuldades que a virtualidade poderia causar, €, no coletivo de orientagédo entendemos que
seria rico desenvolver.

Foram considerados diferentes suportes de producdo de fontes, coerentes com o
objetivo da pesquisa e com as particularidades de uma investigacdo que conta com a
participagdo de criangas pequenas. A multiplicidade de recursos assegura a obtengdo de
percepcdes, depoimentos e registros diversos, que possibilita a criagdo de um precioso e
completo panorama de estudo. Considerando propositura artistica, que possibilitaram a

criacdo e sensibilizacdo estética, a partir da interacdo e fruicdo das criancas como: videos,
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imagens, histdria digital, fotos, curta/animacdo infantil, podcast e outras provocagdes com
materiais fisicos, utilizando-se de ferramentas digitais, nos canais do whatsapp e facebook
para comunicacao e interacoes.

Utilizei de diferentes procedimentos metodologias para producio de fontes'® para que
pudesse desenhar o cenario gracioso dos sentidos estéticos das criancas pequenas, de forma
que permitisse o entendimento do movimento sensivel do trabalho a ser compreendido.

Como a pesquisa envolve seres humanos, o projeto foi submetido e aprovado!’ pelo
Comité de ética e Pesquisa com seres humanos CEP/CONEP por meio da Plataforma Brasil

(http://plataformabrasil.saude.gov.br/login.jsf). Por isso, respeita todos os critérios e

normativas e protecdo da identidade das/os participantes envolvidos na pesquisa. Os nomes
apresentados na pesquisa sao ficticios escolhidos pelas préprias criangas participantes, e todas
deram o seu assentimento de participacdo assim como seus responsaveis assinaram o Termo
de Consentimento livre e esclarecido para menores de idade. Sobre essa questdo da ética na
pesquisa com criangas trago uma profunda reflexdo, para além dos padres éticos, no
Catélogo Trajetdrias Dancantes.

No conjunto desse material estdo sendo consideradas as minhas proprias anotacdes
desse processo vivido como pesquisadora, pois fiz a escolha desde o inicio do doutorado de
construir um diério de anotagdes, do qual denomino de Diario da Pesquisa. Neste, venho
registrando e organizando as praticas da investigacdo como se fosse um album de memorias
das acbes cotidianas do meu percurso, bem como trago reflexdes sobre o tema e
planejamento dos caminhos tomados na pesquisa. Este modo de registro se faz importante por
auxiliar no movimento de aproximacao e distanciamento, muito necessario a quem estuda a
prépria pratica e mindcias do cotidiano docente. Também se mostra oportuno por favorecer a
escrita narrativa autobiografica, em estilo de memorial de formacdo, o texto introdutério do
estudo, que justifica as escolhas, os dilemas e o proprio percurso de pesquisa.

Durante o processo da producdo das fontes construi também o Diario de Campo, que
é uma ferramenta de registro das atividades ocorridas no campo da pesquisa, do qual é algo
mais amplo do que o espaco geografico.

Para compreensdo e intepretacdo das fontes narrativas, que esta evidenciado no

Catéalogo Revolucdo na Primavera, considero que o conjunto de principios que constitui o

16 Compreendo como producio de dados o processo que compreende o tratamento dos contetidos e informacdes
primarias coletadas no campo como um material posteriormente a ser levado para analise. Visto que, nem tudo é
possivel de ser levado para o texto final, porém o material excedente ndo é descartado, pois pode ser conduzido
a outras producdes. Essa perspectiva aprendi no mestrado no Semindrio de Pesquisa do Nucleo Trabalho
Docente, formagao de professores e politicas educacionais.

17 CAAE:33606720.0.0000.5507
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Paradigma Indiciario, proposto por Carlo Ginzburg (1939), pode colaborar no despertar do
olhar heuristico centrado nos detalhes, que requer uma percep¢do minuciosa e questionadora
frente as fontes, para buscar indicios que apontem reflexdes de andlise. Esse procedimento
lida com aquilo que ndo esta aparente, daqueles elementos/residuos tomados enquanto pistas,
indicios, sinais, pormenores, vestigios, sintomas. Concebo que esses principios colaboram no
exercicio de estranhamento da pesquisa, posto que, hd uma familiaridade significativa da
minha parte com o ambiente da educacdo infantil e com as criancas, bem como com a
producdo das proposituras artistica e posteriormente com o inventario das fontes. Tal
aproximacdo pode impedir um olhar as minucias presente nas a¢les das criangas, em que as
vozes, como ja mencionei, sdo polissémicas, com gestos, expressdes de ruidos, risadas,
movimentos, mini-narrativas, desenhos, verbalizacGes recortadas. Nesse sentido, o rigor do
paradigma indiciario € entendido como flexivel delineando o contexto investigado e a
natureza do problema.

No mestrado, eu ja& manifestava sobre as particularidades e pormenores da experiéncia
das criangas pequenas frente a obras de arte, denominando-as de experiéncia estética infantil.
No doutorado estou dando a continuidade e ampliando entendimento dessas particularidades,
contudo, refletindo sobre as criagdes e sensibilizagdes estéticas das criangas pequenas.

Em didlogo com o Paradigma Indiciério trago a Hermenéutica alegorica fragmentéria
benjaminiana no trato das interpretacdes, pois estou considerando as narrativas infantis como
alegoricas, e inspirada em Benjamin, por meio de sua obra, que ao escrever sobre as alegorias
kafkanianas, proustianas, baudelaieanas faz isto alegoricamente, ou seja, a alegoria é a forma
como o fenbmeno investigado se apresenta, a interpretacdo e a exposi¢do. Assim as/os
leitoras/es irdo se deparar no Catalogo Revolucdo na Primavera com monadas alegoricas
como uma das maneiras de processar a compreensao de narrativas infantis.

No decorrer de todos os Catalogos eu fago o exercicio de articular as contribui¢des
tedricas de Walter Benjamin e Lev Vigotski com 0s meus pensamentos.

Os autores ocupam um lugar transverso na minha escrita e na minha vida e impactam
no meu modo de teorizar. Suas influéncias estdo presentes nos sentidos atribuidos na
experiéncia de produzir a pesquisa.

Vigotski (1933/2021, 1934/2009) ajuda-me a compreender que a internalizacdo da
cultura pela crianga pequena se constitui como um processo diferentemente da pessoa adulta,
e essa diferenca fica evidente na brincadeira empreendida pela propria crianga que consiste na
atividade central do seu desenvolvimento. Esse conceito se articula necessariamente com

outros aspectos igualmente importantes para a compreensao do desenvolvimento infantil, na
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perspectiva vigotskiana, como a experiéncia, a imaginacao, a criacdo, a estética, a arte e as
emocoes.

Nessa perspectiva, me debrucei a estudar os textos de Vigotski sobre Psicologia da
Arte (1925/2001), Educacdo Estética (1926/2001) e Imaginacdo e criacdo na infancia
(1930/2009), A brincadeira e o seu papel no desenvolvimento psiquico da crianca
(1933/2021), A construcdo do pensamento e da linguagem (1934/2009), pois estes
apresentam formulagdes importantes sobre como as emoc¢6es de natureza estética sdo criadas
e formulam a génese das reagdes estéticas.

O estudo também me propiciou penetrar, novamente, no caleidoscopio de imagens de
Walter Benjamin. Na perspectiva benjaminiana, podemos encontrar entrecruzadas as escritas
alegoricas de experiéncia, infancia e estética, pois essas sdo dotadas de caracteristicas
potencialmente formativas. Entdo, conceitos centrais do seu pensamento que dizem respeito
aos seus Vvarios sentidos de experiéncia (Erfahrung), desde os 1)escritos da juventude
criticando um modo de vida “adulta” burgués (1914/2009); 2) passando pela experiéncia da
repeticdo na infancia nos jogos e brincadeiras(1928/2009); 3) pontuando a experiéncia da
memoria da infancia (1934/1987) ; 4) chegando em questbes que se relacionam com a
experiéncia estética com arte por meio da reprodutibilidade técnica (1935/2014); 5) a
mimesis e a producdo da linguagem (1333/1987).

De modo geral, o campo da Estética historicamente deu atencdo a realizacdo da
experiéncia na perspectiva do espectador adulto (OLIVEIRA, 2017), e por empreenderem
mais esse sentido, o valor estético como compreensdo da experiéncia estética ficou mais
evidente a partir do rigor estético dessa faixa etaria. Entdo € muito comum os termos canone,
o valor de culto, a contemplacéo, a unicidade, a aurea, a frui¢do, o valor analitico, a imerséo,
a critica da arte, apreciacdo estarem em evidéncia. Obviamente que essas categorias € o rigor
estético sdo fundamentais para compreensdo do sentido estético, pois a intencionalidade
artistica € nos levar a propria transformacao do objeto da arte na qual “O principal na musica
€ 0 que ndo se ouve, nas artes plasticas o que ndo se vé€ nem se apalpa” (CHRISTIANSEN
apud VIGOTSKI, 1926/2001, p. 333). Contudo, considero equivocado o uso desses valores,
ou a transposicdo direta dessas categorias para as experiéncias das criancas com a arte, pois
suas especificidades sdo desconsideradas.

Por isso, compreendo a necessidade de estudos que se posicionem em defesa de outro
tipo de experiéncia, a experiéncia estética infantil.

Benjamin e Vigotski deixaram evidencias, cada uma a partir de suas perspectivas, que

a experiéncia infantil se constroi diferente da experiéncia adulta, contudo, quando a trinémia
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experiéncia estética infantil se evidencia ndo encontrei neles esta exatiddo, mas alguns sinais
sdo possiveis de serem identificados. A pesquisa de mestrado por mim realizada, ja sinalizava
essa brecha como possiveis avancos dos estudos nos autores. Lanco entdo a seguinte
pergunto: ao considerar a experiéncia estética com a arte como possibilidade formativa,
gue reflexdes e ensinamentos sdo tecidos na relacdo entre as criangcas pequenas da
educacdo infantil com as proposicdes artisticas mediatizadas pelas narrativas infantis?

Ha contribui¢cbes fundamentais deixadas pelos autores para a constru¢cdo de um
panorama amplo acerca dos processos de experimentacdo estéticos na educagdo infantil.
Considero que sdo pistas deixadas por eles que me provocaram e me fizeram querer dar
continuidade a pesquisa, agora em nivel de Doutorado.

A pergunta coloca o desafio de considerar as interacfes e as manifestacdes das
criancas pequenas. Nesse sentido, fiz a escolha de olhar novamente para um grupo de
criangas no qual eu sou professora, assumindo-as como participantes ativas e parceiras da
pesquisa por direcionarem minhas indagagdes a partir das suas formas de se relacionarem
com objetos e producdes artisticas que foram desenvolvidas no cotidiano da educacao infantil
em contexto virtual. Meu papel de pesquisadora sobre e com criancas se evidenciou na
escolha dos recortes, na busca por indicios, na curadoria e na realizacdo de proposituras de
experimentac@es artisticas, bem como a realizacdo sistematica dos registros, por meio de
inventario daquilo que é vivido e experienciado.

Outras/os interlocutoras/es estardo em dialogo comigo, sdo pesquisadoras/es
contemporaneos que tratam também da educacdo infantil, das criancas pequenas, da educacao
estética pela arte, da pesquisa com crianga e os reflexos da pandemia Covid-19 na educacéo.
Na revisao realizada nos Ultimos dez anos, encontrei estudiosas/os preocupadas/os em trazer
importantes reflexdes sobre a crianca pequena, a infancia e a educacédo fato que colaborou a
ampliar o desenvolvimento da minha pesquisa, e que podera ser acompanhado na tese por
meio dos catalogos.

E possivel identificar também que cada Catalogo é tecido de acontecimentos que s&o
mediados por narrativas. Esta atividade narratolégica e mimética, numa perspectiva do
filosofo francés Paul Ricoeur (1994), é composta por uma tessitura da intriga entre os
catalogos, que vai possibilita dar formas inteligiveis a fatores concordantes-discordantes, ou
seja, fatos heterogéneos tornando-se histérias e que propicia a/o leitora/or entrar em contato

com o mundo através da arte de compor intrigas de forma articulada e compreensivel.

Por meio da mimese produzimos a narrativa, ou seja, “a disposi¢do dos fatos pela
tessitura da intriga”, fazemos “surgir o inteligivel do acidental, o universal do
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singular, o necessario ou o verossimil do episddico”. A narracdo, como tessitura da
intriga, consiste na composicdo de tramas que se articulam de forma coerente.
Entretanto, essa coeréncia ndo esta dada; é fruto de construcdo do sujeito, de acdo
ou poiesis que vai fazendo surgir, a pouco e pouco, o inteligivel, o universal e 0
verossimil. (BRAGANGCA, 2012, p.583-584).

Essa sintese matizada das diferencas também faz todo sentido diante das narrativas
infantis do qual eu trabalho na presente tese, e que sédo repletas de contrassensos, emogcdes,
sentimentos, fantasia, absurdos e fragmentos em que podem ser acessadas nos Catalogos
Narrativas de Resisténcias: entre dancgas, giros e cores e que por sua vez sao interpretadas
alegoricamente no Catalogo Revolucdo na Primavera. No primeiro é possivel identificar a
profundidade das “vozes” diretas das criangas nas suas relagdes com as proposicdes artisticas,
essas estdo pensadas numa curadoria aliada aos despropdésitos das criancas, pois produziram
narrativas ndo lineares e enviesadas.

J& no segundo é possivel compreender, por meio dos aportes tedricos e metaféricos, as
interpretacOes possiveis das logicas infantis. S&o alegorias que mostram indicios das cria¢oes
e sensibilizacOes estéticas criativas das criangas pequenas. Por isto, a arte é de grande valia na
educacdo infantil tendo em vista sua poténcia interrogativa, critica, brincante, convidativa e
que possibilita produzir uma pedagogia provocativa e que permite as criancas pequenas

expressarem o mundo a partir de suas formulacGes e ldgicas.
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1. Memodrias inventadas!: escritas imaginarias e enraizada na
experiéncia vivida
O intuito deste Catalogo? é um exercicio de olhar em direcdo ao passado com o

objetivo de produzir uma narrativa de memdria sobre a minha proépria historia, de modo
a revisitar situacdes e vivéncias preciosas, ndo € uma acao apenas para a elaboracdo das
formalidades do memorial académico, mas também a possibilidade de refletir sobre a
pessoa que sou hoje.

E um movimento que opera interrogando a constru¢do da minha experiéncia
subjetiva/intersubjetiva, e aqui eu compreendo a experiéncia a partir da perspectiva de
Walter Benjamin e Vigotski como matéria interna do sujeito que é constituida no
decorrer da vida promovendo suporte as acGes humanas. Sendo assim, certas
lembrancas e recordacdes da minha memdria sdo reconstruidas e ganham novos
sentidos no presente. S&0 memorias inventadas que me permitem ressignificar as
experiéncias vividas.

O meu percurso historico constitui a pessoal que tornei, mas a0 mesmo tempo
compreendo, na esteira de Paulo Freire, que sou um ser humano inacabado em processo
constante de humanizacdo, e as percepgOes e escolhas do agora refletem no meu
inacabamento.

O testemunho de mim mesma no mundo é a oportunidade de partilhar as/os
leitoras/es as trajetdrias significativas que compdem uma maneira de estar no mundo.
Contudo, assim como Benjamin em O Narrador e nas Teses sobre o conceito de historia
(1985), que ao entender o/a historiador/a como aquele/a que situado no presente e
condicionado pelo agora tem a possibilidade escolher que passado quer contar/resgatar,
e a/o narradora/o como aquela/e que ao narrar suas experiéncias escolhe o que quer
ensinar/aprender. Eu como contadora de minhas proprias histérias, desloco o passado ao
convivio com o presente posicionando minhas escolhas de forma a apresenta-las a partir
do confronto com as légicas hegeménicas e do pensamento dominante que sempre
excluiu a mim (e aos meus) como mulher, negra-indigena, empobrecida e periférica.

Todavia, as construcdes politicas e historicas sdo fundamentais para aquilo que
eu decidi narrar, pois integram a minha formacdo e ao conta-las ndo ha neutralidade e

sim a perspectiva de evidenciar qual lado da histdria eu decido transmitir. E neste

! Termos inspirados no livro Memorias Inventados de Manoel de Barros.
2 A Capa deste Catalogo é composta por duas imagens, uma aquarela digital e o desenho de Séfis aos 5
anos de idade.



momento, 0 que me interessa contar é a histdria na perspectiva dos vencidos que nédo
fazem parte da historia oficial. Pois, as histdrias tradicionais dos livros ditam o passado
como verdade e aprisiona 0s oprimidos (BENJAMIN, 1985). Por isto, as vozes das
periferias devem ecoar denunciando uma realidade brutalmente excludente e silenciada,
e quebrar as barreiras da indiferenca que esta presente na grande parcela da sociedade

brasileira.

“O ser humano ¢ descartavel no Brasil

Como Modess usado ou Bombril

Cadeia? Guarda o que o sistema nao quis
Esconde o que a novela nao diz”

“O Robocop do governo ¢ frio, ndo sente pena
S6 odio e ri como a hiena

Ratatata, Fleury e sua gangue

vao nadar numa piscina de sangue

Mas quem vai acreditar no meu depoimento?

( Diario de um Detento. Grupo Racionais MC's, 1997)




Trago aqui historias inventadas, forjadas por mim na luta diéria da construgéo da

minha vocagdo de “Ser Mais”, na perspectiva de Paulo Freire (2010), subvertendo as

regras do jogo do sistema que desde quando eu nasci queria determinar 0 meu devir.

Porém, junto a coletivos criei formas de furar a bolha social possibilitando me construir

COmO uma pessoa mais humanizada.

Trago brasas de esperanga e fragmentos dos sonhos tal quais compde 0s desejos

de quem esta do lado dos vencidos da historia, por isto, um exercicio de

autoconhecimento. Sdo escolhas que miram levar as/os leitoras/es a compreenderem o

tema investigado na presente tese com a possibilidade de remete-las/os a outros estados

afetivos, emocionais, estéticos, éticos e politicos. Sdo Narrativas de Resisténcias da

minha trajetoria.

Esta menina

tdo pequenina

quer ser bailarina.

N&o conhece nem d6 nem ré

mas sabe ficar na ponta do pé.

N&o conhece nem mi nem fa

Mas inclina o corpo para cé e para la
Nao conhece nem la nem si,

mas fecha os olhos e sorri.

Roda, roda, roda, com os bracinhos no ar
e ndo fica tonta nem sai do lugar.
Pde no cabelo uma estrela e um véu

e diz que caiu do céu.

Esta menina

tdo pequenina

quer ser bailarina.

Mas depois esquece todas as dancas,

e também quer dormir como as outras criangas.

(A bailarina de Cecilia Meireles, 1964)



Figura 1. Bailarina. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora

2. Os primeiros passos de uma dangarina- filha do proletariado

Antes mesmo de comegar a produzir este memorial e narrar algumas das minhas
histdrias, eu me perguntava quais caminhos eu teria percorrido que possibilitou que eu
chegasse até aqui como pdés-graduanda em doutorado em educacdo, e compreendendo
como relevante investigar a formacdo da experiéncia estética infantil, com arte, na
educacéo infantil.

Busco nas minhas experiéncias primeiras e primarias, lembrancas da infancia,
em que dei meus primeiros passos da Danca da vida, mas também da arte de dancar. A
minha intensa relacdo com a arte, e especificamente com a danca, se constituiu em
situacOes adversas, pois ndo venho de uma familia de artistas e muito menos de uma
situacdo financeira que pudesse possibilitar/facilitar o acesso a uma formac&o técnica e
apurada.

A minha origem ¢ do proletariado, meu pai retirante do Nordeste, sul da Bahia,
neto de indigena - avé materna provavelmente de origem Tupinamba, de acordo com as
historias orais contadas pelos familiares -, filho de uma mae cabocla, Cassimira, e pai
portugués, Quinho. Aos 9 anos de idade veio para o sudeste sozinho, assim como muitas
criancas nordestinas, fugindo da violéncia proporcionada pela miséria em busca de uma
vida digna e tornando-se mais um na estatistica do trabalho infantil. Entre os diferentes
trabalhos realizados para sua sobrevivéncia, engraxate, limpeza, gargom. Com a quarta
série primaria (que corresponderia o Ultimo ano do ensino fundamental) conseguiu
realizar, apds os cansados dias de trabalho, o curso de mecanica de caminhdes- linha

pesada, o que possibilitou ser funcionario por 35 anos da empresa Camargo Corréa/SP.



Por um periodo da nossa educacdo (eu e minhas/meus 7 irmas/aos) meu pai ndo

nos motivou aos estudos, fomos rodeadas/os por um discurso que: “estudo ndo leva a

nada, ndo enche a barriga de ninguém, pobre precisa trabalhar”. Aliais, era bem comum

esse tipo de fala dos pais para os filhos e filhas moradores da periferia de familias

empobrecidas. Mesmo assim, meu pai, com muita dificuldade, nunca deixou de comprar
0s materiais escolares para nos estudarmos.

[..] A burguesia encara a sua prole enquanto herdeiros. [...] A crianga

proletaria nasce dentro da sua classe. Mas exatamente, dentro da prole de sua

classe, e ndo no seio da familia. Ela é, desde o inicio, um elemento dessa

prole, e ndo é nenhuma meta educacional doutrindria que determina aquilo

gue a crianga deve torna-se, mas sim a situacdo de classe. Esta situacéo

penetra-a desde o primeiro instante, j& no ventre materno, como a prépria

vida, e o contato ela esta inteiramente direcionada no sentido de agugar desde

cedo, na escola da necessidade e do sofrimento, sua consciéncia.
(BENJAMIN, 2009, P. 122)

Meu pai foi uma daquelas pessoas que considerava a ditadura militar como
positiva, e reproduzia o discurso da época: “Na ditadura foi bom, porque prendia
vagabundo”. Alheio as questbes politicas e histéricas foi influenciado, provavelmente,
pelo clima de trabalho dentro da empresa e da midia golpista, ndo percebia a violéncia e
a desigualdade que esse regime impunha. Pois, enquanto que os herdeiros do Camargo
Corréa passavam férias escolares na Europa, nos, filhas e filhos do proletariado, as

vezes ndo tinhamos o que comer.

Mais tarde meu pai descobriu que foi uma das empresas® que mais enriqueceu

durante a ditadura militar...

Durante todo o periodo que esteve nesta empresa pouco conviveu com a gente,
passava longos periodos em outras cidades e estados, mas quando estava com a gente
era uma felicidade, além da sua presenca € l6gico, porque tinhamos saudades, sabiamos

que aquele periodo era de fartura.

3 Pagamento de propinas por empreiteiras se consolidou durante ditadura, diz historiador. BBC NEWS
Brasil. On line. 16/12/2016. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-38337544. Acesso
em: 08/09/2022.


https://www.bbc.com/portuguese/brasil-38337544

... pai e mée, ouro de mina...
Figura 3. Foto da minha mée Marly e meu pai Manoel. Fonte: arquivo da familia

Figura 4. Foto festa de casamento da irma cacula. Fonte: arquivo da familia



O autor José Carlos De Freitas
(2005) nos ajuda a pensar como o
poder politico no Brasil produz
Marcada
pela pauperizacdo, sua populagédo

pessoas empobrecidas.

foi usada, com larga escala, como
trabalho escravo na modernidade,
e que na contemporaneidade se
perdura os problemas que ndo se
conseguem  construir
latifundiario
ruralismo, grilagem, desemprego
fome, analfabetismo, desamparo
de criangas e velhos, concentragdo

solugoes:
associada ao

de renda. E um sistema incapaz de

distribuir renda e com isto,
delinquéncia, o
banditismo e a informalidade. A/o
é pobre, ¢é

empobrecida/o, porque chama-la/o

promove a
brasileira/o nao

de pobre significa situd-la/o como

individuo  naturalmente pobre

numa sociedade naturalmente
hierarquizada e em situacdo de
pobreza permanente, ou o esforco
de agente externo a/o removera.
Na perspectiva do poder piblico o
individuo estd em condigdo, ou é
mantido, empobrecido
propositalmente, é um  ser

violentado.

Minha méae sempre morou no estado de
Sao Paulo, de familia humilde, meu avo, Octavio
Galvéo, espanhol, incentivou seus filhos e filhas a
estudar. Sua mae, Railda, mulher preta, acredita-
se, de acordo com os relatos da familia, origem
africana do povo do tronco linguistico banto,
descendente de escravizados das fazendas de café
do sul de minas, morreu ainda quando minha mée
era crianga.

Dentro de casa, minha mée conta que
viveu em um meio politizado, e de acordo com
ela, muitas reunides do Partido Comunista do
Brasil na cidade de Ourinhos aconteciam
secretamente a noite em sua casa. Ela estudou até
o Cientifico, hoje Ensino Médio, e mais tarde
com as/os filhas/os grandes decidiu fazer o curso
de técnica de enfermagem, hoje é funcionéria
publica da salde.

A cidade de Ourinhos, onde meus pais se
conheceram, no inicio da década de 1970, era
conservadora e para ficarem juntos, e também
devido a uma gravidez precoce, do meu primeiro

irmdo, tiveram que ir embora, além do que meu

pai também era divorciado.

A instabilidade financeira provocada pelos governos militares, durante o regime
da ditadura militar, limitava o desenvolvimento financeiro dos meus pais
impossibilitando a compra de uma casa propria.

A familia foi crescendo e mesmo dentro das dificuldades sempre foi um
ambiente agradavel e de unido, e € nesse clima que venho compreendendo atualmente
como foi se constituindo a minha relagdo com a arte, especificamente com a danga.

Estou no “grupo” das filhas mais novas, e me lembro de que desde muito
pequena, entre flashes da memoria, de estar dancando. Recordo-me das/os minhas/meus

irmas/os mais velhas/os me chamarem para dancar quando uma determinada musica



estava tocando no radio ou na tv, isto deveria ser por volta dos 3 ou 4 anos de idade.
Lembro-me das palmas, de algumas falas dizendo para dancar de um determinado jeito,
ou fazer um determinado movimento mirabolante. Hoje, quando puxo essas lembrancas
compreendo como isso me afetou, e entendo, a partir de Vigotski (2009), que a
palavra/discurso do outro nos conduz envolvendo relagbes emocionais, de sentidos
subjetivos e sentimentais.

Essa minha empatia com a danca tem raiz na pequena infancia na relacéo
estabelecida no convivio social. Como ja mencionado ndo sou de uma familia de
artistas, mas as musicas da radio ocupavam espaco em nossas vidas. Eu gostava de
agradar a minha familia, era 0 meu primeiro pablico. A valorizacdo advinda desse
contexto me influenciava, pois, receber elogios era importante, e assim, como a fala do
outro conduzia a minha fala/linguagem/expressdo comunicava meus sentimentos e
alegria de estar junto, constituindo um processo de interacdo. Era o coletivo agindo
pelos afetos e a mimeses.

Figura 5. Oficina de Danca. Detalhe Crianca no equilibrio. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora.

As criangas que conviviam em nosso quintal, alids, nos quintais, pois estes se

misturavam, era comum me chamarem para dancar ou cantar, tinha facilidade em
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memorizar letras de musicais. Quando passeava na casa de parentes, |4 estava eu,

dancando no meio da sala, imitava* as dancarinas na TV.

A imitacdo constitui-se como fator essencial para o processo de
internalizacdo da cultura pelo sujeito, seja ela crianga ou adulta/o.
(VIGOTSKI, 2009; BENJAMIN, 2009)

E eu aprendi muito imitando, desafiava meu corpo, investigava lugares da casa
para novos desafios; as cercas e as arvores do quintal eram instrumentos desse meu
brincar com o corpo.

Por questbes financeiras, durante toda minha infancia e adolescéncia nao
frequentei escolas de danca ou qualquer outro ambiente artistico formal e de esporte.
Mas, na escola primaria fazia minhas artes. Realizava-me nas festas, eventos, aulas de
arte, educacao fisica inventava as minhas coreografias a partir de clipes, musicais,
filmes de danca e programas de TV. Eu organizava pequenos grupos de danca, de
teatro, de musica para os eventos escolares: do dia das maes, dia dos pais, dias das
criangas, dias das professoras, dia da primavera... havia pouco recurso na escola, mas
junto ao coletivo infantil que eu fazia parte cridvamos diferentes coisas com 0s restos,
numa perspectiva benjaminina...

A escola, priméria e ginasial, foi um ambiente agradavel, tinha alimentacéo,
festas, acolhimento. Lembro-me de uma crianga no terceiro ano que a professora
guardava o material dela na escola, pois se fosse para casa voltava em péssimas
condicoes.

Conforme eu crescia minha consciéncia como pessoa empobrecida,
negra/indigena e periférica ficava mais acentuada, os olhos passavam a enxergar aquela

moradia precaria e a falta de coisas bésicas. Sobre a crianga em crescimento,

Vigotski lembra que, com o crescimento fisico e psicolégico, o meio dela se
expande, ou seja, novos elementos e aspectos desse crescimento ocupam a
cena produzindo novos efeitos. Mas isso ocorre porque a criangca passa a ter
outras necessidades que as condicfes anteriores do meio ndo satisfazem.
(PINO, 2010)

4 Imitar vem do latim imitari no sentido de criar alyuma coisa na semelhanga de outra. Imitari esta ligada
a palavra imago, em latim. Imago esta na origem da palavra imagem, em portugués, e tem 0 mesmo
significado: a forma visivel de alguma coisa. Imitar. In. : Dicionario Etimoldgico. On line. Disponivel
em: https://www.dicionarioetimologico.com.br/. Acesso em: 08/09/2022.
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Lembro-me, quando crianga, das propagandas de biscoitos, guloseimas,
brinquedos e da tristeza da minha mde e meu pai em ndo poder proporcionar tais
desejos. Por isso, aprendi a ndo pedir, alias, cresci a tendo vergonha de pedir, porque a
imagem do desconforto dos meus pais criou uma aversdo no meu emocional.

Diferente da perspectiva atual em que o ativismo nas periferias se coloca em
evidéncia, no que tange as narrativas ndo hegemdnicas ou insurgentes (COMELLLI,
2021), as décadas de 1980 e 1990 o sentimento de pobreza e miséria que assolava o
Brasil, e os ditos paises de terceiro mundo, era vergonhoso. A sensacao de vergonha de
estar em situacdo de miséria era terrivel, o que encobria os verdadeiros responsaveis e
causadores do empobrecimento alheio. O sentimento de culpa era algo que marcava, e
de certa forma até hoje carimbam as pessoas em situacdo de pobreza extrema. Porque o
discurso “é pobre porque quer” demarcava e demarca 0 nascimento em familia humilde,
porque fomos condicionados a entender a pobreza como um fracasso pessoal e ndo um
erro social.

Crise da carne em 1986, Plano cruzado, Plano Bresser, Plano Verdo, Plano

Collor, fome no Brasil... privatiza¢des do governo Fernanda Henrique Cardoso...

Como assim pagar aulas de balé?...

a pobreza e a precariedade era geral...

desigualdade social...

falo de um tempo em que eu vive na pele...

Sempre houve fome no Brasil... desde a colbnia... é o regime da fome.
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Figura 6. Capa da Veja 6 de maio de 1998. Fonte: Google
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Mas, mesmo neste ambiente hostil, eu e minha familia aprendemos o que é

Comunidade.

No interior da periferia a gente aprende um a cuidar do outro, a dividir e a

proteger. Existe uma premissa: N&s por nos.

E “nds por nds” para comer.

E “nds por nds” para se vestir.

E “ nos por nos” para se educar.
i TP 2 D)
E “nds por nds para se proteger

E “nés por nds” para sobreviver.
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E é isto, onde o Estado ndo entra, e quando entra é para matar, & nds por nos.
Quando o Estado falta, o mal e o oportunismo chegam. O crime, 0 narcotrafico e o
fundamentalismo religioso, todos no mesmo ambiente.

Hoje com uma visdo mais critica e politizada do mundo percebo nitidamente que

0 avancgo dessas instancias no topo da politica nacional ndo € uma novidade, é a historia.

E nois

Que corre no caminho do bem
Nois que disse é nois

Quando nao virava um vintém
Nois e nesse nois

N&o existe um porém

Nois e se ndo for nois

N&o vai ser ninguém

Com nois é nois

(Emicida, 2013)

Num sistema desigual e excludente é preciso ter coragem para transgredir.
Enquanto o sistema capitalismo fala em consumo e acumulo, nds dividimos o que era
possivel... passava a roupa velha de um irmao para o outro, trabalhdvamos com
carretinha para depois vender no ferro velho... dividir o que era possivel.

Minha mae, inicialmente, foi resistente a se integrar as a¢fes comunitarias do
bairro (ja na cidade de Piracicaba), que havia o envolvimento da igreja e do centro
comunitario, contudo aos poucos foi cedendo, e nds, ainda criangas, nos engajamos nas
acOes. Producdo de horta comunitéaria, arrecadacdo de alimentos, de roupas e remédios,
essa nossa participacdo fez com que pelo menos a situacdo ficasse, um pouco menos,

precaria e desconfortavel.

14



3. A pedagogia Periférica - Movimento Hip Hop

Um passo para trds. Quando mudamos de Sdo Paulo para Piracicaba, natal de
1985, eu tinha 6 anos e conheci uma nova realidade, nos nos estabelecemos numa
comunidade majoritariamente negra. O samba, o hip hop, os centros de umbanda eram
uma cultura/linguagem que rodeavam o cotidiano desse local que haviamos nos
instalados. Realmente era uma novidade, todo o comportamento e as ldgicas que
constituem essas manifestacGes eram encantadoras para mim. Minha mée é negra, mas
na minha primeira infancia tive uma educacdo embranquecida e colonizadora. Meu pai
é nordestino, filho de caboclo, e estas questdes s6 comecaram a ter sentido frente a esse
novo ambiente cultural que antes era silenciado.

Recordo-me da vizinhanca aos finais de semana nas rodas de samba e a
criancada sempre acompanhando o0s acontecimentos.

Na pré-adolescéncia e adolescéncia tive 0s meus primeiros contatos com a
cultura Hip Hip e os seus elementos, foi o inicio do processo de descolonizacdo da
minha mente. As ruas do bairro, as calcadas e os quintais eram espagos das nossas
manifestacdes. Ao som de muito Rap faziamos as nossas discussdes sobre acdes, como
encontros de dancas urbanas ou HauseDance e as festinhas no Clube 13 de Maio®.

Estar em contato como uma forma sistematizada de dangar foi muito importante
para mim, porque aquela energia toda contida nas dancas espontaneas que eu produzia
desde a infancia estava tomando outras proporc¢des, apesar de que a espontaneidade e o
improviso® ¢ a esséncia dessa expressdo. Entretanto, Vigotski (1925, 2009) nos ajuda a
compreender que a arte € a técnica do sentimento, e por sua vez conhecer a técnica
amplia o dominio ao mesmo tempo em que potencializa a arte que estamos fazendo e
permite compartilhar/socializar nossos pensamentos e emogoes.

Ao fazer parte da cultura Hip Hop compreendi minha condigéo de classe, e que o
papai Noel ndo vinha no natal, ndo porque eu ndo tinha sido boazinha durante o ano,
mas porque esse “papai Noel” é capitalista e o brinquedo tem que ser comprado.
Aprendi que somos marginalizadas/os e criminalizadas/os por nossa condicdo, e esta

consciéncia constitui o quinto elemento da Cultura Hip Hop que se da pelo chamamento

> Saber mais em S.B. 13 de maio — Uma histdria da saga da raca negra. Disponivel em:
https://www.aprovincia.com.br/memorial-piracicaba/especial/s-b-13-de-maio-uma-historia-da-saga-da-
raca-negra-29925/. Acesso em: nov. 2022.

® Retomo este tema no Catélogo Revolugéo na Primavera.
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dos sujeitos para a mudanca politica e social por meio da produgdo de conhecimento
advindas dos outros quatro elementos; o Rap, o Grafite, 0 Dj e Mc e a Danc¢a Urbana.

Por muitas vezes fomos perseguidas/os pela policia em nossas atividades. Mas,
essas expressdes afastavam-no da criminalidade, nés nos ocupavamos com ensaios, com
as producdes culturais no bairro, a igreja, o centro comunitério e a escola. Esta ultima,
alinhada a realidade da comunidade foi uma grande acolhedora desses movimentos, pois
durante os intervalos das aulas podiamos ensaiar nossas dancgas, nossas musicas, nossas
poesias.

Obviamente, nem todas/os professoras/res aceitavam as nossas manifestagoes,
coibiam qualquer sinal, contudo, alguns incentivavam nossa participagdo, por meio
dessa cultura marginal e periférica. Numa interpretacdo mais indiciaria e apoiada na
minha memoria, acredito que essas/es professoras/es que nos apoiavam, eram
influenciadas/os por uma visdo de educar como prética de liberdade na perspectiva
freiriana, pois a forma de lidarem com as demandas, 0s conhecimentos e as perspectivas
das/os alunas/os demonstravam pensar a educagdo enquanto proposta de transformacéo,
humanizacdo e contra a opressao.

Havia uma professora chamada Célia, de Geografia, ela era muito conhecida
entre as/os alunas/os, em suas aulas oportunizava espacos para falar da cultura periférica
e relacdo com os conteddos da disciplina, foi na sua aula que escutei sobre um N&o
Descobrimento do Brasil e sim a invasdo pelos portugueses nas terras ocupadas pelos
povos originarios, os indigenas.

Ao retomar esse contexto da minha vida escolar, lembro-me do meu pai
contando que sua avo materna, uma mulher indigena “pega no lago”, e esta expresséo,
retratam e marcam profundamente a triste histéria das mulheres indigenas na formacao
do Brasil. Demonstra tamanha violéncia contra os povos indigenas, em que suas
mulheres sdo raptadas, violentadas, estupradas e escravizadas pelos homens brancos,
essa expressao, “pega no lago”, é o estupro naturalizado na cultura.

Na aula de lingua portuguesa, com a Professora Luiza, era solicitada para que
as/os alunas/os trouxesse por escrito os raps dos quais cantavamos e este material era
relacionado com os géneros de poesia e textuais. Foi a primeira vez que ouvir falar no
nome do poeta negro Abdias Nascimento, que somente depois como adulta e envolvida

nos movimentos sociais e da cultura popular este nome é reapresentado a mim.
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Porém, outras realidades batem em nossas portas, a crise no Brasil ndo cessava

(1993-1995). Conforme no6s iamos crescendo, iamos também percebendo que
poderiamos ser forca de trabalho e ajudar nas despesas de casa. Uma familia grande
como a minha era dificil de manter, e como a maioria de nés em idade entre 13 e 15

anos (até antes) poderia trabalhar.
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Com 14 anos trabalhei de empregada doméstica, mas isto ndo atrapalhava meus
estudos, pois era meio periodo, contudo outras/os colegas, principalmente 0os meninos
que faziam parte do grupo de danca, tinham que acordar muito cedo, as 4h da manha
para ir trabalhar do Ceasa, carregar caixa de frutas e legumes, com isso gradativamente
eles foram abandonando a escola e os ensaios.

As turmas que iam se formando no ginasio a cada final de ano eram cada vez
menores, e com isto 0 nosso grupo de danca se diluiu junto com alguns sonhos. No 8°
ano’, aquela turma que havia se formado nos primeiros anos do ginasio, que era
culturalmente ativa, ja ndo existia mais, e a possibilidade surgir novos e outros
movimentos ndo aconteceu e progressivamente a escola foi se organizando num
curriculo fechado e utilitarista.

Nesse periodo a criminalidade tomou conta profundamente do bairro e da escola,
grupos comandados pelo PCC® haviam se instalado dentro das comunidades, muitos
colegas infelizmente se envolveram com delitos...

O ambiente da comunidade ficou muito mais hostis brigas na porta da escola por
ponto de droga, e trocas de tiro entre a policia e os traficantes, e os traficantes entre eles

pelo dominio de territorio.

7 Corresponde ao Gltimo ano do ensino fundamental
8 Primeiro Comando da Capital.
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N&o existe amor em SP
Um labirinto mistico
Onde os grafites gritam
N&o da pra descrever
Numa linda frase

De um postal tdo doce
Cuidado com doce

Séo Paulo € um buqué
Buqués séo flores mortas
é um lindo arranjo
Arranjo lindo feito pra vocé
N&o Existe Amor Em SP

Criolo, 2011.
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4. Magistério, acesso ao centro da cidade, oportunidades.

Quando terminei o gindsio minha mae insistiu para que cursasse o Técnico de
Magistério na Escola Sud Mennucci, mesmo eu dizendo para ela que ndo queria ser
professora e que gostaria de tentar seguir uma carreira na danga, ela insistiu, e dizia que
talvez eu ja estivesse muito velha (15 anos), e que ndo tinha condi¢do de bancar um
estudo em danca, e possivelmente uma segunda opg¢do na minha formacdo poderia dar

um rumo na minha vida.

Figura 7. Fachada Sud Mennutti. Fonte: Foto disponivel em: https://www.
mennucci-e-uma-verdadeira-aula-de-historia/

educacao.sp.gov.br/edificio-da-e-e-sud-

Piracicada.  Bacoa trormal

Figura 8. Fachada Sud Mennutti. Fonte: Foto antiga. Disponivel em: https://www.educacao.sp.gov.br/edificio-da-e-e-
sud-mennucci-e-uma-verdadeira-aula-de-historia/

Em 1996, a contragosto fui cursar o Magistério. Mas, depois eu gostei, porque
era a minha chance de estar no centro da cidade, onde as escolas de danca estavam. Eu
imaginava uma cena de filme em que eu dangasse na porta dessas escolas e estas
encantadas com o meu talento me dariam uma bolsa de estudo. Nao foi nada disso. As
escolas que procurei e as bolsas de estudos eram repassadas apenas para as criancas,

mocas podiam participar da selecdo de bolsa uma vez por ano e ter o minimo de
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experiéncia com o balé. Foi um balde de agua fria, eu ndo tinha experiéncia nenhuma
com o balé classico a minha danca era da rua, a danca da (re) existéncia. “Desisti”...

Durante o curso do Magistério fui me adequando ao curriculo, j& aceitando que a
danca como profissdo era apenas um sonho das festinhas do bairro com os passinhos.
Passei a gostar do curso, o ambiente da escola na regido central era menos hostil, com
sua arquitetura neocléssica, o contato com outras mog¢as da minha idade, a maioria da
regido central, foi ampliando meu conhecimento e assim a danca perdeu um pouco de
espaco. Engajei-me no Grémio Estudantil em busca de possibilidades de melhores
espacos dentro da escola para as reunides do estagio, que era feito na quadra
poliesportiva da escola, em meio as aulas de educacéo fisica. Conquistamos este espago,
uma sala de aula desativada e a partir dai tivemos um local adequado para as reunides e
orientagdes de estagios.

No Grémio estudantil fizemos campanhas de arrecadacdo de alimentos,
brinquedos e materiais escolares para levar nas comunidades onde iamos fazer os
estagios. Depois entrei num grupo de alunas que davam aula de reforco em algumas
escolas de forma voluntaria. Foi um periodo fantastico, pois fui entendendo algumas
I6gicas da docéncia e realmente comecei a achar que tinha jeito para coisa. Minhas
professoras do primario me inspiravam e estavam presente ali comigo com seus modos
acolhedores, afetuosos e dedicados com as criancas em seus processos de aprender o
mundo.

As disciplinas do campo didtico e metodoldgico tiveram impacto relevante
sobre a minha visdo de educacdo, pois fui aprendendo numa perspectiva tedrica a
estrutura do ensinar.

Dediquei-me intensamente ao curso, e o grupo de colegas, todas mulheres,
falava em faculdade de pedagogia, nossa aquilo chamou minha atencdo, era uma
possibilidade para mim também. Eu era uma 6tima aluna e passar num vestibular era
possivel. Contudo, Piracicaba ndo tinha faculdades publicas de pedagogia, a UNIMEP
era uma universidade muito cara, mesmo tendo uma perspectiva comunitaria, era
elitizada. Na época as bolsas eram por demais de concorridas, estudar fora da cidade,
como custear?

Nesses tempos a nossa situagdo financeira havia melhorado, a maioria de nos
(filhas e filhos) ja trabalhdvamos, e meu pai foi percebendo que a formacdo poderia nos

emancipar tornar nossa vida melhor. Porém, era impossivel manter todos nds na
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faculdade, e este sonho foi sendo minado de um em um quando chegavamos ao final do
ensino médio. Bom, pelo menos o ensino médio era uma qualificacdo melhor no
mercado de trabalho, termos estes comumente utilizados.

Mas, em 1997 a minha vida deu uma reviravolta, umas colegas da escola me
convidaram para assistir uma apresentacdo de danca e que havia um projeto social de

danca que também iria se apresentar. CoOmo eu ndo sabia da existéncia desse

projeto, onde eu estava?

No dia da apresentacdo eu estava la, era a 4 Mostra de Danca de Piracicaba que
tinha participacdo de varios grupos amadores e profissionais do Brasil... como eu ndo
sabia que isto acontecia na minha cidade? A falta de acesso a informacéo é excludente e
passa por muitas camadas...

O que foi aquela mostra de danca ... toda aquela energia dos movimentos ...
acordou em mim um incéndio, foi arrebatador. O professor que dava aulas no projeto
social, também dancou. Era uma coreografia méagica, ao término fui procura-lo, disse
que gostava muito de dangar e queria participar do projeto dele, sua sinalizacdo que sim
foi o suficiente para estar presente na proxima aula do projeto.

Terminei o curso do Magistério, certa que a docéncia seria uma pagina virada na
minha vida, na formatura me despedi daquele ciclo que foi lindo para dar boas-vindas
ao outro que ja estava em curso.

5. O Palco- um encontro pela Danca

No projeto social minha danca destacava-se, o professor, Marcos Tubero, logo
me chamou para ser ajudante das oficinas de Street Dance (um nome comercial para as
Dangas Urbanas). Eu tinha acabado de entrar no grupo, ja estava como assistente das
oficinas e ganhando uma ajuda financeira, estava amando. No ano seguinte, esse
professor me ofereceu uma bolsa de estudo para suas aulas de jazz e danga moderna que
ministrava em uma escola de danca, claro que aceitei rapidamente. Em seguida, nesse
mesmo espaco outras professoras de outros estilos de danca, balé, sapateado, flamenco
me ofereceram bolsas também. Eu ndo estava velha para dangar, como minha mae
achava, a experiéncia cultural da periferia tinha todo sentido, era um corpo movente e
vibrante.

Num intervalo de dois anos eu ja estava dancando pelos palcos de quase todo o
Brasil, por meio da companhia de danga amadora de Piracicaba, a 7&8 CIA de Danga,

dirigida pelo professor do projeto, Marcos Tubero e pela professora Sénia Maria Braga,
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hoje grandes amigos da profissdo. Participei de festivais e encontros de dancas,
recebendo premiacBes e convites para se apresentar. Aquilo tudo era um sonho, estar
com pessoas da danca, icones da danca do Brasil e do mundo.

Depois de um periodo passei a trabalhar em outros projetos sociais, a minha
formacdo no magistério colaborou bastante no sentido da relagcdo da educadora com 0s
educandos, gostava bastante de trabalhar na formacdo de novas/os dancgarinas/os. Neste
momento, ja estdvamos vivendo o brilho do Governo Lula, a situacdo financeira do
Brasil e da minha familia havia melhorado significativamente, o dinheiro chegava até
nos, era possivel ser uma artista sendo de familia empobrecida.

Porém, eu queria tentar outros giros, seguir a carreira s6 como dancarina.

Despedi-me dos projetos sociais e dos grupos de danca do qual fazia parte, e mergulhei

neste rodopio.

Figura. 9. Coreografia "um s6", 2008. Fonte: Arquivo da Professora Pesquisadora.
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Figura 11. Espetaculo Emaranhados, 2019. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora.
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* Studio Nanah D' Luize

Figura 12. Coreografia Pés sem calco, 2012. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora

Coreografia disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mJxFshC7zTY

No primeiro semestre de 2005 me preparei para fazer um estagio numa grande
companhia de danca chamada Companhia de Danca do Teatro Guaira de Curitiba, foi
uma otima experiéncia, o clima e as Idgicas do trabalho profissional em danca, era outro
universo. Contudo, ao término desse processo nao fui contratada pela CIA, e retornei
para Piracicaba desempregada.

Retomar algumas coisas ndo é algo facil, entdo com o pouco dinheiro que me
restava decidi investir na minha formagéo continuada como dancarina, parecia ser uma
boa saida e fui para Sdo Paulo fazer aulas e buscar algumas oportunidades de emprego,
logo o restante do dinheiro chegou ao fim.

Entdo, tive a oportunidade de prestar um concurso publico em Piracicaba para
ser professora de educacdo infantil. Desempregada e com 25 anos de idade, dentro da
casa dos meus pais, ndo queria ser um fardo, me agarrei nessa possibilidade. Lembrei-
me da minha mde que com sua sabedoria me convenceu a fazer o Curso Técnico de
Magistério sinalizando sobre a possibilidade de uma segunda op¢&o na minha formagé&o.
Ainda tive oportunidade de fazer essa escolha, pois a maioria de nés ndo tem essa

chance. Eu passei no concurso, e em 22 de agosto de 2005 fui contratada como
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professora de educacdo infantil na rede publica de Piracicaba. Minha vida tomou um
novo rumo, de novo.

6. Uma artista professora - o encantamento pela Educacéo Infantil

Minha primeira turma de educacéo infantil foi num bergario, fiquei horrorizada.
Como assim, dos palcos a limpar “bumbum” de bebé. A Unica coisa que eu pensava é
que era algo momentaneo, apenas para eu me reerguer financeiramente e retomar minha
carreira como artista da danca. Com meu primeiro salario de professora retomei as aulas
em Sdo Paulo, porque meu corpo teria que estar preparado para as oportunidades de
trabalhos no campo da dancga. Entretanto, fui capturada pelos encantamentos dos bebés e
das criancas pequenas. Se num primeiro momento meu sentimento foi de repudio,
posteriormente passei a adorar, eu trabalhava em parceria com uma monitora, a Cida,
ela produzia muitas coisas com 0s bebés e solicitava minha participacdo. Essa situacéo
fazia com que eu buscasse as aulas do Magistério, e aquele sentimento de dedicagdo e
engajamento docente acordou, logo ja estava participando da producdo de um projeto de
cuidados com o corpo na Secretaria de Educacdo, porque eu sabia escrever projetos, e
isto era uma atividade que fiz muito durante a minha formacao no curso.

Durante a realizacdo deste projeto sugeri algo como oficinas de expressdo
corporal para os bebés e as criangas pequenas e pequenininhas, pronto descobriram que
eu era uma dancarina. Uma semana depois me solicitaram uma oficina de dancas para
as criancas... até este momento da tese este projeto existe.

No ano seguinte me matriculei no curso de Pedagogia, na UNINTER, existia um
programa do Governo Lula, pelo MEC, que proporciona bolsa de estudo para
professoras das redes publicas de educacdo no Brasil, para aquelas professoras que
quisessem dar continuidade nos estudos. Fui a primeira na familia a ingressar numa
faculdade.

Eu ndo queria mais largar o magistério, e também ndo queria mais largar a
danca, e durante toda a faculdade e o trabalho na educacéo infantil permaneci
dangando... neste mesmo periodo fui contratada por uma companhia de danga em S&o

Paulo, o Raga CIA de Danca®. Era uma vida cansativa, mas maravilhosa, todos os dias

9 Em 1984, Roseli Rodrigues cunhou o nome de sua companhia como Grupo Raga, inspirada na mdsica e
na garra traduzida pela musica "Raga" de Milton Nascimento. Nos anos 1980, a companhia se firmou no
cenario da danca do pais como uma das mais importantes no jazz dance. Ao longo dos anos, se
transformou numa referéncia dentro da cena contemporanea brasileira da danga. Mario Nascimento,
Ivonice Satie, Luis Arrieta e Henrique Rodovalho s&o alguns dos coredgrafos que o Cia Raga teve
oportunidade de trabalhar em seus mais de 40 anos de trajet6ria.
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de manha trabalhava na escola, e de 3 a 4 vezes por semana, no periodo tarde estava em
Sdo Paulo. Estudava nos 6nibus, no terminal, na rodoviaria, no metr6, chegava a
Piracicaba por volta da 1h da manhd e as 6h estava de pé para ir ao trabalho na escola.
Por ser uma faculdade a distancia, isto facilitava, pois tinha que estar no polo uma vez
por semanas apenas.

O dia da semana que n&o estava dangando em S&o Paulo dangava em Piracicaba
em alguns projetos sociais que participava, pois queria criar um grupo de estudo sobre a
linguagem contemporanea.

A cada avango na faculdade me lembrava de também das aulas no magistério,
um curriculo muito parecido, ndo tive muitas dificuldades e inclusive colabora nos
grupos de estudos.

Na escola fui conhecendo outras turmas, fiquei 6 anos seguidos com as turmas
dos pequenininhos, maternal | (criangas entre 2 e 3 anos). Minha prética docente sempre
esteve envolvida com a arte, a performance e as experimentagdes. A danca, 0 corpo em
movimento, tinha lugar privilegiado no curriculo, e conviver com aqueles corpos
pequenininhos, suas curiosidades e descobertas me encantavam. Com esta faixa etaria
desenvolve diferentes projetos, inclusive uma histéria em quadrinhos sobre o ECA.

Os teatros, os musicais, as dangas, as pinturas tinham lugar (e tem ainda),
garantido na minha pratica. Mas, entendo que naquela época era uma perspectiva
escolarizante, de um preparar para, e de uma visao psicologizante do desenvolvimento
infantil. Entretanto, ao estudar, mais tarde, a concepc¢do de “culturas infantis”, que esta
relacionada ao contexto de vida cotidiana das criangas, compreendi outras formas de

perceber a educagdo infantil.
& )

e

Figura 13 e 14 Experimentado com suportes. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora
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Figura 15. Escultura com massinha e objetos. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora

Figura 17. Oficina de danca com remanescentes. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora
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Eu queria ser uma professora diferente, mas ainda ndo conhecia a perspectiva de
uma pedagogia que pensa as relacdes horizontais e emancipatorias, entendia que era
importante a professora brincar com as criangas, entdo eu me sentava no ch&o junto com
elas e participava das brincadeiras inventadas por elas e por mim. Uma professora que
corre, pula e se suja junto com as criangas.

Nas Jornadas PedagOgicas do Municipio relatava sobre essas minhas
experiéncias com as criangas, e por muitas vezes fui chamado para dar formacao na rede
publica de educacéo.

O ano de 2009 foi outro ano de grandes mudancas, um novo diretor assumiu a
escola, o Diretor Peterson. Apresentou uma visdo de infancia e escola de educacgdo
infantil bem diferente do que eu conhecia. Era uma forma ativista, critica frente a
educacdo da pequena infancia, apresentou algo que pra mim era desconhecido, como o
pioneirismo de Piracicaba no Estado de S&o Paulo de criar a educagéo infantil com uma
visdo emancipadora das criangas, de sujeitos que ja sdo e ndo do que irdo se tornar.
Nomenclaturas instigantes e provocativas, um campo que pensa a educacdo para
criancas pequenas, pequenininhas e bebés, bem diferente da perspectiva
desenvolvimentista presente na formacdo inicial que tive tanto no magistério como na
faculdade, e que estava presente na minha pratica até aquele momento.

Era uma postura engajada, ele falava dos movimentos sociais para a infancia, as
lutas identitarias, o feminismo. Eu comecei a ficar fascinada com esta postura militante,
algo que tinha ficado 14 atrds na minha adolescéncia com o movimento Hip Hop e
estudantil.

Logo comecei a querer me inteirar sobre esses assuntos, aprendi sobre o
Movimento Fraldas Pintadas'®, os Foruns! locais, regionais e nacionais da educacéo

infantil, do Copedi'?, ou seja, abriu o leque de conhecimentos.

20 movimento “Fraldas Pintadas” surgiu em 2005 para protestar contra a PEC 415, que excluia a
educacdo infantil da distribuicdo dos recursos do fundo das matriculas das criangas de zero a trés anos de
idade, o que feria um direito constitucional de consolidar e respeitar as conquistas legais advindas, desde
1988.

11 Os Foruns P de Educacéo Infantil é uma instancia comprometida com a Educacéo Infantil tanto no que
se refere a assegurar o0 acesso a um atendimento de qualidade a todas as criangas de 0 a 6 anos quanto em
fortalecer esse campo de conhecimentos e de atuagdo profissional. Todos os foruns se reinem entorno do
Movimento Interféruns de educacéo Infantil do Brasil (MIEIB).

12 Congresso Paulista de educagdo Infantil (COPEDI)
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A LUTA CONTINUA!
NAO AO RETROCESSO!

Junte-se a nos!
Venha protestar!

EXPANSAO DE VAGAS, SIM!
Mas, NAD DESSA FORMA!

Figura 18. Cartaz de Chamamento do Movimento Fraldas Pintadas. Fonte: Google

Neste mesmo ano descobri que estava gravida da minha filha, a Luma, e tive que
colocar o pé no freio. Durante a gestacdo mantive os meus trabalhos com a danca
apenas em Piracicaba, bem como o trabalho na escola e produzindo o TCC da
Pedagogia, o tema era sobre a oficina de danga que eu ministrava para as criangas na
escola.

A maternidade é algo encantador, a
Luma ndo foi um bebé planejado, mas foi
como tivesse sido. Dancei até o ultimo
momento da gravidez, literalmente, e
também estive trabalhando na escola com as
criancas até as vésperas do nascimento de
minha filha, eu adoro os meus trabalhos.

Luma nasceu dia 03 de outubro de
2009, num ambiente privilegiado, e isto ndo

passa despercebido na sua educagao.

Figura 11. A Maméae é uma é&rvore, Luma 5 anos. Fonte:
Arquivo da professora pesquisadora.

Eu e meu companheiro, Claudio, por

meio dos nossos trabalhos proporcionamos a
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ela uma qualidade de vida digna, muito melhor do que eu tive e da maioria das criangas
do Brasil. E acredito que esse momento de privilégios, muito disso é resultado dos
governos do Petistas, porque antes meus pais, e outras pessoas trabalhavam por demais
e ndo mudavam suas condi¢bes financeiras. Eu com salario de professora e de
dancarina, por meio do programa Minha Casa Minha Vida®? tive a oportunidade de ter

minha casa propria, se alimentar com qualidade, passear, viajar.

Sim ministro Paulo Guedes, até empregada doméstica viajava para Disney!

(@ caricaturas

Figura 20. Charge de Nelson Santos, 2020. Fonte: https://trombone.blogtok.com/

7. Os movimentos sociais- “Quando uma sobe, puxa a outra”

Em janeiro de 2010 foi minha formatura do Curso de Pedagogia, no més
seguinte me matriculei no Curso de Especializa¢cdo em Metodologia do Ensino de Artes,
pois ndo queria ficar fora da academia.

No retorno ao trabalho, apds a licenca maternidade, aquelas provocacdes feitas
pelo diretor inicialmente ressoavam sobre a minha cabeca, queria saber mais sobre 0s
movimentos sociais, eu queria me engajar, queria estar na militancia.

Entdo, num primeiro momento participei de formag6es, me debrucava em outras

leituras muito diferentes do que tinha sido apresentado na faculdade. Aprendi com

13 Foi um programa de habitagdo no Brasil criado em margo de 2009 pelo Governo Lula que visava
facilitar a conquista da casa prépria para as familias de baixa renda.
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Boaventura Santos, Milton Santos, Ana Lucia Goulart de Faria, Fulvia Rosemberg,
Walter Benjamin, Hannah Arendt, Gaston Bachelard, Félix Guattari e tanta/os outras/os.

Comecei a participar de cursos de extensdo na UNICAMP, na USP e na UNESP.
Conheci e fiz parte do Grupo de estudo Simplesmente Complexa coordenado pela
professora Ana Lucia Goulart de Faria da UNICAMP do GEPEDISC- Linha Cultura
Infantis.

As questdes de género eram temas das nossas formacOes continuadas em
servigo. Nos HTPCs ocorriam longas discussdes sobre 0 machismo, sexismo, violéncia
contra a mulher, a homofobia, o racismo, o genocidio indigena, a diferenca de classe, o
adultocentrismo. Esses temas me retornavam a infancia e a juventude, pois a cada
conversa, ou uma nova leitura, tracava relagdes com as violéncias sofridas por mim e
pelos meus, e passei a identificar os abusos enfrentados pelas pessoas mais vulneraveis.

No lugar onde me encontro agora me vem o sentimento de indignagéo, tantos
abusos e desumanizagédo, de quem estava vivendo tudo aquilo e ndo tinha respaldo e

conhecimento para se defender.
Racistas, fascistas, ndo passarao!

Com isto a minha arte também se tornou mais engajada e menos romantizada,
passei a refletir sobre experiéncias artisticas mais provocativas e sensibilizadoras da
dimensdo humana. A Conscientizacdo do meu papel social e de justica estava acesa e
clara na minha mente. Alias, numa perspectiva antirracista, as coisas estavam bem
escurecidas na minha cabeca.

Passei a fazer parte de movimentos artisticos independentes como a Frente das
Culturas de Piracicaba e o Coletivo Anonimo da Danga que colaborei a fundar e tém o
papel de fiscalizar as politicas culturais da cidade, mas também ativista no sentido de
ocupar e se manifestar nas ruas.

N&o demorei muito e colaborei na formagdo do Forum de Educacédo Infantil de
Piracicaba, o Movimento de Mulheres 8 de Marco e a Comisséo de Emergéncia
Cultural. E nos movimentos sociais feministas negros que aprendi a proposicéo
“Quando uma sobe, puxa a outra”. Aprendi que a gente ndo larga as/os nossas/os para
tras. Se vocé tem condicdo e possibilidade de ensinar, empodera, ajudar e mostrar 0s
caminhos possiveis faca isto. Se no passado fui excluida de informacdes, formacdes e

acesso eu estava disposta a superar.
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Figura 22 — Luta por reajuste salarial. Marco de 2017. Fonte: @facebooksindmunicipais
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Figura 23. Seminérios Pré- Copedi fase Piracicaba 13/04/2018 "A exclusdo da Infancia e a descaracterizacdo da
Educacéo Infantil". Fonte: @facebokfeipira

Eu passei por projetos sociais para me tornar uma dancarina profissional, essas
ma&os me puxaram e ndo me deixaram para tras, eu conheci um universo que sO via em
sonhos. A coletividade, a irmandade, a comunidade possibilita sonhos.

Foi quando eu vislumbrei a possibilidade de participar da selecdo do Mestrado
em educacdo na UNIMEP. Perguntei para algumas pessoas conhecidas como
funcionava, entrei no site da universidade, olhei a lista das/os docentes e li e o edital
dizia que existia a possibilidade de bolsa, a CAPES. Desafiei-me, seria um passo na
minha vida bem maior do que eu havia imaginado, entrei em contato com a professora
Luzia Batista de Oliveira Silva, que era professora na pés-graduacdo do Ndcleo de
Histdria e Filosofia da educacgéo, para conversarmos. Luzia € uma filosofia maravilhosa
e uma grande amiga. Pedi ajuda ao meu amigo e diretor da escola, Peterson Rigato, para
me ajudar a construir um projeto, pois na época ele também era estudante do mestrado.
Passei na selecdo do mestrado e também na selecdo de bolsa, em margo de 2015 eu era
aluna do Programa de Pos-graduacdo da UNIMEP.
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8. O que significa o proletariado chegar a pdés-graduacgéo - “Ninguém solta
a mao de ninguém”

No primeiro dia de mestrado descobri que a professora Luzia Batista havia saido
do programa para trabalhar em outra universidade, a UNIMEP nesta época ja vinha
passando por dificuldades financeiras e o Brasil estava vivendo os reflexos de uma crise
econbmica mundial. Nao podemos esquecer que o golpe da presidenta Dilma ja estava
em curso desde 2013.

O Projeto inicial de ingresso no mestrado estava relacionado com a questdo das
invencionices das criangas na educacgéo infantil. Inspirada nos poemas de Manoel de
Barros, sobre delirios devaneios, entendia que desenvolver uma pesquisa nesses
principios fundamentada em Gaston Bachelard e Walter Benjamin parecia ser potente,
pois teria a oportunidade de contar sobre essa relacdo de encantamento que eu vivia nos
espacos da educacdo infantil. Contudo, na reorganizacdo do programa, devido a saida da
professora Luzia foi necessério realizar mudangas e nesse processo fui para outro
nucleo, o Nucleo de Trabalho Docente, Formacdo de Professores e Politicas
Educacionais.

Neste nucleo, e sob orientagdo da professora Maria Nazaré Cruz, aprendi a
poténcia da Teoria Histdrico-Cultural em uma disciplina que ela ministrava intitulada
Topicos especiais em Formacao de Docente: Trabalho, Subjetividade e Linguagem. Foi
nessa aula que as concepcOes postas sobre o pensamento desenvolvido por Vigotski e
seus colaboradores foram diluindo-se, visto que muitos equivocos haviam sido criados
durante a minha formacéo inicial. Foi por meio das orientacBes da Nazaré que meu
projeto se modificou, pois, ao conhecer meu trabalho na educacgdo infantil ela me
instigou a falar sobre a questdo da experiéncia estética infantil. As mudancas iniciais
ndo foram faceis, 0 desapego as vezes se constitui doloroso, porém necessario.

O ambiente académico da pds-graduacdo é de uma poténcia impar, me fortaleci
nesse espaco, s&o memorias especiais. Participei de disciplinas que ampliaram minha
visdo de mundo. Professora como Anna Maria Lunardi Padilha colaborou de forma
significativa na definicdo do meu referencial tedrico por meio de sua disciplina:
Processos educativos, cognicdo e linguagem, também pautada na Teoria Historico-
Cultural. Com isto, no processo de redefinicdo do projeto da pesquisa, 0s autores que
inicialmente me instigaram a estar no mestrado foram repensados e Vigotski acabou que

fazendo parte do processo ao lado de Benjamin. Entretanto, em relacéo a este ultimo foi
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necessario o exercicio de buscar fora do PPGE estudos e formag6es sobre sua obra para
que eu pudesse me aprofundar em seu caleidoscopio de temas.

Durante todo meu primeiro ano do mestrado fiz parte do Grupo de Estudo sobre
a obra do Walter Benjamin na universidade S8o Francisco em lItatiba, coordenado pela
professora Luzia Batista, mesmo ela estando em outra universidade mantivemos 0s
nossos vinculos, e aprendi muito com ela sobre este autor que ja admirava anteriormente
ampliando assim o0 meu repertério.

Com a entrada do professor Allan Coelho no PPGE-UNIMEP, estudioso e
pesquisador da Filosofia Latino-americana, das epistemologias criticas em educagéo, do
capitalismo como religido, pude aprender Walter Benjamin de outra forma e expandi
meus entendimentos sobre sua obra.

Sendo assim, o arcaboucgo tedrico comecou a ser melhor delimitado para a
producéo do texto de dissertagdo: Benjamin e Vigotski numa perspectiva da experiéncia
estética e cada um sendo pensado dentro do seu campo teorico.

Busquei em outros espagos formativos aprofundamento sobre o campo
académico do qual eu estava me inserindo- a experiéncia estética infantil, apesar de ser
artista e professora da pequena infancia eu queria saber mais sobre a &rea da qual eu
trabalhava, entdo busquei participar de muitos encontros cientificos: congresso,
seminarios, simpdsios, jornadas, reunides, foruns, mesa redondas, conferéncias,
palestras. Como sempre na minha vida mergulhei profundamente no que eu estava
fazendo, este era um mundo novo para mim, pois durante a graduagdo esses processos
ndo foram vividos, entdo compreender essa logica da pesquisa era necessario. Aprendi
com urgéncia, visto que o mestrado deveria ser realizado em dois anos.

N&do sabia nada sobre o que era uma revisdo da literatura e bibliografica,
descritores, fichamentos, tipos de pesquisa, ou seja, uma nova linguagem.

Como a minha intencdo era de trabalhar com o campo da experiéncia estética a
partir da perspectiva da arte, busquei sentido desde as teorias da arte classicas até a
contemporanea, e conversas com o Professor Bruno Pucci e a frequéncia, como aluna
especial, de algumas aulas sobre Estética e Educacdo foram fundamentais e
enriquecedor, pois ficou evidente para mim, como artistas, 0 uso e a existéncia de
algumas nomenclaturas, correntes e influéncias artisticas, algo que na formacdo préatica

as vezes ndo acontece.
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Em 2016, ano do golpe contra a presidente Dilma, o novo governo, traidor,
realizou cortes bruscos nos investimentos para os programas de crédito estudantil, como
0 Programa de Financiamento Estudantil (Fies) e o Programa Universidade para Todos
(Prouni) afetando drasticamente a UNIMEP, que passou a atrasar 0os pagamentos de
salérios das/os professoras/es e esta situacdo, do atraso dos pagamentos dos salarios, se
arrasta até o momento da escrita desta tese.

A universidade ficou bem agitada neste periodo, alias, todo o Brasil,
principalmente na educacdo e na cultura, pois é isto que 0s governos golpistas e
autoritarios fazem atacam a democracia deslegitimando setores da sociedade que
produzem conhecimento critico.

Neste momento, 0s movimentos sociais, 0s Foruns da educagdo Infantil
principalmente o MIEIB, debatiam a BNCC (Base nacional Comum Curricular), era
uma afronta ao que ja vinha sendo construido sobre uma educacéo infantil de qualidade,
gratuita e laica. A BNCC representava, e representa, um modelo totalmente
escolarizante desconsiderando a concep¢do de uma infancia integral e saudavel, bem
como traz uma visdo de uma pedagogia neoliberal pautada nas competéncias e
habilidades para a manutencao do capital. Essa luta se estendeu até quase final de 2017
quando uma terceira versdo da Base, a contragosto dos movimentos sociais, foi
aprovada.

No ambito da cultura também houve a tentativa de eliminar o Ministério da
Cultura, mas a nossa luta foi mais forte e conseguimos reverter. Contudo, no governo
inominavel eleito em 2018 a cultura foi reduzida a uma Secretaria de Cultura, com
secretarios que faziam apologia ao fascismo, a arma, contra artistas, e um presidente da
Fundacdo Palmares que é negro e ndo acredita na existéncia do racismo.

Este movimento de perda de direitos mexeu com o0 meu emocional, ndo admitia
que todos 0s avangos conquistados nos governos petistas, que ainda estavam em curso,
fossem perdidos. Obviamente sem nenhum tipo de ingenuidade, 13 anos sdo muito
pouco para que programas de politicas compensatérios tenham efetivo efeito frente a
uma historia de escravizacdo do povo preto por 388 anos, o genocidio do povo
indigenas de 522 anos e 0s varios periodos de regimes militares no pais, porém
estdvamos no caminho. Foi interrompido.

Em marco de 2017, em meio aos problemas politicos, sociais € econémicos no

Brasil defendi a minha dissertacdo de mestrado, foi uma vitdria, com a banca formada
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pela minha orientadora, na época, Maria Nazaré Cruz, Ana Luiza Smolka e Allan
Coelho.

No segundo semestre deste mesmo ano eu comecei a fazer parte dos grupos da
cultura popular da minha cidade inicialmente o Quilombo Urbano Vila Africa, e depois
os Grupos Samba de Lenco e Maracatu Baque Caipira, e passei também a fazer algumas
formagBes com o Batuque de Umbigada (Caiumba). Esta necessidade de me envolver
com a cultura popular também me fez querer a retomar a cultura urbana e passo a ser
voluntaria na Casa do Hip Hop!* de Piracicaba com a formagcéo de jovens.

—

== &

Figura 24. Reunié Regional de Dancas urbanas na casa do HIP HIP, 2018. Fonte: @facebokcasahiphoppiracicaba

1 https://www.casadohiphop.com.br/
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Figura 25. Férum de danca Contemporanea de Piracicaba, 2017. Fonte: @facebookcoletivoanonimosdadanca.

O ano de 2018 foi de muitas lutas na Rua, o #elendo e as manifestacGes contra a
conducdo de um governo autocratico de viés fascista foram simbdlicas. Mas, o golpe
iniciado em 2013 ainda ndo tinha dado a sua ultima facada- trocadilho- o antipetismo, as
fakes news e 0 6dio as pessoas empobrecidas pelo sistema se sobrepuseram.

O Brasil tem um mito como presidente. Se eu fosse Manoel de Barros diria que
estragaram a palavra...

No final do ano de 2018 encontrei com um amigo no SESC Piracicaba, 0
Cornelho, que conheci na po6s-graduacdo, ele era aluno do Doutorado, me provocou a
participar do processo seletivo. A professora Maria Nazaré Cruz tinha sido demitida no
final de 2017, mas o professor Allan Coelho que havia participado da minha banca, e
que tinha também se tornado amigo das lutas nas ruas, estava ainda no programa, entao
entrei em contato com ele e disse que tinha interesse em dar continuidade na minha
pesquisa do mestrado e iria tentar uma vaga no programa. Ele ndo estava no Brasil, pois
estava fazendo pds-doutorado na Franca, mas estava previsto para voltar em 2019, e que
Se eu passasse no processo seletivo poderia sim me orientar. Entdo de uma forma muito
rapida, escrevi meu projeto para o doutorado, e com muita alegria o projeto passou e
novamente consegui a Bolsa CAPES, pois sem esta ndo seria impossivel fazer o curso.

No primeiro semestre de 2019, com a impossibilidade de encontros presenciais
de orientacdo com o Allan, visto que essa a tecnologia de chamada a distancia era algo
ainda pouco utilizada, e nem sabiamos que isto transformaria nossos modos de

comunicacdo, algumas conversas se estabeleciam por email. Porém, fui acolhida pelo
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Nucleo de Histdria e Filosofia da Educagdo com orientacGes coletivas, 0 que era muito
produtivo. Neste mesmo semestre me matriculei na disciplina obrigatoria de
Epistemologia | do qual discutimos os tedricos classicos, e uma optativa com a
professora Telma Regina de Paula Souza sobre Direitos Humanos e politicas
educacionais no Brasil, nessa disciplina tive contato com autores que me ajudaram a
pensar criticamente o papel antagonista ao discurso hegemdnico e como estes sdo
criados com facilidade na sociedade ocidental moderna. Identifiquei-me muito com a
disciplina visto o0 momento politico que estavamos, e estamos passando de perda de
direitos, e compreender entdo do direito universal a arte e a cultura num sistema
capitalista, pedagogicamente falando, em que o valor das relacdes é comercial. O que é
prioridade consumir? Essa questdo me atravessava.

No segundo semestre de 2019 realizei outra obrigatoria, Epistemologia Il sobre
os educadores modernos e contemporaneos, e uma optativa Thiago Borges Aguiar sobre
Paradigma Indiciario, me encantei com esta teoria, e gostaria de té-la descoberto no
mestrado, pois intuitivamente trabalharei com a ideia de pistas e sinais das criancgas
pequenas, da educacdo infantil, diante da obra de arte por meio de fotos, imagem e
documentacdo pedag6gica. O método indiciario possibilita a compreensdo da/o
pesquisadora/or a buscar relagfes entre os acontecimentos historicos, contexto histdrico,
e os detalhes das historias em diferentes documentos. E esses acontecimentos historicos
ndo sdo apenas aqueles que estdo no passado remoto, e sim também a historia quando
ela estd sendo construida, por isso a construcdo dessa tese estd levando em consideragdo
o Paradigma Indiciario como colaborador para as compreensdes das fontes produzidas
durante a pesquisa.

Antes de iniciar o primeiro semestre letivo de 2020, recebi a noticia do professor
Allan que se mudaria para outra universidade. Bom os trabalhos deveriam continuar
entdo me matriculei na Ultima disciplina obrigatério, de Estudos Avancados, em que
estudamos principalmente o contexto da pds-graduacéo, e uma optativa sobre Vigotski
com as professoras Karina Mollo e Luciana Haddad Ferreira. E, foi nesta disciplina que
eu tive um maior contato com a professora Luciana, a Nana. Nas apresentacOes
realizadas no inicio de cada ano letivo, todas/os participantes do programa, eu ja havia
observado sobre o seu campo de pesquisa, formacdo de professora e a questdo da

experiéncia estética. No ano anterior ela nos presenteou convidando a Zoia Prestes para
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uma palestra no PPGE-UNIMEP, foi importante, pois € uma professora e tradutora de
Vigotski referéncia no Brasil.

Como estava ainda no “Nucleo de Filosofia" solicitei ao coordenador do
programa a mudanga, que autorizou, e conversei com a Nana que rapidamente me
acolheu, bem como o coletivo de orientadas/os. Pois, os trabalhos de orientagcdo sdo
realizados coletivamente, e essa maneira de pesquisas é muito construtiva porque o
tempo todo exercita 0 nosso olhar e conhecimento sobre a producgédo académica.

Aprendi e aprendo com este coletivo potente em que as contribui¢cdes sé@o
mutuas, e o exercicio das rela¢es horizontais € a maneira a qual o grupo se fortalece.
Todas/os contribuem uns nos trabalhos do outro, por meio de leituras e debates, ou seja,
h& uma circularidade dos projetos. Tal postura amplia nossa formacdo, porque ha um
dialogo entre os pares beneficiando o grupo significativamente. No ano de 2022 o grupo
de orientacdo se auto intitulou Coletivo Cria, € um grupo disposto e alegre em que
valoriza as relagdes horizontais. Ndo posso deixar de registrar o quanto a Nana nos
lembra, a todo 0 momento, a forca desse coletivo invocando a todas/os nds para a
responsabilidade com o grupo e na poténcia da producédo de cada uma e cada um.

Nossos encontros sdo quinzenais, e € um momento muito rico em que cada um
do grupo de orientacdo apresenta como esta caminhando com a pesquisa, se participou
de eventos cientificos, escrita de artigos e ensaios. Nos momentos de troca
aproveitamos para construir parceria para algumas producfes académicas e até questdes
pessoais, porque é isto, a pesquisa é construida por pessoas que sdo atravessadas pelo
seu cotidiano, e a escrita reflete tal humanidade.

Esse trabalho coletivo estd em consondncia com 0s outros espacos do qual eu
ocupo, ndo faria sentido algum estar num ambiente em que as relacdes compartilhadas
ndo sdo valorizadas. Neste sentido, desde minha entrada na pesquisa venho fazendo o
esforco de produzir sistematicamente contribuicdes a comunidade académica e para
colegas no chdo da educacgdo infantil artigos, textos e ensaios sobre a questdo da
importancia de construir experiéncia estética na educacdo infantil sempre sob orientacdo
da Nana, bem como participei de congresso, seminarios e elaboracdo de textos
completos e resumos para anais dos eventos.

A Nana marca a minha passagem pelo doutorado, sempre respeitosa com as
escolhas e cuidadosa com as sugestdes, é a guardia dentro do coletivo dos principios

democraticos e éticos das relagbes e das pesquisas. O que possibilita termos um
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ambiente saudavel e amoroso entre as/os orientandas/os que torcem um pelo sucesso
da/o outra/o.

Com isso, também retornei para o Nucleo de Trabalho Docente, Formacéo de
professores e Politicas Educacionais, foi um encontro familiar, pois ja conhecia a
dindmica de trocas e leituras privilegiadas das/os outras/os colegas pesquisadoras/es, em
que também as orientadoras ajudam na qualidade dos trabalhos, entdo ndo tive
dificuldades. No Nucleo temos oportunidade de entrar em contato com pesquisa de
outras orientadoras de outra linha de pesquisa, 0 que enriquece nossa formacao e
permite aprender a fazer uma leitura refinada e uma escrita atenta, pois todas as
semanas nos encontros do Seminario de pesquisa dois trabalhos sdo debatidos.

Durante este periodo também ministrei palestras, cursos, minicurso, formacao
para alunas/os da graduacdo em pedagogia, para professoras/es, em encontro e
congressos todos relacionados ao meu campo de pesquisa.

No final de margo de 2020 a pandemia Covid-19 chega ao Brasil e todo o
programa de pos-graduacdo teve que se adaptar ao sistema de aulas remotas, lidar com
os dispositivos e as plataformas nédo foi algo dificil para mim, contudo o acumulo de
trabalho foi grande.

Assim adentrei no segundo semestre de 2020 fazendo mais duas disciplinas, uma
com a professora Claudia Santana sobre Linguagem, Cultura e educacdo em Walter
Benjamin e outra como aluna especial do professor Thiago Borges Aguiar e Luciana
Haddad Ferreira de Escritas (auto) biograficas, memoria e histdria. Duas experiéncias
necessarias que ajudaram a organizar melhor o meu pensamento sobre a estrutura da
minha pesquisa, visto que eu pretendia que Walter Benjamin continuasse sendo o autor
do meu arcabouco teorico, ao lado de Vigotski, e a escrita narrativa como estilo e modo
de fazer pesquisa académica era uma possibilidade certa de acontecer, e aconteceu.

Iniciamos 2021 ainda com as aulas remotas e me matriculei em outra disciplina
optativa. Vivéncia e Experiéncia e Vigotski e Walter Benjamin com a Luciana Haddad
Ferreira. Nana como sempre trazendo novidades trouxe duas professoras estudiosas
cada uma de um autor; a professora Gisele Toassa trazendo a questdo de Perejivanie em
Vigotski e a professora Adriana Alves sobre Benjamin, que colaboraram ainda mais nos
aprofundamentos necessarios nos pensamentos desses autores.

Nesse semestre também iniciei a organizacdo do inventario das fontes narrativas

das criancas participantes da pesquisa que levou todo o semestre.
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No segundo semestre de 2021 participei da disciplina Vigotski e Bakhtin com as
Professoras Renata Pucci e a Luciana Haddad Ferreira. Em que as discussdes sobre
sentido, significado, enunciacdo e discurso foram de grande valia para 0 meu
aprofundamento tedrico.

Durante esse semestre também me dediquei a escrever os Catalogos que
compuseram o texto da qualificagcdo. Esse formato de construir o texto ndo deixa de
lado a rigorosidade do trabalho académico, pelo contrario demonstra que é possivel
produzir outros caminhos significativos.

Tudo isto acontecia entre lutas, resisténcias e na defesa da cultura e educagdo no
municipio de Piracicaba que estava passando por um processo de desmonte nas politicas
publicas institucionais, reflexos das politicas federais de um governo que nao respeita

€sses segmentos.

Figura 26 Reunido do Conselho Municipal de Piracicaba, 2022. Fonte: Jornal de Piracicaba

Como Coordenadora do Conselho Municipal de Politica Cultural de Piracicaba

convoquei varias reuniées com o intuito de combater o desmonte proposto pelo poder
publico, que em represalia as acdes do Conselho investiu na sua dissolug&o.’®

Em 10 de marco de 2022 foi realizada minha qualificacdo de doutorado com a
participacdo das professoras Luciana Haddad Ferreira (orientadora), Claudia da Silva
Santana (banca interna), Inés Ferreira de Souza Braganga (banca externa) e Luzia
Batista de Oliveira Silva (banca externa). Foi um momento bem importante de

5 Com mais aprofundamento o processo pode ser acompanhado nas seguintes matérias:
(https://sampi.net.br/piracicaba/noticias/1772438/cultura/2021/11/semac-investe-na-dissolucao-do-
conselho-de-cultura). (https://gl.globo.com/sp/piracicaba-regiao/noticia/2022/06/10/camara-aprova-
lei-que-reduz-a-metade-formacao-de-conselho-de-cultura-de-piracicaba-exclusao-da-classe-criticam-
artistas-e-produtores.ghtml).
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contribuigOes potentes que puderam apontar novas possibilidades a producéo da tese,
como, por exemplo, o aprofundamento no conceito de Desvio em Walter Benjamin,
apontado por Luzia, indicando essa concepcdo importante para o0 campo da educagdo o
me provocou a compreender a forca desse caminho como forma de chegar a verdade e a
beleza'®da tese que de acordo com suas palavras na banca de qualificagéo, essa (tese) se
constitui como um “parametro da educagéo estética para a infancia” (2022).

Com a professora Inés percebi a necessidade de buscar novamente os estudos
sobre a Pesquisa Narrativa, principalmente para entender o processo de compreensédo e
interpretacdo das fontes narrativas e as tessituras que sao compostas em movimento na
producéo da pesquisa, essa artesania forma-me tanto como pesquisadora, docente e na
vida, porque sdo reflexdes que me fazem pensar em que eu sou.

Os caminhos apontados por Luzia e Inés me levaram a um sentido, a alegorias
benjaminianas. Estes passaram a fazer parte estudo da compreenséo e interpretacdo dos
sentidos metaforicos das narrativas infantis, contudo, dialogando com as contribuicdes
de Vigotski.

A professora Claudia chamou a atencdo da subversdo das criancas em
descontruir as palavras, evocando Manoel de Barros que defende o criancamento das
palavras, e que novamente me leva para as l6gicas das alegorias, ou seja, compreender
que as criancas produzem narrativa alegoéricas infantis.

S4o movimentos que a pesquisa permitiu ampliar e perceber o campo que estava
me dedicando

No espagotempo entre a qualificacdo e a defesa muitas coisas aconteceram
paralelo e emaranhado ao doutorado. Vivi intensamente um processo de greve
municipal, na luta por melhores condi¢des salariais e de trabalho. A luta no coletivo €
linda, forte e potente, até 0 momento da escrita ndo tivemos uma vitdria sobre o que
reivindicdvamos, mas o nosso triunfo foi na atividade democrética, a rua e a voz do

proletariado.

16 Sobre isto eu trato nos Catalogos Trajetorias Dangantes e Revolugédo na Primavera.
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Figura 27. Greve dos municipais de Piracicaba, 2022. Fonte: @pretofortunato

Mas, na escrita final desta tese o Brasil vive um momento historico, vive a
esperancga. Vivo a possibilidade do FLORESCER na Primavera com a expectativa do
retorno do proletariado no “poder” no planalto central com o novo Presidente eleito
Luiz Indcio Lula da Silva. Quero ressaltar que a visdo de “poder” ndo deve ser
compreendida pela perspectiva das relacdes de poderes hierarquicos, em que ha sempre
um que subjuga o outro, que é o poder do autodestrutivo. Eu/Nos pessoa/s consciente/s
do meu/nosso lugar confrontamos essa racionalidade que distancia pessoas. Aprendi no
ativismo e também por meio da Filosofia banto, no horizonte ubuntu, que os sujeitos
sdo como tais pela relacdo que se estabelecem uns com os outros, € uma
intersubjetividade inerente - ‘eu sou porque nds somos, ¢ dado que somos entdo eu sou’
“[...] todas as pessoas sdo valiosas em si mesmas, motivo pelo qual ninguém pode ser
considerado como indtil na sociedade [...], se todas as pessoas sdo valiosas em s
mesmas, segue-se que sao sujeitos, isto é, agentes que podem e devem incidir na
sociedade na qual vivem [...] na concepcdo do ser como forca. (KASHINDI, 2015, p.
s/n). Ou seja, o ser é forca.

Neste sentido, pessoas dominadas, exploradas e marginalizadas quando
oportunizadas ao acesso ao conhecimento- existe um potencial enorme para pensar a
partir de outras racionalidades, e com isto ndo reproduz a opressao.

Apesar de vocé
Amanha ha de ser

Outro dia
(Chico Buarque, 1978)
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1. A escola da Infancia?
O presente Catélogo possibilita compreender de qual lugar eu falo da pesquisa e

das criancas participantes. Tem por objetivo situar a/o leitura/or da minha escolha de
pesquisar a propria pratica. Este esta constituido de recortes do PPP da instituicao
investigada, sdo escolhas propositivas que tecem diadlogos com os outros Catalogos.

A Educacéo Infantil vista pela perspectiva do direito (LDB. 9394), as criangas
tém direito ao brincar, a imaginacdo, a criacdo, ao acolhimento, & curiosidade, a
brincadeira, a democracia, a protecdo, a salde, a liberdade, a confianca, ao respeito, a
dignidade, a convivéncia e a interacdo entre elas para a producdo de culturas infantis e
com as/os adultas/os, ao cuidar e ao educar como dimensdes presentes e indissociaveis
em todos os momentos do cotidiano da escola.

A escola de educacdo infantil da qual a pesquisa foi desenvolvida e da qual eu
faco parte como docente, alem da questdo do direito compreende esse espacgo
educacional também do ponto de vista da escola da infancia.

A escola da infancia é uma concepc¢éo que foi cunhada por Comenius (2011), e
declara que a crianga deve ser vista a partir dos aspectos da escola da infancia, e surge
ndo apenas como um sujeito dotado de particularidades, mas também inserido em um
projeto educacional que deve respeitar seu desenvolvimento fisico e mental. O termo e
essa concepcdo foram se ampliando e ganhando outras dimensdes que foram sendo
consideradas no decorrer da historia da educagéo infantil.

A pesquisa foi realizada numa escola de educacdo infantil publica municipal,
localizada num bairro periférico na zona norte da cidade de Piracicaba. Trata-se de uma
escola de educacdo infantil pablica, com aproximadamente 280 criangas organizadas
por faixas etarias, nos periodos integral e parcial, com idades entre 0 e 6 anos. Como ja
mencionei é uma educacéo infantil que se entende também como uma escola de infancia
numa versdo ampliada no cuidado de produzir uma ambientacdo e acolhimento
constante dos bebés, das criancas e suas respectivas familias. Saber sobre os modos e as
emocgOes de cada um desses personagens que compdem a escola da infancia, é de
fundamental importancia para a construcdo de uma educacdo infantil de qualidade e que

pense na formacéo de sujeitos na sua integralidade.

1 O presente Catalogo tem referéncias no Projeto Politico Pedagdgico de 2022 da escola de educacgdo
infantil pesquisada, e foi autorizada pelo diretor da institui¢éo.



De acordo com Catarsi (2013), para que isso ocorra é necessario dedicar atengdo
a formacdo da capacidade relacional da/o a/o professora/or, visto que essa capacidade
tem se colocado significativa na profissdo docente da pequena infancia, pois implica
uma formagdo muito complexa e de grande responsabilidade, exigindo conhecimentos
diversos como; a cultura, a pedagogia, psicologia, metodologia e a didatica, bem como
uma a receptividade sensivel e disponibilidade na relacdo com as criancas.

E uma escola em que faz o exercicio dificil de aproximar o maximo a
participacdo das familias e da comunidade, valendo do se de meios como; reunides
individuais e coletivas, assembleias, conselho, comités de eventos, encontros e outros.
Tudo para criar um ambiente de dialogo, de colaboracdo e trocas relevantes para o
planejamento e desenvolvimento educativo. O que permite pensar que € um espago que
agregue as diferencas, um ambiente brincante e que promove experiéncias fascinantes
entre: as familias, as criangas e os/as docentes e ndo docentes.

Essa escola da infancia se constitui como espaco de experimentacdo das
curiosidades das/os pequenas/os e também das adultas/os que vivenciam diversas
sensacdes que Ihe deixam marcas e promovem constantes de transformacgdes.

Dessa forma, a atuacdo docente cria condigdes para as criangas pequenas e 0S
bebés possam agir para si e para 0 outro construindo autonomia a0 mesmo tempo em
que produz coletividade. E um coletivo infantil ndo s6 de criancas e bebés, mas por
todas as pessoas envolvidas nessa pedagogia da infancia que pensa a formacdo integral
do sujeito. Neste sentido, € um espago de resisténcia e que tem uma especificidade no
trabalho com as criancas, que ndo se configura em disciplinas escolarizante e néo
produz ldgicas determinadas por uma ordem do mercado econémico, porque se propde
em organizar experiéncias cotidianas potentes para a democracia. E um espago quer
permite os delirios infantis, por meio de desvios dos curriculos muitas vezes impostos

hierarquicamente.

Tenhe wm Livhe d6bre dguas e menines. /Godteimaid de wm menine
que cathedava ﬁch e peneihra.

A mae disde que me@gm a'gx/m b /Pe/r\e/i)m / eha 6 medme que howlbar
wm verto e daik cotende com ele pora medthal a6d Jrmaed.

A mae disde que eha 6 medmo/ que catal %/p/\mf»@/p} M a@gx/m

€) medmo que Chiah peixes ne belse. / € menine e)mﬁ/t@ga&@ em
&%M@@é/@mﬁ@é. (M.BARROS, 2013, p. 453)



l. A escola vista pele olhar das criangas

Figura | Criangas nes espagos
da escolq, Sefis, S anes,
arquive da professor

Figura 2 A escola vista de forq,
parquinhe, Vic, S anes, arquive
da professora

Figura 3 Escola vista pelo lade
e fora, Lala S anes, arquive
da professora










1.2. Uma Pedagogia da infancia e Macunaima na educacao infantil

A escola valoriza proposicfes pedagdgicas que possibilitem experiéncias
sensoriais, perceptivas, imaginativas e criadoras das criangas pequenas. Tais propostas
séo elaboradas e organizadas intencionalmente pelo grupo de professoras, ancoradas na
concepgdo de criangas como sujeitos da interacdo, do didlogo, da relacdo com a cultura
e a historia.

O grupo pedagdgico dessa escola orienta suas a¢des por dois pressupostos:

a) Pedagogia da Infancia: constituida na interface dos diferentes campos das
ciéncias humanas (Sociologia, Historia, Psicologia, Filosofia, Antropologia e
Geografia) busca superar os modos transmissivos de fazer pedagogia, para a urgéncia de
construir modos participativos da construcdo do conhecimento. Estes modos colocam
todas/os as/os personagens, dos processos educativos, como centrais em que criangas e
adultas/os tém vozes, sdo ouvidas, tém oportunidades e é incentivadas/os a criagdo. E
um pressuposto formado de intencionalidades educativas que considera seus
personagens ativos, capazes e de direitos, em que 0 projeto pedagogico é passivel de
transformacGes e mudancas. A pedagogia de infancia relativa a pedagogia da
participacdo é um espacotempo complexo, no qual trata da ambiguidade, da emergéncia
e do imprevisto como critério do fazer e do pensar, porque esse modo implica a escuta,
o dialogo e a negociacdo. Lida com as criancas reais, marcadas pelas suas condicdes e
experiéncias de infancias diferenciadas (Oliveira-Formosinho, 2007; CAMPQOS, 2013).

b) Pedagogia Macunaimica, é uma forma de pensar a organizacdo da escola, o
trabalho e a préatica pedagdgica que visa desconstruir valores hegemdnicos, marcados
pela heranga patriarcal, androcéntrica e racista que submetem os bebés, as criancas
pequenas e pequenininhas a diferentes formas de opressdes (étnico-raciais, sexuais e de
género), disciplinando-as por meio de diferentes praticas pedagdgicas colonizadoras
fundamentadas em  comportamentos adultocéntricos, transfébicos, sexistas,
homofobicos, machistas, racistas, gordofdbicos.

A pedagogia Macunaimica € comprometida com a diversidade cultural e as
diferencas entre os sujeitos, ndo separando as criancas em espacos de meninas e
meninos como, por exemplo, discriminar qual é a caixa de brinquedos, as cores de lapis,
as fantasias destinado a casa sexo biologico. Essa pedagogia problematiza os processos
de racializacdo no que se refere a cor da pele, cabelo e corpos. (FARIA; BARREIRO;
MACEDO; SANTIAGO, SANTOS, 2014). Pois, busca superar a visao colonizadora da
formacéo das criancas que frequentam a creche e a pré-escola, possibilitando produzir
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formas de estar no mundo macunaimica-mente, mediando-se entre sua humanidade e a
natureza, de construirem-se anti-herdis sem carater por ndo ser canoénico (origem da
palavra carater é do latim e significa marca, gravada, ou seja, sem a marca do
colonizador). Ao resistir, por meio da preguica de aprender o que o colonizador tem
para ensinar, busca o seu préprio caminho sem uma Unica identidade e sim maultiplas
identidades, no qual remete a propria cultura brasileira. Faria (1999), utiliza o termo

e a descreve como figura, “uma identidade que nao ¢ uma; sua
especificidade estd na indefinicdo que, por sua vez, reine muitas definicbes e muitas
especificidades; possibilita aos opostos se encontrarem; ‘sem nenhum cardter’ ¢ a

pluralidade de caracteres diversos” (p.77).

0 ferme Macunaima é apropriade de livro do
Mdrio de Andrade "Macunaima, o heréi sem
nenhum caréter” de 1928. Macunaima é
considerado um fruto do movimento
Medernismo brasileire que culminou da
Semana de Arte Moderna de 1922. E
relevante ressaltar que este movimento foi
organizados por pessoas da elite
cafeicultora paulistas, alge que nde passa
despercebidas das reflexdes politicas
pedagégicas da escola. Contudo, acredita-se
que os fermos sdo possiveis de serem
ressignificados e reposicionades "sobretudo
no lugar do resqate histérico de artistas
nde brances, cuja trajetéria e trabalhe
foram apagados por conta do racismo
estrutural na engrenagem da arte
contemporanea brasileira" (BRITTO Jr, 202,
s/p)

Assim, entendemos que a escola é um espaco de manifestacdo da infancia, que
acolhe as diferengas e a diversidade e se organiza a partir de principios que consideram
bebés e criancas pequenas produtoras das culturas infantis, atores sociais e de direito.
Compreende-se a constru¢cdo de uma intencdo educacional que agregue as mais
diferentes maneiras de experiéncias, tendo na brincadeira e no cuidar/educar sua
centralidade. Esta concepgdo que organiza o trabalho e a prética docente permite
perceber que o desenvolvimento € singular a cada sujeito e que o mundo pode ser

interpretado de diferentes formas.



A escola, assumindo a Pedagogia da Infancia e a Pedagogia Macunaimica,
dispde da ideia de um curriculo emergente, no qual o planejamento do cotidiano da
educacdo infantil é formulado a partir de intencionalidades pedagogicas que consideram
a interferéncia do que emerge, e que serd acolhido de acordo com as necessidades que
afloram e que séo decorrentes de um cotidiano em movimento.

O curriculo emergente é uma perspectiva apresentada por Rinaldi (1999) em que
olha para o desenvolvimento do trabalho da educacéao infantil na medida em que avanca,
incluindo principalmente os interesses e curiosidades das criancas pequenas e bebés
expressadas a qualquer momento e de diferentes formas conforme elas vdo se
apropriando dos significados e sentidos culturais.

Os espacos da instituicdo, na perspectiva dessas pedagogias sdo entendidos
como lugares de exploracdo e criagdo, € um grande laboratdrio de experimentacdes de
professoras, das criangas pequenas e dos bebés, bem como local que abriga as marcas
das infancias por meio de suas producdes e engenhocas. Os materiais e objetos sdo
disponibilizados ao alcance das maos das criancas, e a presenca da arte € algo muito
valorizado nesse ambiente em que sdo planejados para diversas situacoes.

Momentos de manifestacfes artisticas sdo valorizados nesse curriculo, tais
como: exposi¢oes das producbes das criangas, ou dos artistas locais, apresentacOes
artisticas, oficinas de artes, intervencdes, instalacGes, cultura popular e performances.
Todo esse ambiente € criado e oferecido, porque se acredita numa concepgao de crianga,
de escola da infancia e de educacédo infantil emancipadora, em que criancas
pequenas e bebés ocupam lugares de descobertas, criando I6gicas proprias em relacdo
ao outro, ao espago que ocupa e ao mundo.

Quando a proposta é democratica e dialdgica, sabemos que cada professora,
crianca e membro da comunidade colaboram para a construgdo do projeto de escola.
Neste sentido, destaca a importancia da minha participagdo para a constituicdo desse
coletivo educativo, especialmente por meu envolvimento com a composi¢do e fruicdo
em arte, ja que além de pedagoga sou artista da danca e investiga as artes integradas
enguanto linguagem.

Atuo nessa mesma escola hd mais de 16 anos e tenho contribuido
significativamente para a estruturacdo da proposta pedagdgica. Minha atuac¢éo na vida
publica da cidade, junto aos coletivos de artistas, também se mostra de grande
relevancia para a aproximacdo do universo da escola dos diversos espacos de criacdo e

fruico artisticas.
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Figura 9 Texto enviado para o Narre_se. Dossié: "Memorias de uma docéncia possivel”, 2021. Fonte Arquivo da
professora pesquisadora.




Ainda sobre a escola e seus espacos...

Figura 10 Escola pela visdo da professora. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora

A

Figura 11 A escola pela visdo da professora. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora
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Pensar a educagdo como
Essa escola de admite  experiéncia — a educagdo/
a escola como espago
das pesscas contarem o
mediados pelo conhecimento, ndo apenas a sala, ~ que € impertante para
elas e como esse espago
pode instrui-las /
perspectiva, o planejamento diario das atividades “’“‘_*”!D"‘"' gaka)
potencializar-ampliar
da educacdo infantil tem nos espagos da educacdo essas suas impertancias.

que todos seus espacos sejam lugares potenciais

nomeada também como sala de referéncia. Nessa

infantil um dos seus mais importantes “materiais”
de exploracdo e experimentagdo das criangas
pequenas e pequenininhas.

Para isso, ndo é encontrada em suas paredes uma poluicdo visual de personagens
de cunho midiatico e sim estdo presentes as marcas das proprias criancas por meio de
suas producdes, pois se entende que as paredes de uma sala de referéncia na educacéo
infantil devem comunicar sua concepc¢éo de infancia e a poténcia da sua pedagogia. Os
espacos externos sdo distribuidos em laboratorios de exploracao, investigacao e criacao:
patio aberto, patio coberto, parque de areia, parque de grama e dois quintais. As salas de
referéncias sdo organizadas de forma que 0s objetos e matérias estejam disponibilizados
ao alcance das criancgas, e o tipo de artefatos diz muito sobre a visdo de criangas que
essa pedagogia compreende (por meio da escuta), por isto, a variedade de objetos e
matérias tem relacdo com as intengbes do que quer ser investigado e a relagdo com o
meio ambiente.

No inicio do ano, séo planejados diversos momentos que inclui a participacao da
comunidade bem como exposigdes externas com temaéticas politicas, culturais e da
diversidade. Internamente seus espacos sd@o ocupados com manifestacdes artisticas,
exposicOes das produgdes das criancgas, oficinas de artes (desenho, pintura, expressoes
corporais e sonoras, intervengdes e performances), encontros entre idades, brincadeiras
de diferentes naturezas e a valorizagdo da cultura popular regional. Essas proposituras
se constituem integradas ao Projeto Politico Pedagogico da escola, que aponta na sua
formulacdo algumas categorias como relevantes para pensar uma educacdo infantil
publica de qualidade, entre elas estdo:

Concepcdo de crianga: se embasa na ideia de crianga que estd se constituindo
no agora, onde bebés, meninos e meninas ocupam lugares de descoberta, criando
logicas e razbes proprias em relagdo ao mundo, experimentando e inventando

brincadeiras em diferentes momentos;
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Concepcéao de educacdo infantil: Se sustenta numa pedagogia das relacbes
entre as professoras, entre as professoras e as criangas e as criangas entre elas, nas
interacdes e em praticas educativas intencionalmente voltadas para suas experiéncias
cotidianas e seus processos de aprender no espaco coletivo, diferente de uma
intencionalidade pedagdgica voltada para resultados individualizados nas diferentes
areas do conhecimento. Para evitar o risco de fazer da educacdo infantil uma escola
“elementar” simplificada, torna-se necessario reunir forcas e investir na proposicédo de
um espacgo que tenha como foco todos 0s seus personagens e como opgao pedagogica
propiciar uma experiéncia de infancia potente, na qual a qualidade seja discutida e
socialmente partilhada, ou seja, uma instituicdo aberta a familia e a sociedade;

Concepcéo de escola da infancia: esta concepcdo se pauta na ideia de pensar 0s
espacos da educacdo infantil como lugar de experimentacdo e educacdo de bebés,
criangas pequenas e pequenininhas, em que as diversas sensagdes se encontrem nesse
ambiente, que deve ser organizado a partir de ideias intencionais e criar condi¢des para
que aquelas construam suas ac0es, assim, como constituam o significado de autonomia
nesses espacos.

Concepcdo de avaliacdo: estd pautada na observacdo diaria das criancas em
suas exploracBes permanentes no mundo e seus espagos, € na aproximacgdo com a

realidade sociocultural, na producdo de suas representagdes e sentimentos.

Figura 12 A escola e seu entorno, Isa 6 anos. Fonte: arquivo da professora pesquisadora.
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Figura 14 sala ocupada por criagdes infantis. Fonte: arquivo da professora pesquisadora.
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1.3. As criancas participantes da pesquisa

As criancas participantes desta pesquisa formam um grupo de 25 criancas, mas
apenas 22 estdo participando da pesquisa, entre 5 e 6 anos de idade, do Jardim Il de
periodo integral. Acompanhei essa turma desde 2019 também como professoras.
Saliento que para essas criancas 0 convivio com as artes ndo é uma novidade, e que as
experiéncias artisticas sdo proporcionadas em diferentes situacoes.

E um grupo formado por 15 meninas e 10 meninos, uma turma muito alegre e
brincalhona. Envolviam-se com coisas divertidas e sérias, simples e complexas, novas e
familiares, encantadoras e densas. E durante o tempo que passavam no cotidiano da
educacdo infantil, presencialmente, demonstravam 0s seus potenciais plasticos e
expressivos, capacidade de encantar e modificar as coisas, de se constituirem curiosas e
questionadoras. Eu acompanhei esta turma no ano anterior como professora da turma, e
dei continuidade no ano de 2020 também como professoras e posteriormente como
pesquisadora.

Em muitas situacfes eram evidentes suas disposi¢cGes para se expressarem por
diferentes linguagens, assim como abertas na recepc¢ao de novos conhecimentos.

Eu aprendi a conhecer as criancas para além da escola, sobre suas historias, de
acordo com que elas proprias contavam sobre elas; diversidade, dificuldades, sonhos,
desejos e capacidades.

No momento em que eu fui fazer o convite para que elas participassem da
pesquisa, pedi para que dissessem como gostariam de ser identificada, visto que eu
deveria proteger suas identidades. Algumas criancas logo foram dizendo seus apelidos
de costume, mas outras quiserem que colocassem nome se super-herois. Depois,
solicitei para contarem como gostariam de ser apresentada, e enviei um audio
mostrando um exemplo. Uma crianca me perguntou se ela também poderia inventar, e

eu respondi que deveria ter coisa da realidade também, coisas sobre ele de verdade.
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Meu nome & Lis eu tenho S anos, adoro brincar de baqunga e assistir desenhe.

Meu nome ¢é Vivi, este é o apelide que minha irmd Isa me deu, eu tenho S anos e eu

gos-l-o de andar de bicicleta.
Meu nome € Gu, tenho b anos, eu gosto de masica, de danga, gosto de assistir desenho.
Meu nome é JP tenho S ancs, eu gosto bastante de brincar com benecos vingaderes.

Meu nome é Lala, +enho 6 anos, eu adoro brincar e tenhe saudade da escola e dos meus
amiquinhos.

Meu nome € Lau, fenho 6 anos, eu gosto muite da natureza eu ajude meu pai a plantar
drvores ne bairro.

Meu nome é Lelé +enho 6 anos, eu gos-}o de brincar de desenhar muitas coisas.

Meu nome é Lo, tenho 6 anos, eu gosto de brincar de com as minhas amigas.

Meu nome € Duda, fenho 6 anes, eu gosto de fazer um montam de coisas.

Meu nome é Hulk, eu tenhe S anos, sou muite forte e sou verde.

Meu nome é Souza Cabega, tenho S anes, eu gosto de brincar de carrinho da hot wheels.
Meu nome é Miguelito, fenho S anos, eu brince tode dia e fico com minha avé.

Meu nome Ni, fenho S anos, eu Qos+o de brincar com as minhas bonecas, com as
panelinhas e de desenhar também.

Meu nome é R4, eu tenho S anos e eu gosto de brincar na rua e em casa.

Meu nome Homem de Ferro, eu tenho 6 anes, quande eu nde estou salvande o planeta
terra, eu brinco com a minha colegdo de bonequinhos.

Meu nome & Riki, fenho S anos, eu gosto de ficar com meu vé e minha avé.

Meu nome Scfis, fenho 6 anos, eu gosto muito de assistir desenho, brincar com os meu
brinquedos e desenhar a natureza.

Meu nome é Tha, +enheo S anos e eu gosto de brincar na escola.
Meu nome Vic, +enhe 6 anos eu brinco de vérias coisa inferessantes.
Meu nome é Sereia Yara, fenho S anos, e eu gosto de merqulhar nas dquas coloridas .

Meu nome € Virapury, tenho 6 ancs, eu gosto de defender os bicho e a natureza dos
malvados.
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1.4. Protagonismo Docente

Considero de grande relevancia trazer um trecho do Projeto Politico Pedagdgico
que fala sobre o pensamento que formula a atuacéo protagonista das professoras (trago
no feminino, pois somos maioria nessa profissdo e na instituicdo referéncia) nas suas

praticas na Educacdo Infantil implica, tal postura implica,

[..] tomar decisbes e assumir posicionamentos, que serd sempre
determinado por visdes de mundo cujos valores definem significados que nos
permitem fazer/agir.

O grupo de professoras desta instituicao pdblica conquistou e tem garantidos
momentos de discussdo e estudo coletivos que geram praticas pedagogicas
revolucionédrias e ousadas, dando condicdo para que atuem como
protagonistas e autoras do seu fazer. Pois, se veem e se reconhece, tal como
diz Paulo Freire (2002, p. 55), sobre professor/a critico: “um ‘aventureiro’
responsavel, predisposto a mudanga, a aceitagdo do diferente. Nada do que
experimentei [experimenta] em minha [sua] atividade docente deve
necessariamente repetir-se”. O coletivo docente tem se dedicado ao
exercicio complexo e dinamico do viver a liberdade, que supde também sua
mediacdo, pois a liberdade ndo é o fim em si mesmo, nem politica, nem
plano, ela é uma responsabilidade que ante a pratica pedagdgica é um
posicionamento do perceptivel/sensivel de cada situacdo. O posicionamento
sensivel da professora da educacdo infantil recusa a homogeneizacao

“massacrante que ndo oferece provocagoes aos sentidos e a reflexdo, exceto
0s que se prestarem ao gosto facil” (RICHTER, 2008, p. 22). As acg0es
docentes das professoras devem estar permeadas pelo comprometimento do
devir humano, com o conhecimento, com a experiéncia, com a atuacdo no
mundo, e a responsabilidade com o outro, porque a educacdo mais do que
formar ela transforma, e ao transformar também cria. O ato de criacdo
também é um processo interrogativo e laborioso das pessoas, por meio das
invencBes a crianga conhece, e a construir completa seu potencial criador,
neste sentido defendemos uma acdo docente fomentadora da expansdo dos
horizontes, e dando conta que tecemos estruturalmente a existéncia cultural
da educacéo. (PPP, 2022, p.34-35)

Neste sentido, é possivel entender que a relevancia das professoras na pratica
docente, em parceria com as criangas e bebés, é de buscar novo saberes: dinamico,
ativo, questionador, investigador, autbnomo, sincrético; repensando constantemente sua
atuacdo, sem abrir mao de principios e valores direcionadores da formacédo integral de
sujeitos.

A prética docente na educacdo infantil € intencional e sensivel, e ser professora
protagonista em tempos de pandemia Covid-19 requisitou-me a buscar uma postura
inclusiva usando a tecnologia a favor de uma educacdo emancipatoria, criando redes de
apoio e vinculos. Essa pratica possibilitou gerar novas formas de ensinar e aprender o

protagonismo docente.

18



Referéncias.

BARROS, Manoel Poesia Completa. Sdo Paulo: Leya, 2013.

BRITTO JR, Ademar. Sobre apagamentos no movimento modernista e 0 protagonismo
negro na arte contemporanea brasileira. [Entrevista concedida a] Sabrina Fidalgo.
Vogue online. Jun, 2021. Disponivel em: https://vogue.globo.com/Vogue-
Gente/noticia/2021/06/sobre-apagamentos-no-movimento-modernista-e-o-
protagonismo-negro-na-arte-contemporanea-brasileira.ntml. Acesso em: nov. 2021.

CAMPO, Maria Malta. Apresentagdo. In. OLIVEIRA-FORMOSINHO, Julia;
KISHIMOTO, Tizuko Morchida (org). Em busca da pedagogia da infancia: pertencer
e participar. Porto Alegre: Penso, 2013.

CATARSI, Enzo. As competéncias relacionais do professor na escola do acolhimento.
In.STACCIOLI, Gianfranco. Diério do acolhimento na escola da infancia; traducao:
Fernanda Orta & llse Paschoal Moreira. Campinas, SP. Autores Associados, 2013.

COMENIUS, Jan Amos A escola da inféncia. Editora UNESP, traducdo: Wojciech
Andrzej Kulesza, 2011.

FARIA, Ana Lucia Goulart de.; BARREIRO, Alex.; MACEDO, Elina.; SANTIAGO,
Flavio.; SANTOS, Solange Estanislau dos. Da serviddo a rebeldia: as pedagogias
descolonizadoras brasileiras. In: Il Congreso de Estudios Poscoloniales | 111 Jornadas
de Feminismo Pos-colonial, 2014, Buenos Aires. 11 Congreso de Estudios Poscoloniales
I11 Jornadas de Feminismo Pos-colonial, 2014.

. A contribuicdo dos parques infantis de Mario de Andrade para a construcéo de
uma pedagogia da educagéo infantil. Rev. Educagio & Sociedade, n° 69, 1999,

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 24.
ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002. (Colecdo Leitura).

OLIVEIRA-FORMOSINHO, Jalia. Pedagogia (s) da infancia: reconstruindo uma praxis
de participagdo In. OLIVEIRA-FORMOSINHO, Julia; KISHIMOTO, Tizuko
Morchida; PINAZZA, Mobnica Appezzato (Org) Pedagogias (s) da infancia:
dialogando com passado, construindo o futuro. Porto Alegre: Artmed, 2007.

PROJETO POLITICO PEDAGOGICO. Escola Municipal Anténio Boldrin, 2020.

Richter, Sandra. Crianca e pintura: acdo e paixdo do conhecimento. Mediacéo,
Colecdo Educacéo e arte. Porto Alegre, 2008.

RINALDI, Carlina. O Curriculo Emergente e o Construtivismo Social. In: EDWARDS,
C.; GANDINI, L.; FORMAN, G. As cem linguagens da crianca: a abordagem de
Reggio Emilia na educacdo da Primeira Infancia. Porto Alegre: ArtMed, 1999.

19



S

4

4
/m.\h B
1

§a
-
B










1. Trajetdrias Dancantes!

A imagem de Desvio

apresentada por Manoel de
8 G ONGGs COMRMY zgw

Barros - 0 corpo que esquiva

@W&WWWW&W& em veredas poéticas para

enriquecer a razdo- €

v Jw goo wJZ;:quW G WGR. . ]
inspiradora e colabora a olhar
A e disse: TGL M G ONKGs COMRML WOLR), LM &
o) para a producdo desta tese,
ur

Q o sl ) como diria o0 proprio autor,
8“&“’” ol w(fw’v P com “olhos de arvore e aves”.

o Walter Benjamin

wwcgummoqg,upl\uw‘
s, M, WWWM’“W posic. (1984), de forma semelhante,
& MWWW se utiliza do desvio como
cMonael de CRE método de ver, escutar e

contar sobre as coisas.

Desvio em Benjamin € caminho indireto que exige criacdo. Criar possibilidades
outras de trilhar o percurso em busca do incomum, de pormenores, das mindcias, da
invencdo, da imaginacdo tipico da brincadeira infantil anunciada pelo autor em suas
obras sobre infancia. Mas, também da/o adulta/o narradora/or que ao narrar suas
experiéncias cria modos e maneiras de conta-las. Narrar é (re)construcao.

O método de desvio é uma critica a0 método linear de comunicar a historia e 0
conhecimento, em que aquilo que aparentemente é identificado como marginal, nesse
modo ganha valor e evidéncia (a crianga, o narrador, a prostituta, o lampido a gas, 0
brinquedo, os mendigos, flaneur (andarilho), o corcundinha). Ndo é um método
dedutivo/indutivo da ciéncia, mas a constituigdo de um percurso intermitente da escrita
em que o ir e vir recuar e avancar, limiar e recomecar - sempre de novo, é parte desse
processo reflexivo. Também é uma estratégia na batalha, recuar para pode avancar.

Benjamin ao construir sua ideia de infancia acabou que aperfeicoando o seu
método de desvio (GAGNEBIN, 2014; SANCHES, SILVA 2018), pois a infancia como
uma forma de estar no mundo é atravessada por uma temporalidade de espera, da
dilatacdo, do limiar, do olhar inaugural, do tempo sem determinacdo, de um fim néo

prefixado, de algo que n&o pode ser antecipado. E um presente pleno.

L A Capa é uma montagem do desenho da minha filha Luma quando ela tinha 5 anos.



Percorrer com apoio desse caminho metodoldgico filosofico, em que eu fago o
exercicio de converter para as l6gicas da educacdo, possibilitou compreender-me como
pesquisadora das errancias e das incompletudes. Reconhe¢o-me como cuidadora das
palavras e respeitosa com as escolhas de cada termo e de cada conceito, pois (ndo) saber
é um processo de deleite e de criacdo do espacotempo da pesquisam que consiste em
renunciar o caminho seguro e bem tracado (GAGNEBIN, 2014).

O desvio é método, é caminho de investigacdo pela criacdo, e assim, criei-me
pesquisadora dos mosaicos, onde cada parte e fragmento possibilitou a compreensao do
processo, ou seja, cada parte desse agregado compde-me como pesquisadora em minha
pesquisa. E, que se constituem com imagens fragmentarias pelos/nos Catalogos
interdependentes revelando um conhecimento integral.

Benjamin (1984) propGe que o trabalho da pesquisa é o exercicio da busca pela
verdade e beleza e o desvio, método de exposicdo € caminho, ou como ele

contraditoriamente diz: descaminho.
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E de grande importéncia & maneira e a forma como é exposto as contribuicdes da
tese, assim como numa exposicdo de obra de arte, pois 0s modos como as pecas
artisticas sdo expostas pela curadoria demonstra a responsabilidade em apresentar a
verdade e a beleza da arte ao publico.

Chegar a verdade e beleza em Benjamin ndo tem relacdo com a ideia de verdade
decorrente do método de indugdo, da verdade absoluta, do caminho direto e na crenca
de uma verdade Unica, ou da beleza como algo padronizado e vendido como

mercadoria. Ele (Benjamin) cria justamente esse método como forma de apresentar a



verdade forjada desse caminho indireto, de ir além do que estd dado e aparente, mas
principalmente de um pensamento que comeca sempre de novo e retomar a coisa a Si
mesmo, em que recuar € avancgar e necessario para contar sobre a profundidade do tema
— recuar para avancar € uma estratégia de sobrevivéncia. Como na brincadeira infantil
ao tomar o folego (respirar) e retornar a brincadeira desde o comeco, sempre e
incansavelmente, pois ndo é possivel realizar em um Unico mergulho.

A verdade é alcancada/produzida justamente no processo da construcédo do valor
da exposicdo, bem como na criagdo e na montagem da pesquisa, porque ndo é uma
ordenacdo de dados e de elementos escolhidos a priori, e sim é constituida
minuciosamente e tecida na experiéncia da pesquisa, €, a beleza, que é a forma como a
verdade se apresenta, se da justamente nesta construcdo significativa, profunda e densa
do estudo. E o valor da exposicdo advinda da ag&o laboriosa e custosa do sujeito em
busca da verdade.

Beleza e valor de exposicdo em Benjamin podem ser entendidos como
expressdes semelhantes, contudo, qual é a forma desses elementos? Para esse autor a
aparéncia desses se da pela linguagem narrativa. E sim, pois ndo ha sentido produzir a
verdade se ndo for para ensina-la e aprendé-la.

A beleza da pesquisa vai aparecendo como “Um fazedor de amanhecer para
usamentos de poetas” (M. BARROS, p.13, 2014). Ela da a forma a verdade, pela
linguagem e pela arte. Isto é, a verdade se realiza na exposi¢cdo materializa pela
linguagem. Exposicéo, beleza e linguagem estéo intrinsecamente ligadas entre si.

A linguagem manifestada por Benjamin demonstra o seu modo de investigacéo
que é fragmentaria (0 todo esta contido no fragmento) e alegérica (tropo do
pensamento). Esse caminho de montagem (desviante) que possibilita chegar a verdade
esta relacionado com o fendmeno investigado, e é justamente essa fonte que gera seu
método, pois baseado na compreensdo interpretativa dos fenémenos literarios de Kafka
e Proust, (construtores de imagens de pensamento que produzem suas obras como um
grande mosaico imagético, fragmentos de sonhos, recordacdes e mitos, por meio da
linguagem alegorica), o autor acaba que convertendo essa sua percep¢cdo como método
de investigacédo e interpretacdo para os mais diversos estudos (VENTURA 2018). Em
outras palavras, em Benjamin alegoria € ao mesmo tempo fenémeno, caminho de
investigacao, interpretacdo e exposicao.

Quando Benjamin (1985) diz que a historia deve ser escovada a contrapelo

concebida e criada pelo ponto de vistas dos vencidos, é pelo desvio que ela se dard,
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porque é a necessidade de ir fundo aos detalhes, nos pormenores, nas fontes marginais e
excluidas da historia oficial. Trata-se radicalmente de duvidar, investigar, questionar,
escavar para expor/apresentar a verdade através beleza. E o caminho de interpretar e
aprender o fendmeno em seus estilhagos, cacos e ruinas.

A forma como exponho a verdade também diz sobre o lado da histéria me
posiciono.

A escolha de renunciar a linearidade, na pesquisa, € um grande desafio quando
penso 0 qudo estou impregnada de excessos de certezas, por isso, € um exercicio
persistente de criacdo e de superar, ou ver além, das logicas cartesianas, previsiveis,
hipotéticas e dedutivas. E a escolha pela experiéncia, que etimologicamente vem de:
expedicdo, viagem, arriscar - de compreender que € uma jornada em que as coisas
podem lhe escapar na trajetoria. Ndo um posicionamento simples, pois implica entender
que a deriva € um movimento inevitavel na travessia (PRADO, 2021).

Quando iniciei o doutorado jamais poderia imaginar na possibilidade de fazer
pesquisa com criangas pequenas da educacao infantil virtualmente, isso realmente foi
imprevisto, um desvio. Foi uma travessia bastante arriscada, de experimentar e testar
muitas possibilidades, pois era um caminho desconhecido em que as conexdes e as
tessituras dos sentidos se deram pela virtualidade. Entdo, avancos e recuos foram
necessarios para que as tessituras das fontes narrativas da pesquisa ndo fossem afetadas.

Mas, para narrar sobre o percurso da pesquisa, entendo que seja necessario
apresentar as escolhas iniciais da pesquisa, as mudancas, as novas escolhas e decisdes
que me fazeram chegar até aqui. Compreendo que essa postura possibilitard a/o
leitora/or entender que uma pesquisa académica pode sofrer alteracdes, contudo, as
tomadas de decisdes feitas nesse processo foram embasadas em concepcdes e principios
cientificos de forma que garantissem o bom desenvolvimento da pesquisa.

1.1 Diérios de Afetos - companheiros da jornada

No inicio do doutorado fiz a escolha de produzir um Diério de pesquisa. E um
material constituido de anotacdes das minhas a¢Ges como pesquisadora, bem como das
minhas ideias, insights, das possiveis escolhas, das tomadas de decisdes durante o
processo, das reflexdes tedricometodolégicos, questionamentos direcionado a mim,
anotacdes consideradas naquele momento relevantes. Ou seja, um espago que eu
pudesse inventariar, tecer e colecionar os movimentos espontaneos e ao mesmo tempo

conscientes da pesquisa. E uma experiéncia de tecer sentidos sobre a compreenséo do



movimento da pesquisa numa visdo epistemoldgica social, historica, estética, ético e

politico.
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Figura 1. Diario de Pesquisa. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora.



E um material, que ao retoméa-lo, colabora compreender porque decidi olhar para
determinadas coisas e outras nao, porque tomei decisdes e embasada no qué. De certa
forma é um documento historico da pesquisa, que pode ser consultado para tomar novas
decisGes. E um inventario com varias tessituras reflexivas de o meu caminhar na
pesquisa, um espaco de construcdo do conhecimento cientifico e também de mim.

Todas as vezes que vou trabalhar na pesquisa (na revisdo da literatura, no estudo
do aprofundamento tedrico, nas tessituras da fonte, ou seja, qualquer acéo da pesquisa) €
motivac&o para produzir uma informagao sobre esse movimento no diario. E um espago
diferente da onde eu elaborei o didrio de campo que falarei mais a frente.

E um diério de pesquisa, ou podia se chamar também diario da pesquisadora,
que colabora a manter a presenca, porque, por mais que a pesquisa possa sofrer algum
tipo de alteragdo, ou o0s riscos resultantes dessa jornada, como mencionado
anteriormente, as anotagdes no diario ajudam a retomar a pesquisa. E também um apoio
para compreender as préprias mudancas ocorridas. E ao folhea-lo, possibilitou que eu
compreendesse as transformacdes da pesquisa e seu movimento.

Esse material contribui para registrar os avancos da pesquisa em comparacao as
etapas anteriores, pois ao relaciona-lo com o cronograma apresentado no projeto, é

possivel observar a situacdo da pesquisa e a partir dai retoma-la.
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minhas atividades que € parte integral dessa tese.

Outra questao que considero pertinente € que durante o doutorado néo tive como
trabalho exclusivo a pesquisa, pois atuei também em outras duas profissdes (professora
de educacéo infantil e artista da danca), na militancia e ativismo educativo/cultural, mae
e 0 cuidadora da casa, muitas vezes, ocorreram o distanciamento da pesquisa, com isso
o diario acaba que assessorando como uma memdria permitindo a continuidade da
pesquisa.

Os beneficios do diario passam também pela questdo do exercicio da escrita,
compreendo que a escrita autoral é algo complexo, e nesse material, por mais que
linguagem seja informal, pois é uma escrita direcionada para mim, a escrita diaria € uma
atividade de criacdo e reflexdo das minhas ideias nos sentidos tecidos para o texto da
tese.

Durante a producdo do presente Catalogo percebi com mais evidéncia o papel
significativo do diario de pesquisa, pois as mudancas necessarias realizadas foram
interpretadas e compreendidas nessa Trajetoria Dancgante do percurso metodoldgico, de
um movimento de recuos, avangos e retomadas, € muitas vezes de um recomecar de
novo, porque entendo que algumas interpretagdes véo se modificando, o que eu achava
que relevante e “correto” num determinado tempo, em outro ja ndo foram mais e se
tornou outra coisa.

O foco de fazer pesquisa sobre / com criangas pequenas no contexto da educacao
infantil publica, investigando suas experiéncias estéticas na relagdo com as proposicoes
artisticas disponibilizadas por mim, foram elementos que se mantiveram sempre,
entretanto, devido & mudanca de orientacéo e de nlcleo?, as intencdes e a forma de fazer
pesquisa mudaram significativamente. Porque, eu estava dedicando a uma forma de
produzir a pesquisa, e ndo que esta forma fosse errada, contudo, ela se ampliou com as
mudancas. Ter uma postura flexivel na pesquisa colabora no seu desenvolvimento
demonstrando que o estudo ndo é algo rigido e imutavel.

Quando eu passei a ser orientada pela Profa. Luciana Haddad em abril de 2020
tive a oportunidade de conhecer a Pesquisa Narrativa, eu ndo conhecia este modo de
produzir, em que o caminho se faz ao caminhar. Eu ja tinha uma afeicdo pela escrita
narrativa o que facilitou desdobrar em concepgodes outras, e foi no processo que aprendi

que a pesquisa narrativa é uma forma (entre muitas outras) de entender e materializar a

2 Sobre este contexto exponho com maiores detalhes no Catalogo Memorias Inventadas.



experiéncia, e como eu me propunha a lidar com as experiéncias das crian¢as pequenas,
conhecer esse caminho tedricometodolégico® em que a narrativa é tanto o fenémeno que
se investiga como 0 método da investigacao parecia ser uma forma de valorizar o que
estava me propondo fazer junto as criancas.

A narrativa é a forma como a experiéncia é representada, o caminho de estudar a
experiéncia e 0 nome do modelo de investigacdo (CLANDININ E CONNELY, 2011).
Ela se situa na matriz de pesquisa qualitativa baseando-se na qualidade da experiéncia
vivida na interface com a educacao.

Esse percurso tedricometodoldgico, da pesquisa narrativa, me permitiu produzir
fontes narrativas a partir da valorizacdo da experiéncia narrativa do outro, no caso da
presente tese das criangas do qual eu compartilhei essa pesquisa num movimento
coletivo de resisténcia®.

Esse modo de fazer pesquisa também visa compreender e interpretar as
experiéncias do sujeito em didlogo com a investigacdo. No caso da minha tese, o intuito
é interpretar as particularidades das experiéncias estéticas das criancas pequenas e
produzir tessituras narrativas a partir da partilha de historias das experiéncias dessas,
que foram construidas por meio de suas sensibilizacdes e criaces estéticas na relacdo
com as proposituras artisticas (enviadas por mim), em contexto de uma pandemia
Covid-19.

O método admite diversos modos de producdo de fontes possiveis
(CLANDININ E CONNELY, 2011), em uma relagdo de colaboragéo entre eu e as
criancas pequenas na producdo de conversas e fragmentadas sobre a experiéncia com a
arte.

As narrativas das criancas foram registradas com audios, desenhos, fotos, videos
e transmitidas via WhatsApp e que estou considerando como encontros narrativos
(MORAIS, BRAGANGCA, 2021) tecidos por fios (imagético, fantasiosos, fragmentario)
e trocas mediatizados pela arte que possibilitaram perceber, com maior inteligibilidade,
como as criancas, por exemplo, recapitulavam suas experiéncias com as proposicoes

artisticas e contavam suas narrativas.

3 Concordo e me apoio em autoras/es que se utilizam da juncéo de duas ou mais palavras como Morais e
Braganca (2021), para atribuirem sentido outros como forma de ampliar a significacdo do conhecimento
cientifico bem como romper com as logicas dadas. E mostram também como 0s pensamentos ndo sdo
indissociaveis

4 Este movimento coletivo de resisténcia eu detalho melhor no Catalogo Revolugéo na Primavera
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Sobre recapitula¢des elaboradas pelas criangas, é importante ressaltar que eu ndo
tive a oportunidade de ver, viver, observar as criangas diretamente recepcionando as
proposicOes artisticas, 0 que chegou até mim foram fragmentos das suas reagfes ou
relatos das suas reacOes e sentidos estéticos com arte. E por meio do desvio realizei o
exercicio de fazer relagfes a partir de varios fendbmenos, e a pesquisa narrativa permite
£SSe pProcesso que € sempre um Vir a ser, de organizar e interpretar as fontes como modo
de percepcéo e producéo da verdade.

Como investigadora narrativa e dos desvios, aprendi a dar atencdo aos
significados do fendmeno pesquisado e ndo a buscar os resultados, alids, ndo lido com
hipdteses, mas com a possibilidade de vislumbrar algo que possa aprender e ensinar no
processo.

Compreendo que o rigor da pesquisa narrativa esta no entender e representar a
experiéncia, pois;

Para cientistas sociais, e consequentemente para nés, experiéncia ¢ uma
palavra-chave. Educacéo e estudos em Educacdo sdo formas de experiéncias.
Para nés, a narrativa é o melhor modo de entender e representar a
experiéncia. Experiéncia é o que estudamos, e estudamos a experiéncia de
forma narrativa por que o pensamento narrativo é uma forma chave de
experiéncia e um modo-chave de escrever e pensar sobre ela. Cabe dizer que
0 método narrativo é o fendbmeno e também o método das ciéncias sociais.
(CLANDININ E CONNELY, 2011 p. 48)

Para lidar com as experiéncias advindas da pesquisa, na pesquisa narrativa todos
os detalhes séo relevantes para o entendimento do que estd sendo observado, neste
sentido, eu também decidi produzir um Diario de Campo, e no momento que eu adotei
este caminho j& nos encontravamos em tempos de pandemia Covid-19, o que
impossibilitava fazer a pesquisa no presencial. Para isto eu adaptei os principios que
constituem o diario de campo, que se da na perspectiva do presencial, para captar os

detalhes de uma pesquisa realizada virtualmente.
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O diario de campo é uma estrategia metodologica de pesquisa que envolve
proposicdes tedricas e empiricas. E uma ferramenta de registro das atividades ocorridas
no campo da pesquisa e difundida inicialmente por meio da pesquisa etnogréafica, é um
instrumento metodologico que permite observa o exercicio intenso de anotagdes.

(KROEF, GAVILLON, RAMM, 2020).
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Dialogando com Alvarez & Passo (2012), entendo que é na interface
estabelecida entre o tema da pesquisa e a estratégia metodoldgica, que compreende a
producdo de um contexto de experiéncia especifico, que surge o campo de pesquisa e
que ndo é necessariamente uma localidade geografica, e no caso dessa pesquisa 0 campo
é constituido nas relagdes entre os saberes da pesquisadora e das criangas participantes.
A partir dessa concepcéo percebo a possibilidade de refletir sobre outros elementos que
possam constituir relevante a pesquisa.

Com a questdo do distanciamento social causado pela pandemia Covid-19 e com
a definicdo de desenvolver a pesquisa com as criangas no ambiente virtual (tela do
celular), empenhei-me em buscar subsidios para que dessem suportes as minhas
argumentacdes bem como pudesse esclarecer os anseios, as dividas e as insegurancas
procedentes desse contexto. Com relagéo a isto, me aproximo do entendimento de Spink
(2008), ao propor a ideia de campo-tema.

A proposta do autor é levar a/o pesquisadora/or entender a sua relagdo com o
tema, com o problema e com a experiéncia da/na pesquisa desde o momento que se
decidi trabalhar com essa, pois “quando fazemos o que nds chamamos de pesquisa de
campo, nos ndo estamos ‘indo’ ao campo. Ja estamos no campo, porque estamos no
tema” (p.36).

O meu trabalho de pesquisadora participante, que se constitui na relacdo direta
com o0 campo da pesquisa e com as criangas, assim como ser professora dessas mesmas
criancas (por dois anos seguidos), acaba que o campo receba diversas influéncias da
minha parte, assim como eu recebo. E neste sentido, percebo que ao fazer o exercicio de
compreensdo e interpretacdo das narrativas, presentes no diario de campo, eu atuo
assumidamente implicada, pois a pesquisa nao acontece apenas quando estou na relacéo
com as criancas, mas também no posicionamento ético-politico em que as posicdes
tomadas refletem no meu cotidiano como sujeito da pesquisa, problematizando os
sentidos advindos desse movimento e assim produzindo conhecimento.

A reflexividade desse processo tecida nas implicacGes, afetacbes e
transformacgbes sofrido por mim nessa pesquisa dialoga com a perspectiva da
pesquisaformacéo, pois é um processo potencializado pela formacéo e (auto)formacéo
da/o pesquisadora/or em interlocucdo com a realidade (MORAIS; BRAGANCA, 2021).
A autorreflexdo e o compartilhamento da experiéncia da pesquisa formam-me nesse
espacotempo, e este € constituido de maltiplos acontecimentos que me acompanhou no

itinerario percorrido.
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Ainda que, a pesquisa em pauta ancora-se na escuta/compreensdo das vozes
narrativas das criangas pequenas participantes da pesquisa, sincronicamente me permite

refletir sobre os percursos da pesquisa que possibilitam tecer as narrativas dessa minha

experiéncia, porque me formo implicada e indissociavel dos processos da pesquisa.

Ainda sobre a utilizacdo do diario de campo, este contribui no método da
pesquisa narrativa, pois os detalhamentos produzidos colaboraram na reflexdo da

producéo da escrita.
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Destaco que as fontes narrativas da presente pesquisa foram produzidas
digitalmente na multiplataforma do WhatsApp, e mesmo se tratando desse
procedimento, o diario de campo colaborou nos registros das sutilezas que circunda as
narrativas das criancas. Apesar das vozes das criangas serem transcritas, bem como
outras a¢des que corresponde as respostas das criangas frente as provocagdes artisticas,
o diario de campo contribuiu na acolhida de narrativas decorrentes de outras percepcoes
relevantes que estdo adjacentes as expressdes das criancas e as minhas também, como: a
forma que as proposi¢Oes artisticas sdo apresentadas as criangas, as percepcgdes, 0S
desvios, 0s interesses, 0s pormenores, as possiveis pistas e tudo que foram necessario
narrar para colaborar na pesquisa, visto que sdo as fontes a serem interpretadas para
alcancar o objetivo da tese.

O campo da pesquisa € tomado pela producdo de afetos, porque as personagens
(pesquisadora e participantes) e suas experiéncias constituidas a partir do tema da
pesquisa movem afetacbes no campo.

O afeto enquanto elemento da nossa imaginacdo emotiva (Vigotski, 2001)
permite criar logicas que influenciam os rumos a serem motivados na pesquisa, pois a
atencdo sensivel aos acontecimentos no campo da pesquisa oportuniza realizar
mudangas significativas na abordagem para o favorecimento do trabalho.

**%k

As escritas nos diarios (diario de pesquisa e diario de campo) colaboraram na
imersdo da pesquisa, apontando afetos emergentes a serem consideradas a cada
momento, e ao refletir sobre essas experiéncias no momento que estdo sendo pensadas e
narradas na producdo da escrita da tese, além de serem outras experiéncias também sdo
outras percepcbes de afetos o que movimenta a dindmica das escolhas
tedricometodoldgica. Pois, ao fazer as escolhas, ou muda-las, demonstro a atencéo na
qualidade da pesquisa colocando os afetos e as experiéncias recorrentes do processo da
pesquisa relevantes a compreensdo. Os diarios dialogam, pois carregam fontes

narrativas da pesquisa que se articula com estudo teorico.
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2.Dancando com criancgas

~

Figura 2 Bailarinas. Fonte: arquivo da professora pesquisadora.

A pesquisa sobre/com a colaboracéo de criangas se constitui como uma danca
singular, pois ao dialogar com elas e suas experiéncias estéticas é assumir que a infancia
¢ tematica relevante que contribui para a pesquisa cientifica. Esse modo de fazer
pesquisa requer muita atencdo da/o pesquisadora/or, pois lida com modos peculiares das
criangas pequenas de ver e interpretar o mundo.

Na medida em que meus estudos foram avancgando na direcdo de compreender as
maneiras de fazer pesquisa com criancas percebo o quanto a minha pratica docente se
aproxima muito dessa discusséo, principalmente no modo de respeito e ao trato com as
criangcas, mas também de certa forma ajuda a revisar algumas préaticas dentro da
pesquisa. Entre os estudos, destaco o trabalho de dissertacdo de mestrado do Sandro
Machado intitulada Culturas Lddicas Infantis na pré-escola de 2019, que ao dedicar um
capitulo discutindo a participacdo de criangas pequenas em pesquisa, traz a tona o
debate dos aspectos éticos.

Machado reitera que a pesquisa ética com criangas pequenas esta para além de
cumprir as questdes legais, mas garantir a participagdo das criangas com respeito as suas
peculiaridades e como sujeitos de direito.

Sendo assim, pesquisa com a participacdo de criancas que envolvem a questédo
de ética ndo esta relacionada apenas a cumprir protocolos legais, que inclusive pode
limitar essa dimensdo, mas esta na perspectiva de compreender que a ética na pesquisa
deve se basear no respeito humanizador com outro, de escuta sensivel de todos os
movimentos advindos da pesquisa.

Levando em consideracdo os aspectos legais que envolvem a pesquisa com

criancas, destaco: Termo de Anuéncia da instituicdo coparticipante (assinada pelo
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diretor da escola), do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) para
assinatura dos responsaveis pelas criancas, do Termo de consentimento de uso de
imagem também assinado pelos responsaveis, encaminhamento do projeto de pesquisa
pela Plataforma Brasil ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP) ao qual se encontra
vinculado o projeto investigativo. No projeto de pesquisa deixei claro sobre o tema da
investigacao, quais sdo seus objetivos, a metodologia proposta, os critérios de inclusao e
de exclusdo dos participantes, os riscos, 0s beneficios da pesquisa, cronograma da
pesquisa e o plano de anélise dos dados.

Como se V&, os tramites giram em torno das/os adultas/os — pesquisadoras/es,
as/os responsaveis pelas criancas, o responsavel pela escola -, contudo, sendo essa as
orientacdes legais e decisivas para legitimar a pesquisa, compreendo que a/o
pesquisadora/or deve avangar garantido, de forma equanime, a discussao sobre ética na
pesquisa com criangas;

Convencionalmente, as orientacdes legais vém sendo vistas como garantia
exclusiva da ética no processo investigativo. E como se, ao serem elaborados
os documentos, feita a submissio ao Comité de Etica (CEP) e coletadas as
assinaturas, as pesquisas estivessem certificadas para serem realizadas, ndo
havendo motivos para reflexGes decorrentes de questdes emergentes do
trabalho de campo. Portanto, enquanto pesquisadores da &rea da Educacédo
Infantil, acreditamos que existem, nesse contexto, algumas problematizacdes
que devem ser realizadas para que possamos continuar avancando nas
discussGes sobre pesquisas com criancas e promovendo modos mais
respeitosos de investigacdo. (MACHADO, CARVALHO, 2021, p. 160)

Neste sentido, os autores convidam para a realizagdo de uma discussdo mais
abrangente sobre ética na pesquisa com criangas, para além de um contrato.

Assim, como outras pesquisas vem demonstrando (PEREIRA, GOMES, SILVA,
2018; FILHO, BARBOSA, 2010), ha uma atencdo significativa entorno daquelas
pesquisadoras/res que se inserem no campo da pesquisa, por meio de uma chegada
respeitosa, ética, ndo adultocéntrico, porque a insercdo desses sujeitos nas instituicdes
de educacéo infantil deve ser constituida de muitos cuidados e respeito as crian¢as na
relacdo que sera estabelecida. Entdo, as autoras alertam que mesmo que haja a
autorizacdo das/os adultas/os responsaveis (familia e escola), as meninas e 0s meninos
devem ser consultados e esclarecidos sobre o que ird acontecer neste tempo da pesquisa.
Contudo este ndo é 0 meu caso, pois 0 campo de pesquisa € 0 meu trabalho.

A turma de criancas investigada € o grupo de criancas atribuido a minha
responsabilidade docente, eu ndo me insiro no grupo ja estou inserida, inclusive eu

acompanhei essas criangas por dois anos na rede publica municipal de Piracicaba.
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Mesmo assim esses trabalhos citados me inspiram e tém colaborado na reflexdo de
modos sensiveis de lidar com pesquisa junto e com as criangas.

Ressalto ainda que essas questfes refletem sobre os modos de como planejar
uma pesquisa que se orientar por aspectos éticos e que respeitam as criancas. Na
situacdo que a minha pesquisa se encontrava, em que no momento da producdo das
fontes estdvamos em completo distanciamento social, tal situacdo refletem e implicam a

pesquisa. Nesse sentido, faco o seguinte questionamento: O que é fazer pesquisa junto

e com criancgas pequenas em tempos de pandemia covid-19?

Figura 3 O Virus esta 1a fora de casa! Lala, 5 anos. Fonte: arquivo da autora.

Para que as/os leitoras/es compreendam os caminhos metodol6gicos investidos é
necessario que se familiarizem com o contexto em que a producdo das fontes narrativas
foram dadas, pois os impactos da pandemia Covid-19 mudaram o modo de como
entende-se 0 movimento do cotidiano. Por isto, a tese testemunha a atividade docente e

de pesquisa durante a pandemia.
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Devido® ao impacto causado pela pandemia Covid-19 minha reagéo, assim como
do coletivo docente a qual eu pertenco, foi de criar maneiras de ndo perder o contato
com as familias e as criangas, pois a situacdo era nova e assustadora, e ndo sabiamos
quanto tempo ficariamos afastadas. Manter o contato e fortalecer os vinculos se
constituiu como uma postura acolhedora e de apoio as criancas e suas familias.

O Whatsapp tornou-se a ferramenta de comunicacdo mais importante durante
esse contexto pandémico, ou seja, do contato do coletivo formado entre eu e as criancas,
e entre eu e as familias, pois o vinculo iniciado anteriormente & pandemia, nos encontros
presenciais no cotidiano da educagdo infantil, continuou dentro das condigdes possiveis,
por meio desse instrumento.

A intencdo imediata, levada obviamente pelo impulso, reflexo do impacto da
noticia do afastamento social, foi de manter um contato de atencdo e assisténcia as
criancas e seus familiares no sentido de compreender a integridade e as condicdes
basicas de saude, alimentacdo, higiene, emocionais e psicoldgicos. Durante esse
momento, me organizei em coletivos de atendimentos as comunidades em situacdo de
vulnerabilidade, e parte da comunidade escolar estava nesta situacdo. Essa Vvisdo
corresponde a educacgdo que pensa 0 sujeito integralmente, e isto constitui a natureza da
educacéo infantil a qual eu compartilho.

Apo6s o choque inicial das condi¢Ges postas pela situacdo viral e para que a
conversa entre eu as criancas e seus familiares ndo ficasse restrita aos cuidados e a
assisténcia, e mesmo com esta atencdo a situacdo era tensa. E inspirada na ideia de
desvio em Walter Benjamin busquei junto as criancas fugas, vias poéticas e
esperangosas para esse momento, no sentido de evidenciar a forga das dimensdes
sensiveis humanas e inventivas, pois a nossa maior capacidade de resisténcia é a nossa
vida.

Foi por meio da experiéncia estética pela arte, mediatizada pela possibilidade de
formacdo, me senti provocada a propiciar as criancas momentos de inventividade,
sensibilidade, brincadeira, criacdo, imaginacao.

Entdo antes mesmo da definicdo coletiva do grupo de orientacdo, em dar

continuidade a pesquisa em condi¢Bes virtuais, eu ja& me arriscava com algumas

5 Parte dessa discusséo foi realizada em dois artigos intitulados: Na tela do celular: experiéncia estética
infantil em contexto de Pandemia, publicado na Revista Pesquisa e Ensino em 2021. E no

Narrativas criativas de crian¢as pequenas em situacdo de confinamento tendo como co-autora Luciana
Haddad Ferreira (no prelo)
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proposicdes artisticas na docéncia, pois eu ja conhecia as criancas e suas familias o que
facilitou nos vinculos afetivos necessarios para nos conectarmos durante este periodo.

A pequena tela do celular tornou-se um ambiente mediador de possiveis
experiéncias estéticas infantis, em que as criangas pequenas pudessem ter o contato,
mesmo que de forma virtual, de diferentes tipos de obras artisticas e proposicdes
estéticas.

Contudo, nos deparamos como uma situacao, que € real a maioria das pessoas
sem aparelho smartphone ou internet, as familias para acessarem as informagdes
procuravam ajuda de voluntarios, vizinhos da comunidade e principalmente do trabalho,
para ter alcance a algum tipo de comunicacdo. De acordo com o artigo de Martha
Raquel da revista virtual Brasil de Fato, a pandemia Covid-19 escancarou Varios
problemas sociais presente no Brasil e a falta da internet é uma delas.

De acordo com a autora 46 milhdes de brasileiros ndo tém acesso a internet.
Desse total, 45% explicam que a falta de acesso acontece porque 0 Servi¢co € muito caro
e para 37% dessas pessoas, a falta do aparelho celular, computador ou tablet também é
uma das razdes. De acordo a pesquisa TIC Domicilios, realizada pelo Centro Regional e
Estudos para Desenvolvimento da Sociedade da Informacéo (Cetic), em 2019, 74% da
populacdo é usudrio da internet, o que correspondia a 134 milhGes de pessoas, 0 que ndo
significa que nas suas casas tem internet. A pesquisa ainda indica que a cada cinco
pessoas, uma afirma que sO consegue acessar a internet através da rede emprestada do
vizinho. (2020, online).

O artigo aponta ainda que em relacdo ao recorte etdrio a maioria dos usuarios
gue possuem conexdo com a internet esta entre 10 e 45 anos e quando se trata de renda,
entre a populacdo mais pobre, apenas seis de cada dez brasileiros conseguem navegar
pela internet. Ou seja, uma parte consideravel de criancas pobres abaixo dos 10 anos de
idade ndo acessam a internet livre. Uma das causas sao os valores do pacote de internet
no Brasil que estdo entre os mais caros do mundo, segundo o artigo.

Verificou- se ainda, a partir de Carvalho, Gouvéa e Fernandes (2022), que a
pandemia intensificou a concentragdo de renda, afligindo ainda mais as populacdes
empobrecidas, tanto em nimero de 6bitos quanto na piora da qualidade de vida. As
condic@es estruturais precarias, no que tange as desigualdades socioecondmicas, étnico-
raciais e de género, dever ser considerado também a dimensao geracional que coloca as

criancas em situacdes especiais de risco.
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As autoras destacam ainda, que as criancas sofreram uma alteracdo radical do
cotidiano infantil, pois afetaram suas relacdes com espacos publicos e privados, 0
acesso as redes de protecdo, da convivéncia social, dos direitos a educacao, ao lazer e a
participacdo. Esses apontamentos estdo em consonancia com 0 que a minha tese vem
também demonstra como fonte de compreensao desse contexto.

No caso das criancas participantes dessa experiéncia, ficou exposto a
dificuldade, ou melhor, totalmente excluidas, de participacdo por meio de canais de
comunicacdo institucionalizados. O acesso delas aos conteudos digitais (cultural,
artistico, lazer, informacdo, comunicacdo) aconteceu por meio dos celulares de seus
familiares, e que estes por sua vez relataram que utilizavam o pacote limitado de
internet ou emprestam dos vizinhos, mas principalmente usam a internet oferecida no
trabalho. Destaco que todas/os responsaveis pelas criancas participantes da pesquisa ndo
deixaram de trabalhar presencialmente durante a pandemia e no periodo da pesquisa.

O celular foi a ferramenta exclusiva para essa pesquisa, pois a maioria das
criancas ndo possuiam um notebook, computador desktop ou tablets, ou seja, esse grupo
de crianca ndo tem acesso livre a internet e nem as ferramentas digitais. Para que as
proposituras chegassem até elas, passava por uma série de barreiras, porém com a
colaboracéo, acolhimento e empenho das familias foram possiveis desenvolver algo

significativo. Seguem algumas falas que demonstram essa situacao:

- Oi professora! Eu estou no trabalho quando chegar mostro para ele
(crianca)

- Professora desculpe a internet estd bem ruim, ndo consigo baixar o video
para ela ver, desculpe.

- Nossa fiquei sem internet professora, mas a vizinha aqui que é muito boa
com a gente emprestou. Ela (a crianga) adorou o que vocé enviou.

Mesmo sabendo de toda essa dificuldade, dos tramites e enrosco decorrente
dessa situacdo, a pesquisa foi levada adiante, entdo, os cuidados que uma pesquisa ética
com criancas pequenas necessitam foram considerados. E a danca com as criancas
continuou.

Algumas pesquisas como Hartmann (2020) e Desgualdo (2020) se relacionam a
minha pesquisa, pois as colegas pesquisadoras também foram pegas de surpresas no
andamento da pesquisa, nessa relacdo de um dia para outro, ver suas pesquisas sendo
transformadas. Seus estudos foram realizados com criancas maiores, do ensino
fundamental, contudo, algumas relacdes podem ser tragadas como a preocupacdo da

participagdo e colaboragdo significativa das criangas no fazer da pesquisa.
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Hartmann (2020), frente a essa situagdo de distanciamento, se indagou:

Depois de algumas semanas de prostracdo, estupefacdo e reflexdo (ndo
necessariamente nessa ordem), me perguntei: como fazer pesquisa com
criancas em tempos de pandemia? Na falta de uma resposta, em um
momento que eu e grande parte das pesquisadoras nos perguntadvamos como
(re)agir em relacdo a crise instaurada pela pandemia, acabei encontrando
uma alternativa: vou comecar perguntando as proprias criangas. (p32)
(grifo meu)

A participacdo e colaboracdo ética de pesquisa com as criangas requer esse tipo
de postura, que considera a sensibilidade e a capacidade inventiva das/os pequenas/os,
as suas vozes devem ecoar grandiosamente nas pesquisas.

Do mesmo modo Desgualdo (2020), com todas as dificuldades deu prioridade as
vozes das criangas, pois considerava isso relevante para dar continuidade a pesquisa, e
foi por meio de suas proposituras relacionada as questdes da cidade onde as criangas
moravam que a autora foi convertendo as praticas de pesquisa que seria no presencial
para o virtual, sempre se reportando as criangas com respeito.

Destaco ainda a dissertacdo de Teixeira (2021), que defende que mesmo diante
da adversidade a postura de compreender a participacdo das criangas no trabalho vivido
é essencial para sua realizagdo, pois € uma perspectiva que leva tempos, estudo,
sensibilidade, ética e compreensdo de uma concepgdo de criangas que € capaz de

produzir interpretac@es diante da histdria da qual esta inserida.

Assim, se faz imprescindivel suscitar a participacdo das criancas e conhecer
seu entendimento sobre as propostas realizadas remotamente [...]. E preciso
escuta-las, é preciso criar condicfes de elaboracdo de sua expressdo,
reconhecendo-as como capazes de pensar, agir e se colocar sobre o trabalho e
sobre a situagdo que estamos vivendo. (p.88)

No meu caso como eu ja havia iniciado, na pratica docente, propostas virtuais as
criancas, ou seja, tinha uma nocéo de alguns caminhos, de perceber que havia um tempo
entre a propositura enviada e o retorno das criangas, que levavam de 1 a 15 dias,
principalmente se a proposigéo, para ser realizada, havia a dependéncia de uma pessoa
adulta e ou alfabetizada para ler uma de histéria digital ou produzir algo. E esta
realidade foi fator de reflexdo de propositura a ser encaminhada, pois as situagdes para
alguns casos eram pensadas individualmente, por exemplo, as histérias digitais, todas
recebiam o mesmo material, mas algumas familias diziam sobre a dificuldade, por
questdo de forca maior, em conseguir este tempo de contacdo de histéria dentro de casa.
Sendo assim, em alguns casos, eu enviava a historia digital junto com um video meu

contando a historia, ou seja, era uma atencao constante as miudezas das relagdes.
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E como também havia a dificuldade do tempo de acesso das criancas com as
proposituras, pois os celulares eram das/os adultas/os responsaveis que passavam um
periodo do dia no trabalho, até escutarem as provocacOes, normalmente a noite, e
retornarem de volta para mim e eu novamente tentar fazer algum tipo de provocacao
acontecia em muitas situagfes o desinteresse das criancas. Entdo, de modo geral o
primeiro retorno delas, frente as provocacOes estéticas, acabou sendo considerado como
material a ser coletado. Mesmo que a fonte parecesse algo muito singelo, mas refletida
no contexto eram pistas e sinais importantes a pesquisa.

Apos a aprovacdo do projeto de pesquisa pelo comité de ética da UNIMEP,
consultei as familias pelo WhatsApp, cada uma individualmente, sobre a possibilidade
das criancas participarem da minha pesquisa de doutorado, e expliquei como seria; que
eu continuaria enviando proposituras as criangas e que a minha postura ndo mudaria em
nada, mas deveriam estar ciente da pesquisa. Das 25 criancas duas foram transferidas
para outras escolas e uma a responsavel concordou informalmente, mas ndo conseguiu
se organizar até o término da pesquisa para assinar os termos. Sendo assim, 22 familias
concordaram e assinaram os termos. O momento para a captacdo das assinaturas das/os
responsaveis foi no dia em que a escola organizou a entrega do Kit alimentacao, ou seja,
era um dia que teria um namero significativo de familias o que facilitaria para uma
conversar e explicar com mais detalhes.

ApoOs essa parte legal da pesquisa, me preparei para algo que na pesquisa ética
com criangas chama-se de expectativa do encontro cunhada por Schubsky (2018), ou
seja, é 0 preparo inicial da pesquisa com criangas pequenas. Foi 0 momento em que eu
contei para as criangas que gostaria de levar as conversas que ja estavamos realizando
pelo celular para a pesquisa, neste sentido, fiz a escolha de fazer conversas individuais
com elas, pois algumas experiéncias anteriores no grupo geral do WhatsApp das
familias ndo foram muito interessante, visto que algumas familias e as préprias criangas
deixavam de responder muitas coisas, nesse sentido, optei no trabalho mais direto com
cada crianca, e deu certo pois tive um maior retorno, e o grupo ficou sé para os informes
gerais da escola.

2.1 Expectativas do encontro

Preparei um audio curto, em que eu perguntava para as criancas se elas
gostariam de participar de uma pesquisa do qual eu estava realizando, e que ndo seria
nada diferente do que eles j& estavam fazendo frente as proposituras que eu estava

enviando, pois a metodologia era enviar propostas via WhatsApp como: filmes de
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Figura 4 Carta de Assentimento. Fonte: Arquivo da professora
pesquisadora

animacdo, pegas teatrais, videodanga, fotografias de obras arte- de espagos culturais-
museus, imagens digitais de desenhos, historias digitais, clips musicais, convite para
participar de lives e entrega de material fisico, mas toda a conversa e as devolutivas

seriam realizadas via WhatsApp.
Entdo, eu enviei um Cartaz de Assentimento com a imagem de uma
propositura que eu ja havia enviado para as criancas como uma lembranca do que
haviamos realizado para que elas se

Cartazde Assentimento sentissem mais seguras. Segue a fala

Vocé quer fazer parte da minha pesquisa?

A nossa relagdo nao mudara em nada, eu continuarei sendo sua de a|gumas Criangas em rel agéo ao
professora! S6 que agora estarei levando parte da nossa conversa para
meus estudo. convite:

Sua identidade sera protegida e vocé poderd parar quando desejar.

Estarei enviando produgdes artisticas, assim como ja venho feito: desenho, N .
animagao, musica e outros. P ro, €ssa pesquisa parece ser

Se vocé aceitar é s6 dizer que sim no Whatsapp.

algo diferente né? O que eu tenho que
Obrigada,

R L R L SR falar, € que nem uma entrevista? Eu

aceito sim. (Sousa Cabeca, 5 anos)

Eu aceito sim, eu adoro

EU MELHOR quando vocé envia os filminhos pra
T AN ) L. ~
AS] F ‘/ ( // ‘ mim assistir, eu aprendo um mont&o

J

5

de coisas e sdo lindos. (Sofis, 6 anos).

O assentimento das criangas

foi registrado pelos seus Aaudios,
alguns bem objetivos dizendo apenas

sim e outros alongando uma conversa.

Ainda nesse preparo inicial,
num segundo &udio perguntei as
criangas como elas gostariam de serem identificadas na pesquisa, para quando eu fosse
escrever sobre a pesquisa, visto que eu deveria proteger suas identidades® ao maximo.
De imediato algumas ja foram sugerindo seus proprios apelidos de costume, outras
perguntaram se poderiam usar nomes de super-herdis, sinalizei que sim.

Em seguida perguntei como gostariam de serem apresentadas, e enviei um audio

me apresentando como forma de exemplificar. Uma crianca diz:

Eu quero chamar Hulki, e eu posso inventar a minha apresentagdo também?

& Este assunto também foi abordado quando tratei sobre quem sdo as criangas participantes da pesquisa no
Catalogo A escola da Infancia, considerei pertinente trazer novamente essa histdria, bem como a lista de
nomes ficticios.
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Figura 5. Quadro com nome escolhidos pelas criangas. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora.



Sinalizei que sim, mas que também poderia trazer sentimentos pessoais sobre si.
Essa nossa conversa compartilhei com as outras criangas, porque € isto, a pesquisa €
dindmica, o que instiga uma crian¢a poderia provocar a outra. E este momento
empolgou e divertiu bastante as criancas, e no que diz respeito a forma como elas
apresentam as ideias estdo atravessadas pelo afeto da repeticdo, e por isto imitam a
professora, mas ndo € uma coépia idéntica, mas é uma criacdo desenvolvida pelos afetos.

Ap0s, este preparo inicial que visa o0 consentimento das criancas e a participacao
e colaboracdo delas na pesquisa, me organizei para dar continuidade nas proposituras
artisticas, em que eu fazia o esforco da escuta em que as falas das criangas devem ficar
em evidéncia, bem como a ndo fala, que poderia ser por diferentes motivos.

2.2 Pesquisa Compartilhada

Na pesquisa sobre/com criancas exige que nés pesquisadoras/es construamos
uma perspectiva de uma Pesquisa Compartilhada, que € exatamente o que eu ja venho
abordando, a escuta sensivel aos acontecimentos durante a realizacdo da pesquisa.
Nesse sentido, eu me empenhava em preparar proposituras que agugassem e
provocassem as criagGes imaginativas das criangas. Se fosse presencial isso se faria
numa roda de conversa, ou em pequenos grupos, em um planejamento coletivo, situacédo
essa impossivel de fazer no virtual, dado que, o grupo de criangas tinha acesso ao
celular apenas um periodo do dia, em diferentes horarios, e em diferentes dias da
semana. Entdo, a minha atencdo estava nos retornos individuais e na intensidade de
aceitacdo das criancas.

Empenhei-me em disponibilizar proposituras que oportunizassem diferentes
expressdes e linguagens, foram escolhas/curadorias realizadas a partir de um repertério
rico baseado em diferentes culturas, mas principalmente a brasileira e inspirada na
linguagem contempordnea que possui expressao poética de sensacles e expressdes
outras. Entdo me dediquei cuidadosamente a cada escolha, pesquisando cada artista,
suas obras, as potencialidades de cores, de provocacoes e desafios. Visto que o sentido

visual serial apenas a porta de entrada para 0s outros sentidos.
No masms serlids do cidar da queile Bices de
SRy gy e Al
don/ sr arliadan que i eilawrarm (’QALMMA/ na

CARMLCALG.
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Para que as proposituras chegassem até as criangas de forma acolhedora, sempre
preparava um audio, um video explicando e instigando as criancas a perceberem as
obras de arte de forma sensivel e criativa, 0 espago se constituiu como um atelié virtual,
sem perde o principio do espago de atelié infantil na educag&o infantil, que é de: escavar
com as maos, mas também com o0s proprios olhos e ouvidos, um lugar de sensibilizar e
explorar os gostos e 0s sentidos estéticos. Por isso o trabalho de curadoria é
fundamental paras este processo. A tela do celular, como ferramenta, foi uma janela
para adentrar ao material visual que elas poderiam ir tomando intimidade com as coisas,

como um quintal repleto de miudezas.

“%W o quvliaf
o/na/eaﬂmvlﬁeg/vim@é

maio Jdo que o mmma/c;’

(M.BARROS; 2013)

E para que os retornos das criangas ficassem ordenados, eu organizei uma
planilha de proposituras virtuais, que tem como informacdo o “nome” das criangas,
temas das proposituras e data de envio e retorno. Esta planilha colaborou no controle
dos acontecimentos, porque como mencionada anteriormente, 0s retornos ndo eram de
imediato, existia um tempo- espago particular de cada crianca. Entdo para ndo me
perder e atropelar o processo a planilha garantiu a organizacao.

A construcdo da planilha de proposituras tem, dentro das condicGes dadas, a
participacdo das criancas, ou seja, a colaboracdo delas ndo se deu apenas na escuta dos
seus retornos, mas na producéo das provocacgdes. Essa postura ndo € uma novidade para
mim, o olhar sensivel aos modos das criangas como fonte e movimento para elaboragéo
de experiéncias a serem apresentados, € um exercicio da minha pratica pedagodgica
realizado a algum tempo, e que em contexto virtual se constitui de forma complexa e
diferente de fazer tanto quanto no presencial.

Construir proposituras a partir das necessidades apresentadas pelas criancas, por
diferentes linguagens e diferentes situacdes, que ¢é diferente de preparar algo a partir do

que elas dizem que gostam, é um desafio para qualquer docente que pretende trilhar este
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caminho, porque exige um conhecimento amplo sobre o desenvolvimento infantil, o

campo da pedagogia, as criancas com quem estd trabalhando e um repertoria

interdisciplinar que dé conta dessa demanda, ou seja, experiéncia. E compreende que na

situacdo dessa pesquisa requisitou de mim tal postura

a)

b)

d)

a escolha do livro “Carta as meninas e meninos”, por exemplo, se deu pelo
contexto pandémico que nos nos encontrdvamos e tal producdo trouxe
significativos elementos que chamaram a atengdo das criancas em diferentes
aspectos (memoria, afeto, fantasia);

0 tema sobre as questbes das “queimadas nas florestas brasileiras” surgiu a
partir do compartilhamento de algumas familias sobre a preocupacdo de suas
filhas e filhos com os animais presentes nas florestas. “Mae se a floresta
pegar fogo aonde os animais vdo? 7. Mas, a arte nesse contexto ndo tem
funcdo pedagogica e sim expressiva e afetiva de como as/os pequenas se
comunicam poeticamente e politicamente a partir dessa realidade’. Acho que
essa relacdo afetiva se deu também, pelo fato de termos trabalhado com as
obras Nativa e Ninho de Guatagara Monteiro, que partiu de escolha pessoal,
porque sempre considerei 0s desenhos desse artista contemporaneo popular
provocativos para desenvolver com criangas pequenas.

Sobre o projeto Casa de Brincar este foi desenvolvido a partir do interesse de
algumas criangas ao assistir a animagdo feito para a obra Nativa de
Guatacara Monteiro. Na animacao, por meio do efeito computadorizado, é
possivel ver o artista entrando dentro da casa. “Prd, como ele consegue
entrar dentro da casa assim? ” (Tha, 5 anos). “Eu queria fazer um desenho
para eu entrar dentro” Duda (6 anos). As falas dessas duas criangas foram
provocativas para que posteriormente eu criasse 0 projeto junto as criangas
para a realizacdo de experiéncias estéticas com os objetos de casa.

Apo6s o projeto Casa de Brincar, e assim como as proprias criangas
denominaram, “adorei brincar com os trecos de casa”, me pareceu bastante
instigante construir uma propositura com as imagens das obras do Rosario
Bispo que cria algo, em termos benjaminianos e Manoel de Barros também,
tdo insignificantes com restos e cacos da histéria. De acordo com Lau, 6

anos, sua obra parece brincadeira de juntar coisas de casa.

7 Sobre os temas das proposituras olhar no Catalogo Narrativas de Resisténcias.
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e) Ao vivenciarem a materialidade dos objetos de casa organizei um material
fisico para criarem experiéncias com a linguagem advinda de matrizes
africanas, e também foi uma forma de valorizar o dia 20 de novembro.

Entdo, como se vé as proposi¢des escolhidas sdo permeadas por logicas oriundas

dessa relacdo estabelecidas entre eu, as criangas e suas familias.

Para que eu otimizasse meu tempo, produzi um Inventario virtual no Pedlet.
Vi-me desafiada a inventariar tudo e posteriormente selecionar/priorizar as producfes
criadas pelas criancas para serem conduzidas como fontes narrativas da pesquisa, a
partir dos objetivos.

Esse é uma ferramenta online que permite a criacdo de um mural virtual
dindmico e interativo para registrar, guardar e partilhar conteddos multimidia. Funciona
como um album aberto onde se pode inserir qualquer tipo de contetdo (texto, imagens,
video, hiperlinks), ele pode ser compartilhnado somente via link liberado, contudo para
pesquisa esse link ficou fechado apenas ao meu uso. Nesse sentido, a cada retorno das
criancas eu levava para o inventario virtual com a descricdo com “nome” da crianga, o
tema das respostas. As proposituras também foram acolhidas nesse ambiente, os audios
das conversas entre eu e as criangas e a transcricdo dos mesmos foram todos inseridos

nesse inventario.
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Figura 6. Inventario no Pedlet. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora

O inventario é um 6timo recurso para organizar 0 processo da pesquisa, e eu ja
venho produzindo inventarios na pratica pedagogica de diferente natureza, mas foi no
contato com a pesquisa narrativa que eu também aprendi sobre o inventario de pesquisa.

O inventario de pesquisa, de acordo com Prado, Frauendorf e Chautz (2018), é
uma nomenclatura utilizada pelo grupo de pesquisa GEPEC/UNICAMP, para dizer
sobre a forma de produzir dados na pesquisa narrativa. Segundo os autores,

O exercicio de inventariar os dados da pesquisa nasce como sendo um
procedimento metodolégico que convida o pesquisador a revisitar a sua
pratica pedagégica, enquanto delineia a pesquisa no processo de investigacao
(p.532).

Inventariar, na pesquisa, € uma metodologia que vai além de uma listagem de

bens e pertences, ou a descricdo minuciosa dos materiais e registro, € na verdade um
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procedimento provocativo a/o pesquisadora/or que esta implicito no inventario e que
leva essa/e a revisitar escritas, imagens, suportes, historias. Inventariar as fontes
significa senti-los de diferentes maneiras, “que renascem na tessitura do texto,
delineando para as/os pesquisadoras/es possiveis achados que contam de uma pesquisa,
que acontecem ao se pesquisar” (PRADO, FRAUENDORF E CHAUTZ, 2018, p. 335).

Com a planilha completa e o inventario montado retomei todas as fontes e fui
realizando a selecéo inicial do material, relacionando com os objetivos da pesquisa, com
0 movimento da escrita da tese, sempre observando as implicagdes que a escrita causava
em mim, quais a mudancas e interesses ocasionadas pelo exercicio da escrita refletiam
no meu pensar. Entdo, fazer a dindmica de selecionar as fontes que deveriam ser levados
para 0 processo de intepretacdo e compreensdo € uma postura responsavel da
pesquisadora/or. O autor e autoras mencionados trazem uma imagem bonita do
inventariar; inVENTARIiar. De ventar, de assoprar a diversidade de informagdes, de
ventar as folhas no jardim e limpar o espaco, para as flores, arbustos e os ramos
aparecerem.

E sigo com Morais, ao contar do processo de selecionar (2006, p.238).

[...] preciso seria selecionar daquilo que eu tinha, uma parte — escolher o que
do grande acervo guardado, receberia a identificacdo de materiais da
pesquisa. Isso implicava em duas acBes de natureza distinta a produzirem
acOes de resultado complementares: separar, retirar do conjunto tudo que
parecesse ndo tdo necessario, para juntar, criando o conjunto de objetos da
pesquisa. Tudo isso parecia razoavel. Estava convencida do que tinha a fazer.

Entdo nesse processo senti a necessidade de produzir um caderno.

Caderno das falas das criangas, mas nédo era para transcrever as falas integrais
das criancas, mas para justamente inventariar, de INVENTAR um espago que traga as
nuances das falas, esbocos de pensamento e mapas conceituais de elementos que me
tocavam, que confrontavam com a teoria, que moviam e afrontavam o objeto e a
pergunta da pesquisa. No referido caderno eu apontava o nome das criangas e trazia
trechos de suas falas referindo-se a uma determinada proposicao, a partir dessa relacéo
eu ja fazia algumas reflexdes rapidas e justificava o motivo dessas expressdes
particulares que poderiam ir para o material final. Era um rascunhar de ideias, um

ensaio.
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Coadormo dos felos, des, riamees

Figura 7. Caderno com as falas das criancas. Arquivo da professora pesquisadora

“Eu gostei” foi uma expressdo bastante corriqueira nos retornos das criangas, e
que corre o risco de ser vista pelo viés quantitativo. Mas, 0 que a pesquisa narrativa
ensina é que no ato de inventariar, no entremeio dessa acao surge a narrativa, pois é uma

relacéo viva de ir e vir da experiéncia.

32



A escrita é algo muito valioso ndo s6 no meu percurso como pesquisadora, mas
também da docéncia e na danca, por isso, todas as vezes que achei necessario criar
algum método para colaborar na minha reflexdo eu ndo hesitei.

Apobs o movimento realizado no caderno das falas das criangas, me direcionei
para a planilha de proposituras e por meio das cores (salmdo, verde e pink) fui
marcando 0s retornos que correspondiam as narrativas infantis inventariadas no Pedlet,
e posteriormente seriam levadas para o material final de andlise. Foram questdes
pensadas e repensadas, mesmo no momento da montagem desse novo conjunto de
material.

Voltando a questdo da ética na pesquisa com criancas, compreendo que é
necessario mostrar o quanto aquele momento foi significativo, e que as criancas
pequenas ndo sao um objeto da pesquisa a ser utilizado, pelo contrario, € um sujeito de
capacidades linguageiras. Portanto, partindo da ideia da Etica do retorno (Schubsky,
2018), eu preparei um video para as criangas com o0s resultados parciais da pesquisa,
agradecendo a participacdo delas, da professora com qual eu dividia a turma, pois era
uma turma de periodo integral. Neste video elas puderam também ver os retornos da/os
colegas, e de certa forma era um memorial dessa experiéncia com a turma.

Essa postura na pesquisa com crianga é de respeito a sua colaboracéo, e quando
possibilitamos uma resposta gratificante de sua participacdo entendo a alteridade da
infancia como sujeitos produtoras de suas historias.

Queria antes de finalizar meu raciocino sobre essa trajetoria dancante, apontar
para as/os leitoras/es as expectativas de outras dancas em que serdo trabalho no
processo da interpretacdo das narrativas das criancas, essas indicam para mim a
possibilidade de compreender o que emergem das fontes, e ndo a partir de categorias
fechadas. Compreendo que os indicios e pistas deixadas de forma despropositais pelas
criancas possibilitaram entender o que surge da relacdo das criangas pequenas com a

arte.

33



Referéncias

ALVAREZ, Johnny & Passos, Eduardo. Cartografar é habitar um territorio existencial.
In Eduardo Passos, Virginia Kastrup, & Liliana da Escéssia (Orgs.), Pistas do método
da cartografia: Pesquisa intervencado e producéo de subjetividade (pp. 131-149). Porto
Alegre: Sulina, 2012.

BARROS, O Fazedor de Amanhecer. Sao Paulo: Salamandra, 2014.

BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemé&o. Traducéo, apresentacdo e
notas Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984.

. Obras escolhidas. v.I: Magia e técnica: arte e politica. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985.

MORAIS, Joelson de Sousa Morais. BRAGANCA, Inés Ferreira de Souza. Educar em
Revista. Pesquisa formacao narrativa (auto) biogréafica: da tessitura de fontes aos
desafios da interpretagdo hermenéutica. Curitiba, v. 37, 2021.

CLANDININ, D. Jean; CONNELLY, F. Michael. Pesquisa narrativa: experiéncia e
histéria em pesquisa qualitativa. Tradugdo: Grupo de Pesquisa Narrativa e Educacgéo de
Professores ILEEI/UFU. Uberlandia: EDUFU, 2011.

DESGUALDO, Paula Semerdjian. “Quando a gente podia sair de casa”: A cidade na
voz das criancas em periodo de distanciamento social (dissertacdo) Universidade federal
de Santa Catarina, Centro de Ciéncias da Comunicacao, Programa de Pds-graduacdo em
Educacéo, Florianoplis, 2020.

FILHO, Altino José Martins; BARBOSA, Maria Carmem Silveira. Metodologias de
pesquisas com criancas. Reflexdo E Acao, 2010. Disponivel em:
https://doi.org/10.17058/rea.v18i2.1496. Acesso em: jan. 2022.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Limiar, aura e rememoracao — Ensaios sobre Walter
Benjamin. Sdo Paulo: Ed. 34, 2014.

HARTMANN, L. Como fazer pesquisa com criangas em tempos de pandemia?
Perguntemos a elas. Revista NUPEART, Florianopolis, v. 24, p. 29-52, 2020. DOI:
10.5965/23580925242020029. Disponivel em:
https://www.revistas.udesc.br/index.php/nupeart/article/view/18827. Acesso em: 7 jan.
2022.

KROEF, Renata Fischer da Silveira; GAVILLON Péti Quartiero; RAMM Lais Vargas.
Diéario de Campo e a Rela¢do do(a) Pesquisador(a) com o Campo-Tema ha Pesquisa-
Intervencdo. Revista Estudo e Pesquisa em. Psicologia, Rio de Janeiro, v. 20, n. 2, p.
464-480, 2020. Disponivel em:
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1808-
42812020000200005. Acesso em: jan. 2022.

MACHADO, Sandro. Culturas ludicas infantis na pré-escola. (Dissertacdo) -
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Faculdade de Educacéo, Programa de Pds-
Graduacdo em Educacao, Porto Alegre, RS, SANCHES, Eduardo Oliveira; SILVA
Divino José da. Infancia e limiar em Walter Benjamin. Perspectiva vol.36 n.3
Florianopolis jul./set 2018/

; CARVALHO, Rodrigo Saballa de. Notas de campo: percursos éticos e
metodologicos em uma pesquisa com criangas na educacédo infantil. Revista
Humanidades & Inovacao, v. 7, n.28, p. 159-175, fev. 2021. Disponivel em:

34


https://doi.org/10.17058/rea.v18i2.1496
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1808-42812020000200005
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1808-42812020000200005

https://revista.unitins.br/index.php/humanidadeseinovacao/article/view/2039. Acesso
em 4 jan. 2022

OLIVEIRA, Fernanda Ferreira de. (2021). Na tela do celular: experiéncia estética
infantil em contexto de Pandemia. Revista Pesquisa e Ensino, 2(2), 2021.
https://doi.org/10.37853/202126. Disponivel em:
https://revistas.ufob.edu.br/index.php/pge/article/view/787

PEREIRA, Rita Ribes; GOMES Lisandra Org; SILVA, Conceic¢do Firmina Seixas. A
infancia no fio da navalha: construcédo tedrica como agir ético. Revista Educacao
Tematica Digital, Campinas, SP, v.20n.3p.761-780, jul. /set.2018. DOI:
10.20396/etd.v.20i3.8649227. Disponivel em:
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/etd/article/view/8649227. Acesso em: 7
jan. 2022.

PRADO, Guilherme. ConPAS CAp — UFRJ. | Encontro de Pesquisa Narrativa nas/das
escolas. YOUTUBE. 10/11/2021.

. Do Val Toledo; FRAUENDOREF, Renata Barroso Siqueira; CHAUTZ,
Grace Carolina Chaves Buldrin, Inventario de pesquisa: uma possibilidade de
organizacgéo de dados da investigacdo. Revista Brasileira de Pesquisa (Auto)
Biografica, Salvador, v. 03, n. 08, p. 532-547, maio/ago. 2018. Disponivel em:
https://revistas.uneb.br/index.php/rbpab/article/view/4065/pdf. Acesso em: jan 2022.

RAQUEL, Martha Quem sdo as pessoas que nao tem internet no Brasil? Brasil de
Fato. Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2020/08/10/quem-sao-as-
pessoas-gque-nao-tem-acesso-a-internet-no-brasil.

SANCHES, Eduardo Oliveira e SILVA, Divino José da. Infancia e limiar em Walter
Benjamin. Perspectiva [online]. 2018, vol.36, n.3, pp.992-1006.

SPINK, Peter Kevin O pesquisador conversador no cotidiano. Psicologia & Sociedade,
V.20 ago 2008. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/psoc/a/6Sc7z55mBgkxxHPjrDvIJHXJ/?lang=pt#. Acesso em: jan
2022

SCHUBSKY, Cecilia de Miranda; SANTOS, Nubia de Oliveira; PEREIRA, Rita Ribes.
“Sob o signo da alteridade: diversidade e participa¢do na pesquisa com criang¢as. Anais
VI GRUPECI - Seminério de Grupos de Pesquisa Sobre Criancas e Infancias. 2018.

TEIXEIRA, Bianca Rafaela Mattos. Trabalho remoto com criangas na educacéo
infantil: desafios e possibilidades em tempos de pandemia. Dissertacdo de Mestrado em
Educacdo. Universidade federal de S&o Paulo. So Paulo, 283 p., 2021. Disponivel em:
https://repositorio.unifesp.br/handle/11600/62409?show=full. Acesso em: mai. 2022.

VIGOTSKI, Lev. (1926). Psicologia Pedagogica. Traducdo: Paulo Bezerra. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2001.

VENTURA, Lidnei. Caderno Benjaminianos. A hermenéutica fragmentéria de
Walter Benjamin. Belo Horizonte M.G., v. 15, n. 2, p. 139-155, 2018.

35


https://revista.unitins.br/index.php/humanidadeseinovacao/article/view/2039
https://doi.org/10.37853/202126
https://revistas.ufob.edu.br/index.php/pqe/article/view/787
https://revistas.uneb.br/index.php/rbpab/article/view/4065/pdf
https://www.brasildefato.com.br/2020/08/10/quem-sao-as-pessoas-que-nao-tem-acesso-a-internet-no-brasil
https://www.brasildefato.com.br/2020/08/10/quem-sao-as-pessoas-que-nao-tem-acesso-a-internet-no-brasil
https://www.scielo.br/j/psoc/a/6Sc7z55mBgkxxHPjrDvJHXJ/?lang=pt
https://repositorio.unifesp.br/handle/11600/62409?show=full

Modelo da Planilha de Proposituras

Anexo

Nome/
Proposituras

Filme de
animacéo

Desenhos

Musicas

Danca

Nome ficticio | Data de entrega | Data de entrega | Data de entrega | Data de entrega
da crianga Data retorno Data retorno Data retorno Data retorno
Nome ficticio | Data de entrega | Data de entrega | Data de entrega | Data de entrega
da crianga Data retorno Data retorno Data retorno Data retorno
Nome ficticio | Data de entrega | Data de entrega | Data de entrega | Data de entrega
da crianga Data retorno Data retorno Data retorno Data retorno
Nome ficticio | Data de entrega | Data de entrega | Data de entrega | Data de entrega
da crianca Data retorno Data retorno Data retorno Data retorno

* em cada quadro de devolutiva foi trabalhado com as cores salmé&o indicando o retorno;
verde para retorno com possibilidade de ser escolhida para ser conduzida a tese
conforme a construcdo do texto; pink para retorno escolhido para ser conduzido a tese
no processo de compreensao e interpretacao.
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Narrativas de Resisténcias: entre dancas, giros e cores

O presente Catdlogo € uma colecdo de Narrativas de Resisténcias que foram forjadas pelas
criancas pequenas da educac¢do infantil durante a participacao delas na pesquisa que culminou na
presente tese, e tal cooperacdo, se deu por meio de suas reagdes estéticas frente as proposituras
artisticas organizadas por mim num ambiente virtual for¢ado pela pandemia covid-19.

Este Catdlogo € decorrente de um processo de curadoria do qual eu me dediquei a
selecionar, a partir de uma totalidade origindria de fontes narrativas primdrias, com o objetivo,
inicial, de apresentar a banca de qualificacdo como uma cole¢do de narrativas, ou seja, eram fontes
escolhidas que estavam em estado primdrio e que eu planejei posteriormente passi-las por um
processo de compreensao e interpretacdo em outro Catdlogo. Isto se daria na relagdao do que eu vivi
durante toda a pesquisa na relagdo com os pressupostos teoricosmetodoldgico, com o percurso da
pesquisa, com a vida académica e pessoal, no contato com outras/os pesquisadoras/es. Isto
realmente aconteceu, mas sem a diluicao deste material/colecdo, pois a banca de qualificacdo ao se
deparar com a coletanea entendeu se esta uma producdo singular e significativa a tese, e sugeriu
manté-la na integra tecendo assim, com o0s outros catdlogos, as reflexdes e os ensinamentos
advindos das relacdes das criangas pequenas com as proposituras artisticas mediatizadas pelas
narrativas infantis. Entao, resolvi acolher a sugestao.

O conjunto destas Narrativas de Resisténcias é composto entre giros, dancas e cores de um
mosaico em que o colecionismo das imagens implica em significados estéticos.

As imagens narram as criacOes estéticas das criancas na relacdo com a arte, e essas sao
compreendidas por mim, na tese, como Narrativas de Resisténcias, pois ao serem tecidas no
contexto de uma sociedade produtivista que ndo valoriza o processo criador de alguns sujeitos,
pelo contrario mina o tempo todo qualquer tentativa de possibilidade de emancipacao de pessoas
periféricas empobrecidas, o que restou (e resta) , a nés, a esse coletivo formado por mim, as
criancas e suas familias foi a perspectiva de construir modos criativos de driblar o que estava dado
e produzir outros caminhos d’dgua como forma de contribuir com a sobrevivéncia da educagdo, da
experiéncia estética e da nossa humanizacgao.

A presente producdo testemunha uma tese comprometida com uma educacdo infantil ndo

escolarizante, e demonstra um trabalho com a formacao emancipatéria de criangas pequenas.
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infanta e Isidora Lobo. Acessivel em
31/03/2020.
https://www.instagram.com/p/B4Gul5GlAnJ/

EM TEMPOS DE COVID-19 |

Figuras 1, 2, e 3. Carta as criangas. Fonte: Site Espaco do Conhecimento UFMG. Disponivel em: https://bit.ly/2RG77PU.

ALEXANDRE RAMPAZO


https://bit.ly/2RG77PU

Lala, 5 anos
O Virus esta la fora
de casa!

Tha, 5 anos Gu, 5 anos

A minha espada € forte Super-herdi usa

contra o virus. mascara.

Homem de Ferro, 6
anos
CoronaKiller — super
heréi que luta com seu
raio contra o

Coronavirus.

Figuras 4, 5, 6, e 7 Relacionadas a super-heréis no combate contra covid-19. Fonte. Arquivo da professora pesquisadora 4



Filme de animacao soviético: Cancao sobre os morcegos de 1985

Filme de desenho animado de

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch? fantoches. - Os ratos adoram

v=NOPCoLZjvSk queijo, e fazem quase que uma

dancga em volta do queijo.

Figuras: 8,9, 10, 11. Recortes em imagens do video Cancdo para morcegos. Fonte: youtube Pycckune MynsTduabmel

Para se livrar dos ratos chatos que comiam
todo o queijo do pordo, o dono da casa - tio
Semyon - colou asas nos ratos, cortando-as de

Tio Semyon ndo sabia mais o que fazer, os
ratos ndo paravam de comer seus queijos. A

lua lhe deu uma ideia. P
sua prépria bota. Tendo se tornado

"morcegos", os ratos voaram para longe de

sua casa.
O gatinho ja ndo aguentava mais,

estava assustado.



(14 Séfis, 6 anos.

A lenda urbana - rato quando
cresce vira morcego

- Oi professora Fe!

Entdo é assim que os ratos se
transformam em morcego quando
cresce?

- Pro, vocé esta mostrando os
segredos para as criancas, né? £
bom, porque quando eu ficar grande
ndo vou ter medo.

- Os ratinhos voando usam asas de
mariposa e ndo de morcegos “ Lis, 5 anos.
(risadas). @9 Os ratinhos séo fortes

- O proé, eu gostei da parte que 0s
ratinhos fingem que sdo fantasmas
para assustar o gato e o homem. Os
ratinhos sGo pequeninhos e todo
mundo tem medos deles ,né? Porque
serg?
Eu acho que esses ratinhos sdo que
nem da historia do Rabanete¥*, sGo
fortes! (risadas)

b

‘6 Rique, 5 anos.

Gato folgado

- Professora gostei desses ratinhos
gulosos. Eles sGo engracados.

O gato fica no colo do dono e nem
caca o rato ... eita gato folgado

* Lis lembrou da histéria do Grande Rabanete de Tatiana Belinky, em que ninguém conseguia tirar
o rabanete da terra, e foi s6 na hora que o ratinho ajudou que o rabanete saiu.



A Cozinheira/ La Cocinerita

https://www.youtube.com/watch?v=j18qyZ4htZQ&t=1s

Faz parte de can¢des animadas de Vivienne Barry. Cancdo
popular tradicional do norte do Chile executada por Victor
Jara. Bonecos e fundos Marcela Moncada, 2012.

Danca tradicional carnavalesca de
diablada.

(1 Séfis, 6 anos.
Magicas
- Professora Fernanda esse desenho ai
parece indigena, mas so6 que diferente.
E uma miisica diferente parece uma
crianca cantando em outra lingua. Deve
ser uma lingua indigena.

(Professora responde) - Isto mesmo Sdfis,
sdo os povos indigenas do Chile, E um

pais perto do Brasil.

(Sofis responde) - Eu sabia que era outra

lingua, eu ndo estava entendendo nada!

Eu gostei dessa cozinheira, ela costura
também né? O cha que ela faz deve ser
sabor framboesa.

Vocé sabia que os indigenas fazem coisas
mdgicas, como uma danga de homens
para virar passaros... magicas para
transformar as pessoas em animais.

2

Cozinheira fazendo cha.

Cozinheira no Tear.

Figuras: 12, 13, 14. Recorte em imagens da Animacdo A Cozinheira. Fonte: youtube Vivienne Barry



... as criancas e seus pensamentos coloridos

Ni, 6 anos
Desenho sobre a
animacdo A Cozinheira

Figura 15. Desenho sobre a Cozinheira Ni, 6 anos. Fonte: Arquivo da Porfessora.

Oi pré, eu fiz um desenho das criancas dangando a miisica, elas estdo numa festa, igual a do
video. A danca deles é que nem forré e sertanejo, danca abracado.
Como é que serd que faz esse desenho de massinha? Eu queria muito aprender pra brincar aqui
em casa.
Eu tenho meus bonequinhos, e eu invento um montdo de historias:

Eu crio umas casinhas e uma coisinha pra eles subirem que nem um cipo, depois eles vdo para o
chdo e sobem no cavalo e correm bem longe, E faco uns espagos longes aqui no chdo da sala, fica
bem legal.

Eu também desenhei uma sereia pra vocé pro. ”

Figuras: 16 e 17. Recorte em imagens da Animacdo A Cozinheira. Fonte: youtube Vivienne Barry 3



Filme de animac¢do: Viagem na Chuva
A chuva assim como o circo, percorre um longo caminho até seu
lugar de destino. Quando se vao, ficam as lembrancas. Wesley
Rodriguez, diretor e animador

Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?
v=1wSJIYwWJAzw

A animacio € inventiva e colorida, composta por diferentes *aAmoRink
elementos, € uma experiéncia fantdstica. e sinestésica. Existem o '. ; -
ali temas e simbolos: o envelhecimento, o tempo, o adulto, a '
crianca.

Cartaz da Animacao

Figuras: 18, 19, 20 Recorte do filme em imagens. Fonte: youtube Wesleyilustra 9



66

Souza Cabeca, S anos.

Muito legal o video! Eu gostei da parte do video que (

cara vira um peixe. o9

——

!
|II
A
\
\
4
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Vic, 6 anos
Des-normal

Oh Pro, eu adorei muito o filme. Eu gostei da
melhor parte, que é aquela la que o homem,
que ele vai pegar uma estrela no céu e vai
subindo, subindo e ai apareceu uma antena.
Isso que eu achei legal. E os peixes eu achei
muito (pausa) ...des- normal, porque peixe ele
s0 nada na agua e ndo no vento (risadas). Eu
achei muito estranho isso. Entdo super beijo,

tchau e até quando voltar as aulas.

29

66

Uirapuru, 6 anos
Eu fiz um desenho de peixes voadores
E eu fiz as bolinhas, porque o peixe solta

29

bolinhas.
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(19 Tha, 5 ano.

Proé esse barco é voador.
O desenho da casinha também tinha barco.

Monteiro)

S0 que esse barco é de voar e outro é pra navegar.

(Ela fazendo relagcdo com desenho Nativa de Guatagara

Lala, 5 anos
Barco Voador

2

Sereia Yara, 5 anos

Meu desenho é a chuva e um peixe voador

com nuvens de corag¢ao.

Figuras: 21, 22, 23, 24 Criacdes das criancas sobre sobre o filme Viagem na Chuva. Fonte: Arquivo da professora pesquisa



Desenho Nativa de Guatacara Monteiro Disponivel em:
https:https://www.instagram.com/p/CBa-V 1PDIFq/?

utm_source=ig_web_copy_link
E possivel ver também a animacio feita para a obra.

O desenho Nativa € uma criacao

multicolorida que refletem a Arte
Marajoara Ancestral e elemetos que
refletem a memoria da infancia do
artista.

NATIVA

A obra exp0e detalhes sobre a cultura,

os modos e os simbolos da natureza.

Figura 25, 26, 27, 28 Recorte do desenho Nativa. Fonte: Instagram @ guacaramonteiro



o6

rofessora Fernanda, eu adorei esta imagem, a gente também gostou da casinha. Mas, oh

Duda, 6 anos

professora Fernanda, eu ja achei o macaquinho, uma raia, o golfinho, o peixinho e eu

2

achei dois tucanos.

6

Oi Pro, o desenho é bem colorido mesmo, eu adorei. E também ela fala

29

Lau, 6 anos

igual a natureza.

06

Lelé, 6 anos
O que dd para mim sentir? E amore. E a foto dele, eu achei linda.

b

6

Oh professora! Eu gostei, porque parece um parque para brincar. Eu ia brincar

Tha, 5 anos

no barco com os peixes, fazer tucano voar e ir na casinha brincar. E brincar com

29

os golfinhos.




Desenho O Ninho de Guatacara Monteiro ‘

Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CBOBcrij-hu/

Desenho O Ninho € uma obra que
reflete os sinais e ensinamentos da

natureza

A imagem acaba que tornando um
enigma para as criangas.

O NINHO

Figura. 29 Ninho de Guatagara Monteiro. Fonte: Instagram @ guatacaramonteiro

A pintura é um Tucanug¢u, uma ave comum em todo o
Brasil. Presente na memoria da infancia de Guatacara
Monteiro no Para, a obra Ninho revela um tucano
aconchegada em seu ninho, com um olhar de curiosidade
para quem o observa, com cores vibrantes e simbolos

indigenas da Amazonia.



“ Vivi, 5 anos
- Nossa Pro! O que aconteceu? (risos)
- Sabe o que aconteceu? Tinha um tucano nessa
Amazonia ai, e sabe o que ele fez quando viu o
lagarto? Ele engoliu.
- Ta vendo esse olho da cobra? O tucano que

colocou para enganar o lagarto.

- O lagarto é da mesma espécie da cobra, por isso

que foi facil de enganar ela. O tucano esta
disfarcado, é uma armadilha.

- Sabe, que quando eu fui andar de bicicleta com
meu pai eu vi este tucano ai. Ele se arrasta pelo
chdo, é igual uma cobra, ele se enrola e da o bote.
- Eu gostei desse tucano! Eu gostei desse desenho do
seu amigo Pro!

- Beijo, tchau.

2

66 Duda, 5 anos
Um ninho que abraga os bebés tucanos.

2

“ Gu, 6 anos
Oh pré tem as cores, e eu descobri um
macaquinho, isso é uma cobra? E uma cobra
misturada com pavdo e formiga? Risadas.
Eu inventei uns nomes para ele, veja se vocé

adivinha o que é?

Pavaocobra,Tucacobra, formivdo, Ongcatucano

%9




Espetaculo de Danca registrado em video:
Claraboia

E um trabalho de danga contemporinea , a
obra € a “relacdo de um corpo com um
lugar. Dialoga com luz e espaco, numa
interface de linguagens. Neste trabalho,

uma mulher danca sobre um teto de vidro,
convive com objetos estranhos, brinca

com cores, formas e volumes.” (Um
trabalho de Morena Nascimento e
Andreia Yonashiro)

Figura: 30. Claraboia. Fonte: youtubeCora Lazlo

* A versao disponibilizada as criangas ndo estd mais no youtube, apenas uma versao com a interpretacdo da Cora
Laszlo, com a direcao der Morena Nascimento em parceria com Andreia Yonashiro. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HQnyOZVqLv8



6

Gu, 6 anos

E um espetaculo né?

mdao.

Eu gostei da parte que ela esta deitada e pega o tecido nao

b

06

Lelé, 6 anos

Eu gostei da parte mais brilhosa, sabe? Aquela ali que esta com o vestido brilhoso, que tem uns

brilhinhos, que é da claraboia.

2

6

Duda, 6 anos

Oi professora, eu amei o seu video, amei, ta muito lindo. Um dia, ndo sei se vou fazer um desse, eu

vou treinar bastante, ta bom?

Eu ndo vou fazer o mesmo, vou fazer um diferente.

2

6

Hulk, 5 anos

Oi, eu assisti, achei bem diferente e bem legal.

b

6

Ra, 5 anos

Eu achei muito bonito aquela menina dangando.

9

14

NI, § anos.

Eu amei o video.

b




Projeto Casa de Brincar: brincando com as cores e objetos de casa

Figura 31. Recorte desenho Escola na visdo das criancas. Fonte: Arquivo da
professora pesquisadora

Por meio de video, foram enviado 2 proposituras sobre brincadeiras estéticas .

Num primeiro momento foi solicitado as criangas que organizassem num espago da casa
objetos coloridos, depois produzissem uma foto e enviassem. O objetivo era que
observassem a quantidade de cores presentes em casa, que as vezes passam
despercebidas e elaborassem brincadeiras.

Na segunda proposicdo que elas teriam o desafio de criar algo a partir dos objetos
encontrados.



Homem de ferro, 6 anos, organizou seus bonecos num
“ cantinho de sua casa perto de sua foto.

Pro, as coisas mais coloridas que eu tenho na minha sala

sdo essas. Os brinquedos que ficam por alguns segundos

no quarto da minha mde, e o meu cobertor. ”

Gu, 6 anos, organizou os objetos no sofa.
"Oi Préo. Eu consegui fazer essa foto com os cobertores, que é
8 q

verde, marrom, amarelo e vermelho. Coloquei uma almofada
azul e branca ,’

e

(1 Ni, 5 anos.

‘ L= _ -' - : 1 "Olha Pro o que eu
achei na minha casa, que
: bonito!". Fonte: Arquivo
- e da professora
(14 Rique, 5 anos. pesquisadora. 9@

r
r
r
-~
Pro eu cologuei em cada parte uma coisa ~
colorida. ’

Figura: 32, 33, 34, 35, 36 Imagens diversas sobre producdes das criancas com objetos de casa . Fonte: Arquivo da professora pesquisadora




Lelé, 6 anos
Boa tarde Pré! Olha o que eu
consegui fazer com as coisas do
meu quintal. Eu consegui fazer uma
bonequinha e uma casinha.

Rique, 5 anos
Olha professora o que eu fiz,
casca de drvore pintada.

Miguelito 5 anos
Eu achei esses gravetos no quintal
para brincar de construir.

19

Figuras: 37, 38, 39, 40, 41. Fotos sobre criagdes com objetos de casa. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora



06

Lala 6 anos

Pro eu peguei duas folhas gémeas no quintal para desenhar.

Agora as duas borboletas irmds estdo levando as folhas

29

voando.

Figura: 42. Borboletas Gémeas, Léla 6 anos. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora

Figuras: 43, 44, 45. Investigagdo de Lis. Fonte: Arquivo da

professora pesquisadora.

6

Pro eu achei um monte de coisas em

Lis 5 anos

casa para eu criar, a lama é muito
melequenta.

Minha mde comprou tintas para eu

2

pintar as formas.

20




Figuras: 46. Rob0o, Vic, 6 anos. Fonte Aquivo da professora pesquisadora.

06

Vic, 6 anos
Um robé de sucatas.
Pré eu fiz um robé com muito amor
e carinho. Eu estava tentando fazer
uma boquinha nele, mas acho que
ndao consegui, eu vou mais uns
clipes brancos, vocé vai ver...

Pro, agora eu fiz mais coisas nele,
eu ostei bastante do meu trabalho

b

Homem de Ferro 6 anos

(graos na folha)

Churrasco de espetinho (folhas
no graveto) e Sopa de sementes

21

Figuras: 47, 48. Churrasco e Sopa, Homem de Ferro, 6 anos. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora.




Entrega de Material Fisico

*Ilustracio Etinico Africana
baixe gratuitamente um leitor de QR Code
2 Qr Code contendo
1mdsica para escutar, dangar e brincar quando estiver
apreciando a ilustragdo
1Video clip com Criangas Dang¢ando

* Figuras para recortar

* Crie seu préprio Guizo com ajuda da familia
Guizo: Decore como desejar com graveto, guizo de metal,
micangas, fios de malhas e de barbates.

* ndo esquega de registrar.

Um Convite as experiéncias | ’
Etnico Africana '

* flustragdes * Sonoridade
* Corporeidade

Essa propositura tinha como
intuito a investigacdo e a
criacdo pela materialidade.
Entdo preparei objetos para
provocar tais dimensoes.

Figuras; 49, 50, 51. Cartazes. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora.

22



As criancas produzindo seus
guizos.

Souza Cabeca, 5 anos

Rike, 5 anos.

Lelé, 6 anos.

Figuras 52, 53, 54, 55, 56, 57: Guizos. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora.



JP, 5 anos.
A mae produziu um video no Tik Tok do Jp junto com ela produzindo o
guizo.

\N\\\\\\\\\mﬂnl\hl\l\\\““\\\ % :

Figuras: 58, 59, 60. Guizos: Fonte: Arquivo da professora pesquisadora. 24



Lo, 6 anos enviou dois video.
Um primeiro demostrando como
elaborou seu guizo. Passo a

passo, colocando primeiro os fios

de malha no graveto. Depois
passando os fios de barbantes no
guizo de metal e nas migcangas.
Um segundo video com ela
dangando a miusica sugerida no
QR code, com uma saia longa,
pulseiras e toda enfeitada.

Figuras: 61, 62, 63. L6 produzindo e dangando com seu guizo. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora.



Ilustracoes sobre o Pantanal

Essa propositura surgiu apds a conversa com algumas criangas no whatsapp, que

contaram sobre seus incomodos com as noticias das queimadas intensas que

ocorridas no Pantanal (isto era setembro de 2020).

A partir dessa conversa surgiu a ideia de fazer uma campanha contra as queimadas

com a ilustragdes das criancas. Que foi posteriormente divulgado do facebook da

escola.

Cartaz produzido apés

AS CRIANCAS *
PEDEM SOCORRO
PELO PANTANAL E

A AMAZONIA!

Pedem pelo fim das
queimadas!

a devolutivas das
criancas, na imagem é
um mico-ledo dourada

de Gu 6 anos.

Figura: 65. Cartaz As criangas pedem socorro pelo pantanal e a Amazdnia.
Fonte: Arquivo da Professora pesquisadora.

26



Rike, 5 anos

Gu, 6 anos
8
_'
|
i1
I3
Bs
|
18
|
]
¥
Figura: 66, 67, 68. Desenho
das criangas sobre a natureza.
Fonte: Arquivo da professora
pesquisadora.
Gu, 5 anos.

"Pro, eu organizei
meus bichinhos felizes
, assim que os animais

ficam de verdade na

natureza felizes.”

27




66

Eu fiz uma onga diferente, ela é laranja.

Vic,6 anos

Hulk 5 anos

Antes e depois: Lelé 5 anos

Figuras: 69, 70, 71, 72. Sobre as queimadas. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora.




Figura: 73. Flor vista de cima, Ani, 5 anos. Fonte:
Arquivo da professora pesquisadora.

Figura: 74. Flor deitada, S6fis, 5 anos. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora.

29



Arthur Bispo do Roséario (Japaratuba, Sergipe, 1911 -
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1989). Artista visual.
Destaca-se por ter desenvolvido, com objetos cotidianos
da instituicdo em que viveu, uma producao em artes
visuais reconhecida nacional e internacionalmente.

As imagens de sua obras podem ser vista no

site : https://museubispodorosario.com/acervo/

Figura: 76. Assemblagem. Fonte:

@museubispodorosario

Figura: 77. Passagem pelo mundo. Fonte: @museubispodorosario

30



Lau, 6 anos, apds receber as provocagdes estéticas
das obras do Arthur Bispo do Rosério, produziu
quatro desenhos, dizendo que a obras parecia
brincadeira de juntar coisas de casa.

104
i

Eles sdo irmdo, uma é sereia e o
outro nao. Um é diferente do outro.

Figuras: 78, 79, 80,81. Coisas reunidas. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora.
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1. Podaram todas as flores, mas ndo impedirdo a chegada da Primavera!

Um estud, lirado em 2029 pelo Bance O presente Catalogo? é tecido
Mm&wﬂmwoMm 52,7 de narrativas que exaltam a poténcia
milhioes de buasileitod abaixo da linka da |y capacidade de superagio que a

pobrera, e 29,7% do-total da populacio humanidade desenvolve frente aos
com wma tenda mendalde R 5387,07. A

. . rojetos de cerceamento da dimensédo
20 proj d da di 3
WWMM a.,wwfnm,dow
duramente dutante o pandemia, e no gue criadora dos sujeitos, historicamente
diz sobre tecotte etirio, ad ctiancad S60 produzidos. Contudo, este pode
ad maid atingidad. R0 € tedullado dod
caminkod edcollidod para a politica
econdmica € o gedlio incondeguente da
: : ; brevivéncia.
pandemia, WMMMWWM S0
WMWW“ Durante a pesquisa muitos
dedigualdade social e da fome no noddo _ _ _
2. (G 20212) conflitos e crises surgiram em relacdo

ao tema Indagava-me sobre o por que continuar pesquisando a

constituir, quando  oportunizado,

diferentes estratégicas de

uestdo da experiéncia estética de criancas pequenas na relacéo De com 0d do 2°
q p ¢as peq ¢ / stito Necional dob

com a arte, visto que o mundo estava vivendo uma pandemia Inseguranga Alimentar no

covid-19. No Brasil, essa crise sanitaria escancarou e aprofundou contirlo da. pandemia da
Covid-29 no Brasil, vealizado

ainda mais a imensa desigualdade no pais que é resultante da

pele. Rede Brasileina de Pedguise
concentracao de renda e riqueza. em Sobetania e
Desde o golpe contra a Presidenta Dilma em 2016, 0  Abimentar e Nutricional (Rede
overno temeroso que assumiu implantou uma proposta de S3AN). o ni de
i f P prop brasileinas/ o8 sem ten o gue

emenda constitucional (241 ou 55) que congelou os gastos do com;umdoémwmz anod,
Governo Federal para conter o rombo das dividas publicas, mas  medme petiode de pandemia.
Cetea de 33,2 milfiées de
‘ Ica . I s m I-! s a
(ALESSI, 2016). Caso isso nédo bastasse, em 2018, elegeu-se um f‘""" 29 mewm
governo federal contra a ciéncia, contra a educacdo, contra a €920 Q"Wéwmw
da década de 2990. (SILVEIRA,
2022).

que afetou exclusivamente investimento na educacdo e a salde

cultura, contra o povo, contra as politicas puablicas sociais.

Inclusive realizando cortes bruscos no financiamento as pesquisas

! Tradugo minha inspirada na frase atribuida ao poeta chileno Pablo Neruda, pseuddnimo de Neftali Ricardo
Reyes Basoalto (1904-1973), que recebeu o Prémio Nobel de Literatura em 1971: "Podran cortar todas las
flores, pero no podran detener la primavera".

2 A capa do presente Catalogo é uma montagem de diversos desenhos infantis de autoria das criancas
participantes da pesquisa em didlogo com o desenho “O amor estd no ar - Soldado jogando flores” de Banksy,
2005, ou seja, € um mosaico de poesias visuais.



cientificas de todos os campos, que afetaram e prejudicaram resposta eficazes contra a covid-
19 no Brasil (BONI, 2021).

Mesmo em meio a pandemia, esse desgoverno propds novos cortes ao financiamento
da Ciéncia no Brasil que atingiriam inclusive instituicbes como o Instituto Butantd e a
Fundacdo Oswaldo Cruz consideradas importantes para producdo de vacinas nos pais (BONI,
2021).

A pandemia mostrou a nossa (des) humanidade.
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Figura 1 — “De volta a fome”. Sobreposi¢6es de imagens com intervencdo digital. Fonte: De autoria da professora
pesquisadora para a tese

Eu estava, novamente, frente a uma realidade de Brasil empobrecido e aprofundado
em desigualdades, e muito dos meus estavam em situa¢do de agrura. Essa conjuntura social
me atormentava e angustiava. Mexia com 0s meus afetos, lembrancas.

Diante desse contexto, e durante boa parte da pesquisa, eu tinha a sensacdo de que
estudar sobre a experiéncia estética infantil com a arte ndo era algo relevante. A impressao de
estar insistindo em um tema que ndo pudesse contribuir realmente ao campo pratico e
académico, aos quais eu havia me proposto, afligia-me.

E isto me fez ter davidas!

Duvidas da minha arte, da minha pedagogia artistica, da educacdo estética pela arte.

O que era a arte diante da miséria e da doenca?

Contudo, continuei. Mesmo com as dividas e insegurancas, me desafiei a dancar
passos desconhecidos. Era necessario inventar uma nova danca. Era a resisténcia sendo

evocada por meio dos meus pensamentos.



Qual seria o papel da experiéncia estética com arte em tempos de pandemia covid-19?

Existe um tipo de sabedoria nas artes da danca, ensinada desde o inicio da formacao,
que se da na experiéncia, em que, diante do imprevisto e da impossibilidade de continuar o
roteiro estabelecido para a cena, toma-se o caminho do improviso. Comumente se tem a ideia
de que improvisar € algo sem preparacao, contudo, nas artes ela é uma técnica trabalhada na
formacgéo da/o artista que possibilita confiar-se e apoiar-se na sua capacidade de improviso
(MILLER, 2021) que foi desenvolvida em seu percurso formativo, e com isso, a/o artista
passa a acreditar na poténcia da sua criagdo. E um exercicio de autocontrole emocional
desenvolvido pela/o artista sobre construgéo consciente de si e do espagotempo.

Pois bem, eu ndo aprendi a dancar no momento do espetaculo, hd um acimulo de
conhecimento técnico e de experiéncias as quais me sustentam e possibilitam que em cena
estejam presentes, prevendo os imprevistos: é um estado de atencdo. E o que chamamos de
segurar a cena, pois ante o inesperado, o acidental, a performance ndo pode parar, e
improvisar, a improvisacdo, é uma maneira de criar rotas de fuga, inventando outras
possibilidades para que o espetaculo nao pare.

Inspirada nessa minha poténcia, na minha capacidade inventiva de criar, segurei a
cena da pesquisa e da construcdo da tese e segui. Quero destacar que inventar outras
possibilidades de caminhar sempre foi uma constancia na minha vida, principalmente na luta
pela minha sobrevivéncia.

Vigotski (2009a) em suas formulagdes sobre “Imaginag¢ao ¢ Criagdo” afirma que a
atividade inventiva (criacdo) do sujeito esta diretamente ligada a sua experiéncia, ou 0
acumulo das suas experiéncias anteriores, que permitira ter um repertdrio que possibilite criar
coisas no mundo que satisfagam suas necessidades, ou supere limites atuais. Assim, a partir
das minhas reservas de experiéncias anteriores na docéncia, na coletividade, na pesquisa e
com arte entendi que era possivel enfrentar esse dilema. Essa decisdo ndo foi tomada sozinha,
mas amparada pelo coletivo de pesquisa CRIA® do qual fago parte, sob o olhar cuidadoso da
Prof® Dr? Nana Haddad, pois, nas trocas de orientagdo coletiva ao contar sobre os fatores
dificultadores da minha pesquisa caminhos possiveis foram tragcados, ou seja, a fala do outro
nos conduz e orienta (VIGOTSKI, 2009b).

Conforme fui me aprofundando nos estudos, nas leituras, participando virtualmente de
eventos cientificos, assistindo palestras e discussdes sobre a pandemia da Covid-19 em

diferentes contextos como: educacdo, arte, cultura, politica, estética, educacdo e pesquisa -

3 Sobre o Coletivo CRIA esta melhor detalhado no Catalogo Preludiando.



meu repertorio de conhecimento e a possibilidade de situar objetivamente o que eu estava
pesquisando se expandiu, colaborando, inclusive, na producdo de artigos e ensaios
cientificos, como parte da realizagdo do curso de doutorado.

Esses estudos possibilitaram reconhecer a importancia de levar a frente essa minha
pesquisa sobre as questdes das experiéncias estéticas infantis em momentos adversos, em que
no caso a arte e a estética ndo existem somente em conjunc@es ideias e é justamente em
tempos de crise que se forjam e surgem as mais potentes reflexdes sobre a poética artistica.

Ponderar esses fatores me fortaleceu e ampliou a minha compreensdo da importancia
da educacdo e o seu papel que é de possibilitar a conscientizacdo do sujeito da sua condicédo
de oprimido e se libertar (FREIRE, 1974). O sistema produtivista que coisifica o sujeito quer,
justamente, que pessoas como eu desistam, com o objetivo de obterem o maior controle sobre
nos, entao criar resisténcia coletiva tem sido desde sempre a melhor saida.

A experiéncia expande nossa percep¢do de mundo e ante as provocacles estéticas,
somos levadas/os a um movimento de sensibilizagdo emocional, sensorial e intelectual que
nos possibilitam compreender melhor o mundo ao redor. Por isso continuei a pesquisa.

Entdo, quando na minha acao de professora pesquisadora da educacgéo infantil propus
a experiéncia estética por meio de proposicGes artisticas as criangas pequenas, isso
possibilitou que elas ampliassem suas poténcias como sujeitos culturais, histérico, sociais,
politicos e suas experiéncias estéticas. As criancas tiveram a oportunidade de se
sensibilizarem, ou seja, de se afetarem pelos sentidos estéticos da arte e, ao materializar essas
sensacgdes, ja que essas experiéncias ndo se restringem apenas a subjetividade, elas partilham
esses sentimentos, emocgOes e 0s conhecimentos advindos dessas experiéncias por meio das
tessituras de narrativas estéticas infantis, as quais também estou chamando de narrativas de
resisténcias. Tal processo possibilitou despertar o interesse das criancas em significar e
compreender a arte.

Portanto, mediatizada por uma reflexividade desse processo, tecido em contexto
pandémico, minha percepgéo foi dilatada pela producdo de sentidos sobre o ser professora-
pesquisadora de criangas pequenas; € um aprender a ser.

Diferente da ideia de adaptar-me (moldar) ou desenvolver habilidades possiveis que
me transforme numa versdao “moderna” e '"inovadora” de professora pesquisadora em
contexto de virtualidade, eu entendia que era exatamente a minha capacidade de atuar sobre a
realidade posta que possibilitaria criar maneiras mais relevantes e significativas sobre como

ser professora pesquisadora na educacéo infantil nesse contexto. E, busquei na contramao da



I6gica produtivista e competitiva fabricada no capitalismo selvagem?, os saberes e fazeres
para que eu pudesse dar continuidade na pratica docente e na pesquisa que estivessem
comprometidas com uma experiéncia estética de resisténcia.

Ressalto ainda, que as condicbes da educacdo publica no Brasil nunca foram as ideais
e a situacdo da maioria das pessoas que acessam essa educagdo sdo empobrecidas e vivem em
condigdes de precariedade. Sigo os caminhos de muitas/os professoras/es que sempre
trabalharam nesses contextos, produzindo formas de significar a educacdo que emancipa,
transforma e liberta. Entdo criar brechas, desvelar saberes e produzir novas rotas sdo
dimensBes que assumi para atuar quando decidi ser professora pesquisadora na educagéo
infantil plblica, gratuita, laica e de qualidade. E uma perspectiva que se ramifica em
diferentes direcGes e pontos de acordo com a propria realidade.

Entendo que existem varias formas de produzir enfrentamentos as dificuldades, entre
elas: contornar, sabotar e subverter o estabelecido, mas nunca sozinha sempre com o outro - é
a estratégia da fuga para se reunir - é produzir quilombo®, ou quilombismo, assim como é
defendido por Abdias Nascimento (NASCIMENTO, 2019), e também de aquilombamento,
termo cunhado por diferentes movimentos culturais negros, para (re)-atualizacfes necessarias
a partir de suas vivéncias e realidades. Em Piracicaba tenho como referéncia o Quilombo
Urbano Vila Africa. Aquilombar-se é uma postura de fortalecer uma humanidade que (s6) se
compreende em uma coletividade, cuja dindmica existencial se da em movimento de
resisténcia generosa, solidaria, comunitaria e de convivéncia. O sujeito nessa perspectiva é
compreendido a partir da sua experiéncia historica, cultural e de igualdade democratica.

O processo educativo é uma forma de aquilombar-se, porque retne pessoas diferentes
entre si para construir conhecimento por meio do processo educativo, e desta maneira
conhecer o mundo para transforma-lo de modo que garanta uma vida saudavel mesmo
sabendo que esse movimento € instavel (FREIRE, 1974). Nesse sentido, ndo é uma questédo
simplista de "aprender" ou “reinventar-se” em ser uma professora pesquisadora utilizando de
um dispositivo digital e suas ldgicas, mas como através da linguagem tecnoldgica dei (e
continuo dando) continuidade no projeto de uma educagdo revolucionaria, emancipatoria e
transformadora através da reescrita da historia pelos vencidos (Benjamin, 1985). E um ser

mais.

4 Termo cunhado por Karl Marx para mostrar que o capitalismo se vende como a maxima da civilidade, mas
civilidade ndo tem nada e enm possibilita. Em seu livro O Capital.

5 Os quilombos foram comunidades rurais formadas por escravizados em fuga do cativeiro, e quilombismo é um
conceito baseado na experiéncia historica dessas comunidades negras.



Dessa forma, tomo essas reflexBes em que tramas pessoais e académicas se
emaranham intensamente e justificam as escolhas realizadas na producdo da tese, como
forma de compreender, em sentido autobiografico narrativo, a importancia da pesquisa em
interfaces com a vida. Esta perspectiva estd em didlogo com a concepcdo da
pesquisaformacdo® (BRAGANCA, 2018), que visa compreender o significado e a
possibilidade de produzir, de forma articulagcdo, os modos de pesquisar e formar, ou seja, um
contexto em que eu estou me formando de maneira implicada e indissociavel dos processos
de pesquisa.

Neste sentido, imersa nessa realidade tdo controversa, reflito e compartilho essa
experiéncia me autoformando nesse espacotempo de maltiplos acontecimentos.

Mesmo sendo uma tese que busca compreender interpretativamente as “vozes”
narrativas de criancas pequenas da educacdo infantil, toda essa relagdo compde minha
biografia como sujeito inserido na histéria e na cultura em formacéo.

Assim, 0 processo da pesquisa que resultou o presente texto da tese, que visa contar as
experiéncias estéticas com a arte de um grupo de criancas pequenas da educacdo infantil
aparentemente € um tema cativante e alegre, pois falar da infancia € aprender a falar como os
passarinhos, mas nem por isso, a intencdo € de atenuar e amenizar os reflexos da pandemia
muito menos de oferecer e propiciar proposi¢fes artisticas as criangas como forma de
alienacdo e negligenciar a dureza da realidade. A arte ndo serve para docilizar as pessoas,
pelo contrario, a arte como caminho para a educacgdo estética, na perspectiva da experiéncia,
tem sua poténcia e forca justamente na maneira como estd calcada na realidade e na
conscientizagdo critica, sem perder a ternura’.

Foram momentos que a docéncia e a pesquisa possibilitaram contribuir na ampliagdo
do desenvolvimento da capacidade das criancas pequenas, que ao atribuirem sentidos a
vivéncia com a arte nesse contexto (re) significaram e produziram resiliéncia diante dessa
crise sanitéria e social. De criar e reconhecer brechas de resisténcia e luta pela vida.

Essas criancas pequenas também viveram as perdas de pessoas amadas, 0 medo do
virus, as dificuldades financeiras. Viveram o ndo privilégio do fica em casa’ com seus

familiares, porque muitas maes e/ou responsaveis, arrimo de familia, estavam no trabalho

6 E uma escrita desenvolvida por Braganca (2018) e aponta para uma indissociabilidade radical entre as
dimensdes de pesquisa e de formacdo presentes em seus trabalhos.

7 “E preciso ser duro, mas sem perder a ternura jamais. ”* A conhecidissima frase € atribuida ao revolucionario
argentino Ernesto Che Guevara.



caracterizado como essencial: limpeza de hospitais, mercado, farmacia. Muitas criangas® da
turma saiam bem cedo de casa para ficarem sob a responsabilidade de vizinhas, parentes e
cuidadoras, ou com a/o proprio responsavel em seus servicos.

Isto quer dizer que elas construiram experiéncias que impactaram os modos de pensar
0 cotidiano, pois a todo 0 momento escutavam as pessoas, 0s noticiarios e programas falando
da pandemia. E assim como na expresséo de Vivi® (5 anos) que ao ser provocado com o livro
digital intitulada “Carta as meninas e aos meninos em tempos de Covid-19”* é possivel

perceber a dimenséo desse impacto:

- Sabe qual o superpoder que eu quero ter? O poder do

raio que destroi o Coronavirus!

Interpreto como uma expressdo de indignacdo e repulsa que o momento vivido
ocasionou em seu emocional, no seu desenvolvimento, na sua vida. Poucos sabemos do ponto
de vista das criangas, das suas vozes diretas, dos efeitos que os tempos de crise ocasionam,
mas “as criangas sdo capazes de observar os modos como a crise impacta o seu proprio grupo
geracional, bem como os adultos que mais lhe sao proximo” (SARMENTO, TREVISAN,
2017, p.17). Elas sdo capazes de perceber e sentir oS acontecimentos ao seu redor e
interpreta-los de acordo com suas experiéncias.

Compreendo que a expressdo de Vivi é tecida de sentidos que buscam alcancar outros
possiveis, como 0 medo do virus, da contaminacdo e da morte. Os sentimentos de tristeza e
raiva afloram, mas também do sonho e da beleza.

O livro mencionado, do qual Vivi teve a experiéncia, € uma Carta as criancas e
propde uma abordagem sensivel sobre a pandemia e conta: a forma repentina de ficar em
casa, deixar de ir & escola, as/os as/os adultas/os falarem constantemente sobre um virus
desconhecido, sobre a higiene, o lavar as maos, a saudade das/os colegas, saudades da escola
e das brincadeiras. Tratou também do perigo do virus, dos cuidados, das pessoas empenhadas
a salvar vidas - cientistas, médicas/os, enfermeiras/os —

que na histdria foram consideradas/os como heroinas e heréis. Igualmente, no livro,

trataram as criangas como super-heroinas e super-herois se fizessem a sua parte.

8 Nao podemos os esquecer do caso do menino Miguel, que mostra como a supremacia branca funciona aqui no
Brasil, em que o0 menino de 5 anos morreu apés cair de um apartamento de prédio de luxo, os proprietarios eram
patr6es da méde que estava trabalhando como empregada doméstica em plena covid-19. Quantas mées de Miguel
existem no Brasil que ndo puderam, por questdes financeiras, fazer o ‘fica em casa’?

9 Esta fala de Vivi, 5 anos, esta presente também na epigrafe do Catalogo Preludiando.

10 A Carta é uma iniciativa do Ndcleo de Estudos e Pesquisas em Educagio Infantil e Infancias da Faculdade de
Educacdo da UFMG e do Forum Mineiro de Educacédo Infantil. Disponivel em: https://bit.ly/2RG77PU.



Vivi interpreta que para ser um super-heréi precisa ter um superpoder, e que este
servira para destruir o Coronavirus. Ao enviar essa mensagem por audio foi perceptivel em
sua voz uma entonacgdo de forca, entusiasmo e pujanca, mas também de irritacdo e faria. A
partir de uma interpretacdo indiciaria percebo que toda aquela situacdo vivida era
insuportavel. A sua vida mudou completamente e o cotidiano que incluia a vivéncia na
educacdo infantil junto a outras criancgas tinha sido interrompida. Destruindo o Coronavirus
ele poderia recuperar 0 seu convivio social, o espaco fisico, as brincadeiras, a escola, 0s
passeios e a0 mesmo tempo colocar um fim ao medo que tudo isso ocasionava em seu
sentimento. Seria o fim dos temores, dos receios e das preocupac¢des presentes nas pessoas
mais velhas que sdo observadas atentamente pelas criancas. Vivi, assim como muitas
criancas, vivenciou a perda de pessoas queridas. Destaco do mesmo modo, que as criangas
estabelecem um vinculo muito forte com as pessoas mais velhas que as cercam, e como
radares percebem rapidamente algo que aflijam aquelas. Lembro-me bem da angustia da
minha m&e e do meu pai sobre a falta de dinheiro, sobre nossa condigéo de vida, sobre um
siléncio que dizia muitas coisas. E um sentimento que aparece mesmo na crianca, de querer

ter superpoderes para tirar a tristeza dos mais velhos. Esse relato é sobre memarias que tenho.

Figura 2. “Flor deitada”. Sofis (5anos). Fonte: Arquivo professora pesquisadora

Da mesma maneira me remeto a “Flor deitada” de Sofis (5 anos), que parece
simbolizar o descanso, depois de muitos floresceres no jardim. Essa criacdo esta relacionada

com as queimadas nas florestas brasileiras ocorridas em 2020, sobre a qual foram realizadas
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algumas proposi¢des, e no mesmo periodo da pandemia Covid-19. Certas relagcBes sdo
possiveis de estabelecer, por exemplo, a morte. E sdo esses modos peculiares e particulares
das criancas lidarem com diferentes acontecimentos do cotidiano, de atribuirem sentidos,
afetos emotivos que possibilitam compreender a formacdo da experiéncia estética infantil. A
flor tdo linda e bela caida, pelo fogo provocado por queimadas criminosas nas florestas
brasileiras, constitui relagdo com a morte de milhares de pessoas caidas pela Covid-19, e que
se deu por decisdes governamentais criminosas no combate a doenca'®.

O raio que destréi o Coronavirus e a flor deitada, assim como foi anunciado no
Catéalogo Preludiando, é delirio. Um delirio da imaginacéo infantil de poder acreditar na
possibilidade/ desejo/ sonho de as coisas serem diferentes. “Que tal se delirarmos por um
momentinho?[...]Jvamos fixar os olhos mais para |4 da infamia para adivinhar outro mundo
possivel”. (GALEANO, 1999).

A experiéncia estética com a arte possibilita ampliar o repertério sensivel, afetivo,
linguageiro, narrativo, perceptivo e mediador das emocgGes do sujeito. Ela provoca reacgéo,
anunciacao e expulsdo de sentimentos - um colocar para fora.

As criacOes imagéticas humanas ndo estdo presentes s6 no sentido poético, ao que
muitas vezes 0 senso comum anuncia, a forca da imaginacdo esta justamente na criacao de
diferentes possibilidades. Vigotski (2009a) além de mostrar que a imaginagdo/criagdo nédo é
privilégio de apenas alguns escolhidos deixa claro, também, que o sujeito é capaz de criar
situacBes imaginarias e materiais que podem e vao para diferentes direcdes, e essa é a
poténcia da criacdo, entdo a poesia € uma das direcoes.

A imaginacdo/desejo de Vivi (destruir o coronavirus) séo afetos delirantes e esta em
consondncia com o0 sentimento de muitas pessoas, por isso uma reagdo coletiva. Seus
sentimentos estdo atravessados pela histéria em curso e a propositura artistica (Carta as
Criangas) o levou a refletir e externar seus sentimentos produzindo sentidos e estabelecendo
relagdo com a arte e a vida objetiva. A arte convoca as emocdes, as sensacgoes, as percepcoes
e a memoria. Esta ultima é a morada da lembranga em que Vivi recorda das brincadeiras, das
vivéncias e relagdes experienciadas em momentos anteriores, pois é um desejo, sensacao,
percepcao que Vivi ja conhecia e quer viver novamente, mas o distanciamento social o

impedia por isso se livrar da doenca. A realidade e a arte afetam seu emocional, que estad em

11 Sem autor. Bolsonaro ¢é denunciado pela 62 vez no Tribunal Penal Internacional; relembre todas as acusagoes.
Brasil de Fato, out. 2021. Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2021/10/12/bolsonaro-e-denunciado-
pela-6-vez-no-tribunal-penal-internacional-relembre-todas-as-acusacoes. Acesso em: ago. 2022.
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desenvolvimento, e Vivi reage frente ao ocorrido atribuindo sentidos a situacao, ou seja, € um
processo de amplia sua experiéncia e a producdo de conhecimento.

Atribuir sentido ndo é uma atividade mecanizada, o sujeito produz sentido pela
necessidade de comunicar seu pensamento em relacdo ao que estd vivendo, é sua
interpretacdo do/no mundo (VIGOTSKI, 2009b). Vivi expressou verbalmente seus
sentimentos, mas no cotidiano infantil na educacdo infantil € muito comum vislumbrar os
sentidos elaborados pelas criangas em suas brincadeiras ndo verbais.

O brincar é a principal atividade das criangas na idade pré-escolar, e durante esse
momento se evidéncia a capacidade que essas desenvolvem de elaborar sentidos sobre o
mundo (idem, 2009b), por exemplo, um graveto pode se tornar ou representar muitas coisas
na brincadeira infantil como uma colher para comer, um boneco super-her6i. Ou seja, a
crianca atribui outras caracteristicas ao graveto para satisfazer sua necessidade no momento
da brincadeira, que mimetiza a realidade, por meio dos sentidos.

Essas necessidades das criangas de recordar e reviver, por meio das brincadeiras,
estdo relacionadas com a producdo de suas experiéncias, especificamente com as suas
experiéncias estéticas com o mundo no qual s6 tem sentido pela lei da repeticéo*?, do mais
uma vez ou do sempre de novo. Essa compreensdo esta em dialogo com a visdo da
constituicdo da experiéncia infantil em Benjamin (2009) que se realiza na brincadeira/jogo
(spiel), ndo somente, mas principalmente e da melhor maneira. A crianga brincante sempre
pede mais uma vez, € um retorno a brincadeira que se repete incansavelmente, na qual seus
afetos a impulsionam a viver novamente as emogOes proporcionadas pelo brincar
(VIGOTSKI, 2021). Essa premissa constitui a experiéncia infantil, pois a crianga revisita o
fato vivido desde o principio, ela retoma sua brincadeira por necessidade em dar sentido a sua
imaginacdo, ndo basta saborear apenas uma vez é necessario saborear sempre de novo, do
deleite da experiéncia do brincar. Sendo assim, a experiéncia infantil se constituiu no
exercicio do brincar.

Estar em contato com esse grupo de criancgas, preservando os vinculos e produzindo
arte, possibilitou saber sobre os seus sentimentos, desenvolvimentos, realidade e perspectivas.
Suas vozes narrativas, caracterizadas pela polivocidade, trazem grande contribuicdo para
compreender sobre seus sonhos, suas vivéncias, 0 acesso a seus direitos e como se sentem em
relacdo a si préprias. Elas sdo sujeitos que vao se constituindo capazes de formular

explicacOes, a suas maneiras, para a crise e replicam e recriam as interpretagcdes adultas ou de

2 Termo utilizado por Walter Benjamin em seu texto “Brincadeira e jogos” de 1928 para dizer sobre como as
criancas produzem experiéncia. (BENJAMIN, 2009).
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outras criangas para produzir sentido ao que estdo vivendo. (SARMENTO, TREVISAN,
2017).

A partir disso, das dificuldades estabelecidas pela situacdo de empobrecimento
aprofundada pela pandemia Covid-19, ndo fazia sentido algum, para mim, produzir uma
pesquisa desvinculada desse contexto. O meu senso de justica e consciéncia social
requisitavam-me a entender meu papel nesse momento. A realidade historica e cultural é
constituida de contradicGes, e poder contribuir na transformacéo da realidade a qual eu estava
inserida junto a outras pessoas, era também poder realizar um tipo de processo de
transformacéo e emancipagéo.

As proposicOes artisticas apresentadas as criangas pequenas ndao eram uma forma de
entretenimento e distraimento frente a pandemia covid-19. Ndo era um florescer na
pandemia, ou artificializagdo da situagdo como flores de pléstico que ndo morrem?® - forcar
uma felicidade desbotada. N&o era um discurso sentimentalista e docilizado, embora algumas
flores de plasticos aparentassem alguma beleza, mas estas de fato ndo precisam de cuidados,
elas ndo tém a vida que as flores de verdade trazem consigo. A estratégia era viver a forca da
criacdo humana por meio das proposituras artisticas e aguardar/preparar O FLORESCER de
uma primavera mesmo que ainda distante. E produzir caminhos que fortalecam as bases da
formacado criativa e sensivel de criancas pequenas.

A arte ndo ¢ técnica de distragdo!®, no sentido de alienagio, como forma de suavizar
as situacOes dramaticas da vida, ela é contestacdo, insubordinacdo, insubmissao, subversao,
transgressdo, reflexdo... a arte pode ser potencializadora das possibilidades de criagdo de
novas versdes da nossa humanidade mais forte e resistente. A arte pode ampliar e expandir a
nossa capacidade sensivel de perceber a realidade objetiva e possibilitar o desenvolvimento
da consciéncia que contrapde alienacdo, por isso defendo a presenca de uma arte engajada na
educacio das pessoas. E necessaria uma educacdo que faca esta mediacdo com a arte no
sentido de trazer a debate aquilo que acontece no contexto das pessoas, por isso ela é
contestadora, porque coloca o sujeito em estado de inquietacdo dos valores estabelecidos na
sociedade. Gera reflexbes em diferentes direcOes, e criar dentro de uma sociedade
massificada é transgredir, pois é exteriorizar o desejo de liberdade — é o protesto que

confronta o controle dos corpos e mentes em que o capitalismo insiste em usurpar para seu

13 Inspirada na Musica do Titds “As flores de plastico ndo morrem”

14 Distracdo no pressuposto tedrico de Benjamin é dialético no sentido de compreendé-la como estratégia
formativa presente na arte e na brincadeira. Essa dimenséo é possivel compreender em seu texto sobre
“Reprodutibilidade técnica da arte” de 1938 e em “Brinquedos e jogos” de 1928.
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enriquecimento, é contraste aos valores prescritos. Desta forma, a arte é verossimil da
transformacéo.

A arte quando suscita 0 sentimento de alegria e felicidade, numa visdo estereotipada
da obra, principalmente pela sua forma de espetaculo, pode parecer uma forma de disfarcar os
fatos da realidade e manter a populacdo alheia a sua situacdo de agrura (politica de péo e
circo — inddstria da cultura de massa). Contudo, a alegria engendrada pela arte ndo é
desbotada, é resisténcia, é critica, é protesto, é ato criativo capaz diluir emocionalmente
forcas opostas que s&o contra a liberdade. E celebrago, ironia e dessacralizago.

Neste sentido, eu estava comprometida com a realidade, atenta em saber das
condi¢des de existéncia das criangas ¢ suas familias... ndo dava para falar em florescer na
pandemia, mas falar de realizar redes de afetos, de apoio, de solidariedade e coletividade.
Construir relagdes de vinculos, brincar ¢é vinculo.

Produzir arte e produzir experiéncia estética durante a pandemia foi uma forma de
organizar uma contraofensiva ao mal, € uma resposta a romantizacdo da miséria, é resistir e
combater o ataque a dignidade humana.

Quem fala de florescer na pandemia fala sobre as flores do mal®;

As Flores do Mal - a que esta sempre alegre
[...]
Certa vez num belo jardim,
Ao arrastar minha atonia,
Sentir, como cruel ironia,
O sol erguer-se contra mim;
E humilhado pela beleza
Da primavera ébria de cor,
Ali castiguei numa flor
A insoléncia da natureza [...]
Charles Baudelaire - As flores do Mal (2012
s/n°)

15 Essa reflexdo foi inspirada também no video da youtuber Rita Von Hunty RESISTIR e COMBATER: ainda
ndo chegou a hora de florescer. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ptmYTIB2m3A
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2. Flores da revolucéo: vislumbrar O Florescer

Daqui por diante contarei sobre as estratégias de resisténcia para construcdo/preparo
de um FLORESCER.

Figura 3- Liberdade das borboletas. Bia, 2018. Fonte: Arquivo da professora pesquisadora

Meditei sobre as

borboletas. (...). Vi que

elas podem pousar nas flores e nas
pedras,

sem magoar as

proprias asas.

(Manoel de barros, 2008, s/p.).
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Ao fazer o exercicio de compreender/interpretar as respostas/perguntas das criangas
mediante as proposituras artisticas, apresentadas por mim durante a pesquisa/docéncia,
percebo que esse processo € uma forma de construir uma contra ofensiva ao mal, pois 0s
despropdsitos das criangas - de carregar dgua na peneiral®- sdo narrativas inventivas que
produzem sentidos que se relacionam com as suas maneiras de interpretar o mundo, e essas
maneiras sdo peculiares e muitas vezes opostas em comparagdo com as das/os adultas/os
(VIGOTSKI, 2009b). Sao narrativas tecidas durante a pandemia Covid-19 que abalou os
modos infantis de lidar com o tempoespaco, com a comunicagdo e com os vinculos.

Tecer narrativas nessas condi¢es ndo foi algo facil, e como mencionado no Catélogo
Trajetorias Dancgantes, foi um empenho das criangas e suas familias diante das dificuldades e
que de forma encantadora conseguiram enviar fragmentos das criacGes e sensibilizacbes
estéticas a partir das relagcdes e experiéncias que elas (as criancas) estabeleciam e produziam
com as proposicOes artisticas. Neste sentido, compreendo que as tessituras narrativas
advindas desse processo também se constituem como Narrativas de Resisténcias, assim como
estdo expostas no Catalogo Narrativas de Resisténcias. Sao narrativas produzidas por meio
de um esforco coletivo, por isso de resisténcia, criadas na estratégia do ato cotidiano de
superacdo por meio da arte em caminhos desviantes e de criacdo que decorre do delirio de
produzir sonhos possiveis.

Entendo que as narrativas infantis sdo tecidas de diferentes formas, conforme
Kishimoto, Dantos & Basilio (2007);

A narrativa estd presente na conversagdo, no contar e recontar historias, na
expressao gestual e plastica, na brincadeira e nas acfes que resultam da integracao
das varias linguagens, dando sentido ao mundo e tornando essencial sua inclusdo no
cotidiano infantil. (p.4).

A narrativa se expressa por diferentes linguagens: pela palavra (linguagem verbal:
oral e escrita), pela imagem (linguagem visual), pela representacéo (linguagem teatral) pela
ndo palavra (gestos transitantes, movimentos). Assim como a arte, a narrativa também ¢é
criacdo e essas sao partilhadas pela acdo inventiva das criancas que se utilizam de diferentes
recursos da linguagem, e esta tem o papel de fazer a mediacdo dialética delas com o mundo
exprimindo os seus sentimentos e emogdes a partir de suas interpretacfes e elaboracfes de
forma catartica daquilo que vem da realidade e do outro.

A forma primeira de criacdo infantil é sincrética (VIGOTSKI, 2009a), entdo, mesmo
que na sua acdo aparentemente haja uma independéncia narrativa verbal, voluntariamente

esta se constitui de elementos visuais, sonoros, gestuais e palataveis.

16 Frase inspirada no poema “Exercicio de ser Crianga” de Manoel de Barros, 2013.

16



As narrativas infantis sdo fontes de acesso a interpretacdo dos sentidos infantis que
estdo atreladas a forma de expressar das criancas pequenas, e que de acordo com Benjamin
(1985) se da por meio da linguagem mimética da brincadeira. Entdo, a brincadeira que € uma
linguagem se constitui narrativamente pela sabedoria das semelhangas se langando diversas
situacdes possiveis.

O fato de ter tido a oportunidade de dancar junto as criangas me propus a construir
compreensoes e interpretacdes a partir do que emerge das fontes narrativas infantis, isto é, a
partir das narrativas inventivas apresentadas por elas na relacdo com as proposicées artisticas
em situacéo de virtualidade.

A partir dos principios da pesquisa narrativa me baseei para a producdo da tese nas
contribuicbes de Michael Connelly e Jean Clandinin, como ja foi apresentado em outros
Catalogos, e na articulacdo intencional com os processos de compreensao e interpretacdo das
fontes narrativas na abordagem do Paradigma Indicidrio de Carlos Ginzburg e a
Hermenéutica Alegérica Fragmentéria benjaminiana, em didlogo com o caleidoscdpio
conceitual do proprio Benjamin somando a perspectiva Historico-Cultural de Vigotski.

Assim como exposto no Catalogo Trajetorias Dancantes, as fontes primarias da
pesquisa foram produzidas durante as relagGes das criangas pequenas, colaboradoras da
pesquisa, com as proposituras artisticas enviadas por mim no ambiente do Whatsapp.

No processo de dedicar e olhar para as fontes, que foram produzidas primariamente, e
posteriormente tratadas e tecidas como fontes narrativas da pesquisa, possibilitou olhar o
panorama dessas producgdes constituidas de fragmentos narrativos.

As fontes narrativas, presentes no Catalogo Narrativas de Resisténcias, mostram uma
abundancia de experiéncias que evocam uma multiplicidade de possibilidades que colaboram
vislumbrar os saberes sensiveis das criancas. Nesse sentido, 0 processo de compreensao e
interpretacdo dessas narrativas € um movimento que perspectiva perceber o processo
sensivel, estético e narrativo infantil.

Saliento que 0 movimento de compreender as fontes narrativas da pesquisa constituiu
um espaco de questionamentos e reflexdes a partir dos sentidos da pesquisa na interface com
a vida - ndo existe uma separacdo entre a pesquisa e a vida-, e essa interpretacdes das fontes
da pesquisa ao serem narradas / relatadas / apresentadas / expostas mostram uma densidade
pulsativa, ou seja, € uma compreensao partilhada que esté sujeita as intensidades e emocdes
da narradora pesquisadora, aberta as interpretacbes do sujeito leitor (JOELSON E
BRAGANCA, 2021).
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As tessituras da compreenséo das fontes narrativas da pesquisa geram um movimento
da escrita que ndo € algo que comegou no processo deste Catalogo, mas € um movimento que
se constitui de experiéncias produzidas em todo percurso da pesquisa desde seu inicio até a
producéo final da tese. E um tempo de agora benjaminiano que ndo é um tempo linear e
cronoldgico, é uma temporalidade de comunidade e de coletivo, em que 0 espacotempo de
trocas e de compartilhamentos de experiéncias é mais enlarguecido e continuo.

A histdria, para Benjamin (1985), € uma construgdo que tem como exercicio voltar-se
ao passado com os olhos do presente, uma compreensdo critica sobre os acontecimentos
passados pela totalidade do presente. A rememoragdo constitui nas/os oprimidas/os um
despertar sobre a oportunidade de identificar em seu presente, a redengdo do passado e de
seus antepassados, é o tempo do Agora.

No caso das Narrativas de Resisténcias das criangas pequenas que passaram pelo
processo de compreensdo e interpretacdo realizado por mim, essas foram produzidas num
passado proximo, contudo, olhadas com o tempo de agora que € 0 momento da revolugao.

Compreendo que na Pesquisa Narrativa a escrita da tese relaciona-se mais com o
senso de reformulacdo continua da investigacdo do que tentar apenas definir um problema e
uma solucdo de pesquisa (CONNELLY, CLANDININ,2011), pois se constitui como marca
da narrativa no pensamento e na experiéncia, e essa constancia da investigacao narrativa se
da em dimensbes em que eu me movo na temporalidade (passado, presente, futuro), no
relacional (eu/social e o outro/social) e situada em um lugar (contexto em que a pesquisa
acontece). E s6 é possivel entender aspectos da experiéncia, porque ha esse deslocamento
durante o processo, ou seja, € um movimentar-se na pesquisa (PRADO; FRAUENDOREF;
CHAUTZ, 2022).

Sobre o processo de compreensdo e interpretacdes das Narrativas de Resisténcia das
criancas, presente no Catalogo Narrativas de Resisténcia: entre dancas, giros e cores, apoio-
me de forma articulada em dois movimentos:

Paradigma Indiciario tal como proposto por Carlos Ginzburg (1989) que ndo se
baseia apenas nas caracteristicas mais aparente do cenario da pesquisa. Eentendo que o
género indiciario estd atento aos indicios, quase que imperceptiveis, dos sintomas, dos
detalhes, dos pormenores, dos dados marginais e pistas.

O autor apresenta a ideia de pistas mudas, baseado na imagem do homem cacador
capaz de ler as pistas quase que invisiveis, deixadas pela presa. Com isto, Ginzburg nos
provoca a pensar nas fontes aparentemente desinteressadas, mas potentes de experiéncia e de

compreensdo do espagotempo.
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Ao lidar com as pistas e indicios eu pude compreender o que significam e revelam 0s
modos particulares das criancas criarem e se sensibilizarem com as proposicOes artisticas,
sem levar objetivamente para uma ideia de resultados, mas de um rigor flexivel que circula
entre exercicio da observacao, do ensinamento e da educacao.

O paradigma indiciario ensina, ou melhor, mostra indicios de como olhar para as
fontes, e de acordo com Leandro e Passo (2021), quando a pesquisa tem o interesse de
investigar narrativas — as quais 0s autores denominam de indicios narrativos — essas estao
permeadas por enredos narrativos e ligadas as histérias de sujeitos. Cada narrativa surge com
um caminho a ser seguido para interpretacdo, que deve ser entendido como flexivel.

De acordo com Aguiar e Ferreira (2021) as caracteristicas indiciarias de um trabalho
devem ser entendidas de forma a ampliar a busca da totalidade sobre um objeto, a qual o
acesso se da indiretamente por meio de sinais e pistas que ajudam a decifrar a realidade
embaracada. A narrativa investigativa colabora em ligar os pontos necessarios a minha
pesquisa, pois ao levar em consideracdo que a producdo das fontes se deu de forma
fragmentaria ao considerar que o acesso e as condi¢des tecnoldgicas nao permitiram criar um
contexto continuo de producdo de informacdes, a relacdo com os indicios organizados em
uma escrita narrativa em pesquisa, possibilita interpretar a questdo da experiéncia estética
infantil como resisténcia a partir dos fragmentos, num exercicio de alternancia entre o micro
e 0 macro.

Sdo os indicios que permitem criar essas relacdes, isto €, a interpretacdo indicaria que
possibilita construir sentidos sobre essa experiéncia estética do qual estou chamando de
Narrativas de Resisténcias.

Ao trabalhar com as fontes, algumas posturas foram necessarias para que eu avaliasse
0 quanto estava implicada na pesquisa, neste sentido, o exercicio de produzir estranhamento
colaborou para perceber 0 que ndo estava aparente e a desconfiar das minhas certezas. Esta
atitude indiciaria é uma tomada de consciéncia na pesquisa sobre a ideia que as coisas nao
estdo evidentes, e que o olhar infantil sobre 0 mundo - inaugural, curioso, questionador-
colabora a ndo criar precocemente uma definicdo. Compreendo, uma vez que a narrativa
indiciaria construida para a tese ndo se estabelece nas resolucdes, porque exige de mim uma
atitude continua de estranhamento - desconfiar das minhas certezas-, esse método de estudo
ajuda a superar as logicas das certezas e convicgOes frente ao processo da producdo da

narrativa, bem como as proprias escolhas e decisfes realizadas.

19



Por ser a narrativa uma produgdo da acdo humana, ela é carregada de sentidos, e
assim, as experiéncias e narrativas inventivas de resisténcias das criancas ganham outros,

novos, contornos agora organizados por mim como professora pesquisadora.

Quando estamos imersos nas historias dos participantes da pesquisa, reconhecemos
todo um contexto no qual cada narrativa se desenvolve, bem como aspectos
importantes da cultura e das préaticas sociais que ndo dizem respeito apenas ao que
foi vivido ou a quem viveu, mas ao modo como a experiéncia se atualiza no instante
em que se decide narrar, em didlogo com as questdes do nosso tempo, dos nossos
espacos e da nossa cultura. (AGUIAR, FERREIRA, 2021, p.7,8)

A pesquisa narrativa se da nesse entremeio, das historias dos sujeitos e o registro
dessas experiéncias, na relacao entre o particular e o coletivo.

Destaco tambem que a e b tive “

compreensdo e interpretacdo indiciaria me

ajudar a olhar para varios aspectos das ©13©&W/L&a&e de testerunnhar

fontes narrativas tecidas pelas criangas na
ab percepeded estéticad delas,

construcdo da pesquisa que se da: a) pelas

particularidades da linguagem infantil - /Peﬂ,a %M%ﬁ@) que @7‘” f@’)WY”‘

diferente da pessoa adulta; b) pelo

contexto das devolutivas das criancas &ejﬁa%&w anteriohmente
frente as proposicOes artisticas que se
deram de forma fragmentaria e numa nedte e em suthed @“M&@g@/é- 0

condicdo historica; c) pelo fato de néo ter
L que me hetehmavam ea hecoitel
vivenciado junto as criangas 0S processos

de exploracdo, investigacédo e criacdo, pois “ TMJWUL &@4 @U\M% (Qﬁ/@;
ndo presenciei 0 momento da relagdo das
criangcas quando as proposicdes artisticas th/U&M/é: f@)&@ (%S V/C&%/é; b /pco)b
chegavam até elas, ou seja, as reagdes i 3 3
o indie e videes das préprias
imediatas e decorrentes delas, frente a esse

processo, nao foram registradas por mim. eriancad.

Neste sentido, é a partir da minha compreensdo e interpretacdo indiciaria que teci
possiveis relacdes dessa recepcao estética infantil em didlogo com Benjamin e Vigotski,
pautada em suas teorias sobre as criacdes e invencdes infantis, suas visdes de infancia e sobre
como as criangas reagem nas brincadeiras e na relacdo com a experiéncia estética com a arte,
ou seja, ndo é apenas uma compreensdo das devolutivas, mas como as crian¢as e suas

familias apresentam as pistas e os indicios da criacdo e sensibilizacdo estéticas infantis. E
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essa agdo se constitui como uma compreensdo ampliada e estendida dessa interpretagéo
indiciaria, que colabora na costura dos fragmentos juntando os fios das tramas e das intrigas
produzindo sentidos.

Hermenéutica alegdrica fragmentaria benjaminiana- Quanto aos modos de
perceber e expor os fendmenos investigados, que no caso sdo as narrativas inventivas das
criangas que intencionalmente, convertiam-nas em Narrativas de Resisténcias, pois eu lidei
com fontes narrativas fragmentarias (fragmentarias na sua composi¢do e na sua projecao)
advindas das reagdes estéticas apresentadas/reformuladas pelas criancas (sdo alegorias das
imaginagdes infantis). E, posteriormente essas narrativas (fontes, fendmenos) foram tecidas
por mim em Catalogos (que compdem o todo da tese) e concebidas como um exercicio de
montagem de fragmentos (os fragmentos sdo fendmenos e a forma de exposi¢do) - é o
método de exposicao ou desvio -, sdo imagens do pensamento como um mosaico e monadas.

Para construcdo das interpretacdes das imagens narrativas infantis, em dialogo com o
paradigma indiciario, recorro ao método interpretativo/investigativo benjaminiano (método
em Benjamin é desvio) e tem como principio a hermenéutica alegorica fragmentaria. Sua
forma de expressdo (apresentacdo/linguagem) alegorica caracteriza-se pela transgressao das
fronteiras que sdo ampliadas pelas metaforas (VENTURA, 2019).

Olhar para as imagens/alegorias infantis € um exercicio do retorno, como o brincar
que sempre volta ao inicio infatigavelmente, a repeti¢do, o0 mais uma vez.

Voltar continuamente ao fenbmeno - € caminho para interpretar e materializar na
linguagem - € um compromisso ético-politico da narracdo da historia a contrapelo, porque é
uma re-escrita (“Ninguém fica para tras! Ninguém solta a m&o de ninguém! Uma méo puxa a
outra!”), e de chegar a verdade e expor a belezal’, e esses a partir do que é marginal e
periférico, escavando e garimpando para atingir os extremos, e que sem divida ndo pode ser
feito em um dnico mergulho, mas aproveitando dos desvios dos caminhos.

A hermenéutica benjaminiana requer um modo de interpretacdo que possibilite
valorizar e aprender o fenbmeno (o fenémeno sdo estilhacos, fragmentos, ruinas da
histdria) e isto se da por meio da historicidade. Ou seja, esse caminho interpretativo entende o
fendmeno (a fonte narrativa) ndo como uma existéncia em si, mas por meio do contexto
histérico em que o fragmento é capaz de transportar - o conjunto de obras. Mas, esta visdo s
é alcancada pela postura alegérica que desvaloriza 0 mundo aparente e imediatista dos

objetos que representam a mercadoria (BENJAMIN, 1984), e busca aprofundar em outros

17 Sobre verdade e beleza ver no Catalogo Trajetéria Dangantes.

21



sentidos que estd aberto a novos significados. Essa forma de exposi¢cdo por meio das
interpretacdes alegoricas as/os leitoras/es poderdo acompanhar em formato de ménadas no
decorrer deste Catalogo.

3. Imaginacéo é Criacéo

Desenho 'O Ninho "

Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CBOBcrij-hu/

A pintura é um Tucanucu, uma ave comum em
todo o Brasil. Presente na memdéria da infdancia
de Guatacara Monteiro no Pard, a obra Ninho
revela um tucano aconchegada em seu ninho,
com um olhar de curiosidade para quem o
observa, com cores vibrantes e simbolos

indigenas da Amazonia.

O NINHO

Vivi, 5 anos
66
- Nossa Pro! O que aconteceu? (risos)
- Sabe o que aconteceu? Tinha um tucano nessa Amazonia at,
e sabe o que ele fez quando viu o lagarto? Ele engoliu.
- Ta vendo esse olho da cobra? O tucano que colocou para
enganar o lagarto.

- O lagarto é da mesma espécie da cobra, por isso que foi facil

de enganar ela. O tucano esta disfarcado, é uma armadilha.
66 Duda, 5 anos - Sabe, que quando eu fui andar de bicicleta com meu pai, vi
Um ninho que abraga os bebés tucanos. este tucano ai. Ele se arrasta pelo chdo, é igual uma cobra, ele
22 se enrola e da o bote.

- Eu gostei desse tucano! Eu gostei desse desenho do seu
amigo Pro!

- Beijo, tchau.

(transcricdo  a  partir  do  arquivo  digital  da
professora/pesquisadora)

2

Gu, 6 anos
¢ on pro tem as cores, e eu descobri um
macaquinho. Isto é uma cobra? E uma cobra
misturada com pavdo e formiga? Risadas.
Eu inventei uns nomes para ele, veja se vocé
adivinha o que é?

Pavaocobra,Tucacobra, formivao, Ongatucano.

b

Figura 4. Desenho Ninho de Guatagara Monteiro. Cole¢do do artista.
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O desenho de Guatagara Monteiro, intitulado “Ninho™, o tcano em seu aconchego, foi
apresentado as criangas pequenas via aplicativo de mensagem Whatsapp. Para tanto, preparei
um video explicativo e provocativo sobre o autor e suas obras. Guatacara é natural de
Castanhal, Para, no coracdo da floresta amazbnica. Contei para as criancas sobre as

influéncias que o contexto territorial e cultural tem sobre seus desenhos

Tibrid,

Dizem que o principal objetive da mitologia é a
wida, ow o modo como enxergam o mundo. Assim,
bogicas de um determinado gupo e sew contexto,
influenciando e contribuinde na formagdo da
identidade e na constucio da cubbua. Qv seres
hibridos e oo seres poderosos sdo inuvengaes a
2018). & ser humano cria, ele sempre criow, esta
é a sua vocacio. Jnuentak. .

Guatacara  Nonteiro  em oew desenho  Tlinho

&i)mga/w@ apresenta algo como um Ouwoboww, a cobra ou

@dw(a/we R P N dragio que engole o préprio abo, este representa o

que peumite das ad dades. O civeulo infinite da vida. A padtiv da sua releitura

tucana ndo. & um predadon, tanto. que coloca o teviitorial e cuttuwal cia uma forma hibrida. & Tlinho,

otho de lagarto para abait @ cobia. O acothe a vida doos passaros . A cicularidade é o
mimetismo comao pratica de se assemelhar -se é W’GQWWW'

tods pora O — Recomeco da luta, resisténcia e veconsbucio da vida.

sobrevivéncia. Qv povos negros tem o disfarce il B

baliin: o ra foi disf @ em,
danga e o candomblé em catolicismo, para que
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Vivi (5 anos), Duda (5 anos) e Gu (6 anos) expuseram narrativamente suas
interpretacdes e percebo, por meio de vérias sinais e pistas, a presenca do processo
imaginativo, inventivo e expressivo que se apoiada na experiéncia vivida com a literatura,
com o desenho de animagé&o infantil, a realidade e a brincadeira em contextos anteriores. Os
modos como as criangas compdem suas narrativas demonstram a potencialidade da producéo
sincrética infantil bem como da atividade criadora e inventiva, em que é possivel perceber a
integracdo de uma diversidade de elementos e situacdes. Tais aspectos me fazem
compreender as caracteristicas da criagdo infantil.

Esse atributo da criagdo infantil a atividade sincrética (VIGOTSKI 2009a, 2009b), em
seu processo de compreensdo do mundo ao mesmo tempo em que o descobre, atribui valores
a sua fala produzindo sentidos a partir de sua logica que possibilita conceber aquilo que é
fantasioso e inventado. Nesse sentido, as experiéncias artisticas sdo grandes colaboradoras no
processo de criacdo das criangas, pois 0s contatos com diferentes expressdes sensiveis nutrem
essa capacidade criativa, mas é no espago da brincadeira que isto se evidencia. Na narrativa
de Vivi estdo presentes pistas de uma brincadeira de se camuflar/disfarcar no mimetismo -
sdo imagens do pensamento que € brincante - € uma brincadeira em voz alta e autoral.

Na brincadeira das criancas pequenas é possivel perceber a atividade combinatdria, ou
criadora, da imaginacdo infantil, € o espaco em que essa acdo fica em evidéncia, pois esta
atividade implica ndo simplesmente reproduzir marcas de imagens que ja aconteceram, mas
de combinar varias imagens, decompondo-as, em uma nova imagem, ou criacao, e no caso da
crianca pequena essa forma se da mais pelo pensamento sincrético (VIGOTSKI, 2009a).

Por meio da mistura de diferentes elementos hauridos das suas experiéncias estéticas

anteriores a crianga cria situacdes constituidas de invencOes, incompletudes, absurdos e

T

repeticdes. E uma bastante
genuina da infancia pelo caminho
sincrético, pois a crianca pensa integrando
as partes que advém de diferentes direcGes.

A brincadeira imaginaria da crianga atua

clialiva e mals genuwina e W adn
nossa Humanidhde, ow seja, o agio e
bristear é uma atividdb criativa - ¢ dlante
Ao uma sociedide. prodidivista W
M&e&wm@pﬁ%yoﬂ%«em

sobre ela conforme vai percebendo a
realidade e estabelecendo relagbes no
momento que experimenta, explora,

produz possibilidades, mas sempre com
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base no sentido que atribui sobre essas relagdes (VIGOTSKI, 2009a).

A atividade combinatdria, imaginativa e sincrética das criancas depende precisamente
da experiéncia acumulada da crianga, e quanto maior e mais rica em qualidade, maior e mais
rica em qualidade serd a criacdo da sua brincadeira, e ou atuacdo na vida.

Por meio da imaginacdo a crianca enxerga as coisas de modo bem particular, pois esta
no campo do pensamento sincrético alterando a realidade e se colocando diante do fendmeno
de forma diferenciada em relacdo a pessoa adulta (VIGOTSKI, 2009b). Ela vive
intensamente a situacdo brincante e confia nas légicas que produz a partir dessa vivéncia
passando por diferentes estados afetivos (atencdo, sensacdes e emocgdes). Tal situacdo
possibilita a formagdo da experiéncia estética infantil, que por sua vez se constitui pela
mimesis criadora (Benjamin, 1985), que se assemelha criando.

Bem proximo dos arranjos poéticos, as manifestacdes sincréticas das criancas ao
tentarem explicar as coisas misturam realidade e fantasia sem restricdo. Emaranham as ideias
em um mesmo plano e veem o0 mundo aos seus modos.

O pensamento sincrético, e suas manifestacdes, € uma qualidade da atividade
imaginativa das/os pequenas/os, pois ao terem acesso a conhecimentos vindos de diferentes
direcdes - experiéncias pessoais, da escola e da cultura - tecem esses aos seus modos expondo
em um hibridismo de linguagens.

As narrativas de Vivi, Duda e Gu que trazem indicios dos sentimentos do coletivo, do
delirio, que por sua vez, também admito como narrativas de lutas, narrativas de resisténcias,
pois diante das l6gicas do sistema que quer nos moldar e plasmar, sabotando nossa
humanidade, se constituir crianga criativa e inventiva é resisténcia.

A luta da qual eu exalto € um combate originado na experiéncia do brincar e do
brincante. Inspirada em Paulo Coelho (1998), que diz que um bom combate é aquele que
travamos em nome dos nossos sonhos, aqui eu conecto o sonho ao brincar: um bom combate
é aquele que travamos em nome do brincar.

E uma luta pela inventividade, para os despropésitos e para os delirios, pois percebo
que as criangas ndo registram apenas os sentidos e interpretacdes frente a arte, mas falam de
sonhos. Sonhos acordados em vigilia, para que a expressdo do brincar nunca adormeca de
verdade.

A escuta sensivel das narrativas das criancas possibilita entender a construgdo dos
modos préprios das criangas participarem da vida social. Aprendo com elas a partir de seus

pontos de vista, colocando em ddvida minhas certezas, desestabilizando a seguranca dos
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meus saberes, questionando minha prética. As criancas me convidam a descobrir novos
conhecimentos.

Por ser a infancia uma construcdo social e historica, e, as criancas dentro de uma
diversidade se constituirem singulares, sendo que cada uma tem um olhar Unico para a
mesma perspectiva, as narrativas inventivas das crian¢as contribuem na compreensdo do
processo criativo delas, em que a partir de provocacOes estéticas de um desenho hibrido
(“Ninho”), de linguagem contemporanea apontam indicios dos seus interesses.

A criacgdo narrativa de Vivi que se relaciona com o desenho de Guatacgara - um tucano
que come um lagarto- entendo que € um processo de demonstracdo de riqueza do seu
repertério de palavras, de sua colecdo de imagens e de sua galeria de conhecimentos. Esse
modo de producdo desloca-me a imagem da crianca berlinense de Benjamin (1987), que por
meio dos seus contornos desenha as cenas encantadoras da cidade. S&o curvas ricas em
detalhes, informacdes e palavras. E uma viagem na bolha de sabdo, que me leva a muitos
lugares, repercutindo muitas coisas simultaneas na minha cabeca. Sua narrativa (de Vivi)
possui micronarrativas compostas por ideias rapidas, descontinuas, mas abundantes em
elementos latentes advindo de sua imaginacdo, que por sua vez se alimenta de suas
experiéncias cotidianas com o mundo (por meio da abordagem indiciaria eu consigo perceber
nas imagens narrativas de Vivi sinais desses elementos advindos das suas historias de vida,
essa € a importancia desse caminho, pois na impossibilidade de perguntar diretamente para a
crianca narradora, eu como investigadora narrativa desse campo de conhecimento
compreendo esses indicios). E producédo de conceito: em que um bicho se rasteja e da o bote.
O pensamento sincrético o leva a fazer relagfes, suas experiéncias anteriores o permitem
voltar a suas ideias e atribuir sentidos a sua imaginagdo que mistura pensamentos
fragmentarios, experiéncias anteriores/memoria, conceitos, e estes vém do afeto capaz de dar
outras caracteristicas que ndo sdo proprias, mas existentes como um tucano lagarto que se
arrasta com uma cobra.

O tucano disfarcado advém da logica da brincadeira infantil de assumir papéis no jogo
de faz de conta, de criar e pensar outras formas de ser e estar no mundo.

Da mesma maneira a narrativa de Gu aponta essas pistas, de uma criacao brincante de
inventar nomes; nomes tingidos de delirios que forjam imagens e conceitos. O jogo de
adivinhas proposto permite uma aproximacéo com a linguagem metaférica da poética, numa
viagem para diversos espacos alegdricos. O desafio de criar palavras hibridas e irregulares
exige a escuta de seus proprios delirios, e transgredir o seu repertério de palavras. Ao escutar

sua imaginacdo e materializar em palavras, Gu realiza outras coisas, como um porvir da
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linguagem, produzindo outros valores sobre a vida convocando um devir infancia. E uma
dindmica criadora da imaginacdo, sdo tesouros da imaginacdo. Entdo é o valor das coisas
olhado pelo prisma da infancia.

Com este movimento, Gu amplia sua experiéncia a partir do que foi afetado pelo
desenho do artista, mas também € afetado pela alegria, pois percebe uma situacao engragada,
brincalhona e curiosa e reage produzindo relagdes. O afeto &€ um ato que se relaciona com a
interpretacdo da imagem, a criacdo de palavras e conceitos miméticos. A emocéo de alegria,
de Gu frente a arte possibilitou materializar sua sensibilidade pela linguagem brincante, que
ndo deixa de ser uma producdo de performance infantil, por meio da brincadeira/jogo das

palavras. S&o palavras que servem na boca dos passarinhos.

A poedia edtd guatdada nad palayiad — & tude
que eu deA. J%wﬁ%@ €6 de néo dales ZM&M&/@.
Sobre 6 rada en /Z‘P/r\%@ ﬁéfgfzwwmf% Nae /l‘w%@

cenexéed Com 4 /u%j/é/nﬁe. (M. BARROS, 2013, p. 374)

Essa forma das criancas lidarem com o mundo sdo marcas indiciarias que
caracterizam as particularidades das ldgicas infantis, e o0 mundo da arte proporciona
evidenciar tais logicas.

Pois “O Ninho que abraga os bebés tucanos”, dito por Duda é uma alegoria infantil
que expressa muito além de uma construcdo de palha, mas de um ambiente aconchegante e
acolhedor. A figura em circulo construida por varios elementos produz esse sentimento que
reverbera em Duda como o cuidado necessario aos bebés, sdo suas referéncias de vida, da sua

vida.

Sow condtrutes mensh 04 haminked com gque
abhume of edeerad do men ninke 4io wa/w/m%
do gue ad paredes dod granded predicd do munde.
A, a4l (M. BARROS, 2013)
Outra mindcia importante, como os fios do ninho, presente nas alegorias narrativas
infantis, mas também ensinamentos, que dizem respeito sobre saber mais se perder do que se

encontrar (BENJAMIN, 1987). Se perder no imaginario infantil, pois quando elas reagem

com perguntas (Nossa Pro! O que aconteceu? ou isto € uma cobra?), e essas nao tém
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respostas, ou quando as repostas causam mais mistérios, charadas e inquietacfes, sinto-me
assim como professor Guilherme Prado (2021) provoca ao suscitar que as escolhas feitas
durante a pesquisa implicam em aceitar a deriva como movimento inevitavel na travessia, ou
seja, a partir dos caminhos que eu decidi tracar (narrativos, desviantes, fragmentéarios) me
coloca exposta aos acontecimentos imprevistos. E isto € muito instigante, inspirador e

mobilizador.
Des-normal (Vic, 6 anos)

Oh Prd, eu adorei muito o filme. Eu gostei da melhor parte, que é
aquela 14 que o homem, que ele vai pegar uma estrela no céu e vai
subindo, subindo e ai apareceu uma antena. Isso que eu achei
legal. E os peixes eu achei muito (pausa ... des- normal, porque
peixe ele sé nada na agua e nao no vento (risadas). Eu achei muito
estranho isso. Entdo super beijo, tchau e até quando voltar as

aulas.

As criancas desconstroem as palavras, Manoel de Barros propbe que: Felizes
daqueles que podem chegar ao criancamento das palavras...avangcar para o
comecgo...garatujar o verbo... falar o que ndo tem. O retorno sempre s mesmas coisas
para compreender o mundo. S&o pensamentos coloridos que fazem desassossego ao
pensamento. Elas (as criangas) perceberam que podem fazer peraltagem com as palavras, e
comecaram a fazer! E um territorio de liberdade e de revolugdo da linguagem. As formas

como elas expdem as palavras assemelha-se ao cenario de brincadeiras.

Carrego meus primordios num andor,
minha voz tem um vicio das fontes.
Eu queria avangar para o0 comego.
Chegar ao criancamento das palavras.
La onde elas ainda urinam nas pernas.
Antes mesmo que sejam modeladas pelas méaos.

Quando a crianga garatuja o verbo para falar o que ndo tem.
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Pegar no estame do som.
Ser a voz de um lagarto escurecido.

Abrir um descortinio para o arcano

(M. BARROS, 2013)

Ainda sobre o aspecto da imaginacgdo, que é capaz de criar relacdes...

Tha, 5 ano.
Pré esse barco é voador.
O desenho da casinha também tinha barco.
S0 que esse barco é de voar e outro é pra navegar.

(Ela fazendo relacdo com desenho Nativa de Guatacara
Monteiro)

NATIVA

Desenho Nativa de Guatagara Monteiro

Figura 5. Viagem na Chuva. Fonte: Canal do Youtube Wesleyilustra
Figura 6. e Nativa. Fonte: Instagram @guatacaramonteiro

Tha, 5 anos, ao assistir ao filme de animacdo Viagem na Chuva produziu relagdes
conceituais por meio das imagens entre 0 barco que voa e 0 outro que navega, e compreendo
que a forma de interpretar acontece através do processo de relacionar e combinar elementos,
advém de diferentes referéncias, e a pequena Tha faz isso sem se apegar as contradi¢oes,

porque para ela, para sua atividade imaginativa, os elementos sdo recombinados a cada
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momento, e todas as vezes que recorrer ao seu repertorio de ideias produzira novos sentidos.
A atividade sincrética da producdo de suas ideias esta relacionada as ldgicas que fazem todo
sentido para si, essa forma de se expressar é a configuracdo da arte que dialoga com o
absurdo e a subversdo presente na linguagem da brincadeira.

Essa relacdo vai além do objeto e sua forma, se inicia nele, mas as imagens que se
correlacionam na percepcdo infantil oferecem possibilidade de tragar os modos como as
criancas produzem suas experiéncias, por exemplo, a familiaridade com as suas memdrias
construida através do retorno recorrente em suas brincadeiras, o0 que constitui a experiéncia
da repeticdo (BENJAMIN, 2009). Tha se lembra do desenho “Nativa” de Guatacgara ao ver o
barco voador na animagdo. O desvio (enquanto método) se apresenta como um exercicio de ir
e vir no tempo, em que o passado é revisitado e potencializado no presente. A crianga, na
perspectiva de Benjamin, é capaz de transfigurar os caminhos alegoricamente e
aparentemente inconcilidveis, e isto é desvio. “Pois minha imaginac¢éo ndo tem estrada. E eu
nao gosto mesmo de estrada. Gosto de desvio e de desver ”. (M. Barros, 2012. s/p.).

A crianca berlinense de Benjamin (1987) colabora para perceber a constituicdo de
uma crianca do agora, pois em seus aforismos encontro um cenario descritivo da visdo de
uma crianga vigilante sobre as provocacgdes das ruas da metropole. Do caminho da casa para a
escola, do passeio na praga, buscando mais sentido em se perder do que se encontrar. O
cotidiano infantil é apresentado pelos detalhes, € um mergulho no exercicio de olhar pelos
olhos das criancgas - 0 parque, os animais do zooldgico, o quarto de dormir, a escola, objetos
pessoais, monumentos, personagens historicos, as borboletas, os sons, as esta¢des do ano, 0s
cantos, 0s esconderijos, as pessoas, 0 medo, a fantasia. A familiaridade com os lugares
construida atraves do retorno recorrente em alguns espacos da cidade de Berlim constitui a
experiéncia do retorno, do mais uma vez, e sempre.

Nesta perspectiva, os sentidos, as sensacOes e as percepcdes estdo agugados nas
criancas, pois tudo € novidade, a cultura, a arte e a natureza so cenarios provocativos as suas
exploracgdes e producdo de experiéncias estéticas, pois ndo se limitam as sensac@es iniciais na
relacdo primeira e primaria com as coisas, e sim na direcdo da criacdo que por meio da
linguagem, representa movimento.

As criancas, como diria Manoel de Barros (2013), comungas as coisas distintas pela
inversdo de palavras, de objetos, de imagens, de brinquedos, ou seja, para estar no mundo

pertencendo, comunicando e convivendo recria 0 mundo.
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4. A Expressao do Coletivo

... as criancas e seus pensamentos coloridos

Ni, 6 anos
Desenho sobre a animacio A
Cozinheira

6

Oi pré, eu fiz um desenho das criancas dancando a miisica, elas estdo numa festa, igual a do
video. A danga deles é que nem forro e sertanejo, danga abragado.
Como é que serd que faz esse desenho de massinha? Eu queria muito aprender pra brincar aqui
em casa.
Eu tenho meus bonequinhos, e eu invento um montdo de historias:

Eu crio umas casinhas e uma coisinha pra eles subirem que nem um cipd, depois eles vdo para o
chdo e sobem no cavalo e correm bem longe, E faco uns espagos longes aqui no chdo da sala, fica
bem legal.

Eu também desenhei uma sereia pra vocé pro. ,,

Figura 7. Cozinheira. Fonte: Canal do youtube Vivienne Barry



A obra “A cozinheira”, uma cangdo popular tradicional do norte do Chile, parte do
album Cancgbes animadas de Vivienne Barry e Ni (6 anos) ao responder essa propositura
artistica apresenta em seu desenho um agrupamento de bonequinhos em festa. As criancas
desde muito cedo estdo inseridas nos ritos das tradigdes culturais humanas, e produzir
coletividade é parte dos héabitos de muitos povos, principalmente os originarios.

O valor da brincadeira no coletivo infantil é fundamental para construirem relagcoes
afetivas interpessoais e internalizarem a cultura.

Ni brinca com o desenho e produz um enredo dizendo que ha criancas dangando uma
musica numa festa, dangam forrd e sertanejo, e para além de olhar para a sua capacidade de
expressar conceitos, ha também que valorizar a socializagdo dos modos de elaboracdo de

significados. Do reunir-se para fazer algo junto.

Encontros

m&ewmunbdad%ad@demmaemeﬂmg
também a acdo coletiva, a alianca entre
diferentes sujeitos que sonham e vivem uma
mesma buta e ideal de vida.

& Coletivo gue acovre do encentro é pradugio
coletivos devem sel entendidos como pessoas
compostas em processos que  combinam
maouimentos de i e uit continuamente.

Agrupar-se! A educacdo infantil € um espaco coletivo de trocas. Esse significado é
vivido pelas criancas nas brincadeiras, inclusive nas brincadeiras de desenhar. E por meio do
brincar infantil que os sinais das formas como as criangas incorporam e internalizam
elementos de conhecimento social ficam em evidéncia (VIGOTSKI, 2009b). A brincadeira é

um espacotempo alargado que as/os pequenas/os aprendem pelas media¢des culturais o
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conhecimento, inclusive experimentar através do faz de conta papéis que nao sdo proprios
(mae, bombeiro, bichos, moinho, vento).

A mimesis (Benjamin, 2009) estd presente na brincadeira infantil é capaz de
impregnar as acles das criancas de vestigios do cotidiano. A lei que esta no interior da
mimesis, a partir de uma perspectiva benjaminiana (do “fazer como se” e do “fazer sempre de
novo”), € a repeticdo em duas perspectivas de reiteracdo: reprisar a brincadeira
incansavelmente e ou, imitar. Mimesis é atividade assemelhar-se, € a capacidade humana de
reelaboracdo do que foi aprendido e aproximar afetivamente ao outro. A crianca ao imitar,
também elabora novas formas de lidar com o mundo numa formagéo perceptiva de si, em que
ela exercita sua capacidade de fazer semelhancas em relagdo as pistas e sinais demonstrados
pelas experiéncias dos outros, pela cultura e pelo meio ambiente.

Mimesis ndo é imitacdo na logica da cépia idéntica, mas a capacidade humana de
imitar e produzir semelhangas. Ao imitar o outro, conhecemos nossa capacidade de nos
humanizar por meio das coisas mais simples e corrigueiras.

E essa atuacdo imitativa estd presente nas parcerias entre as criancas, no coletivo
infantil em suas invencionices. O desenho de Ni remete-me a interacdo entre as criancas do
aprender estar junto, construindo amizades, pois fez a opcdo de fazer um desenho sobre
criangas inspirado na animacgéo da Cozinheira e ndo sua reproducdo. Os caminhos afetivos
expressam as manifesta¢cGes que surgem da sua vida cotidiana, ou a memdria dela, porque na
idade pré-escolar as criangas transitam entre o desenho de memdria e de observacéo, e faz
isso baseado sobre o que sabem, imaginam e sobre o que € mais essencial a contar
(VIGOTSKI, 2009a).

A crianga que desenha o expde contando, contando sobre o que conhece e sente a
partir da temética do desenho, e por isto se constitui como uma narrativa grafica e pictérica
sobre as formas apresentadas (VIGOTSKI, 2009). E mesmo no desenho, o pensamento
sincrético esta presente, pois como é possivel acompanhar no desenho de Ni de repente surge
uma sereia, provavelmente porque ele gosta muito de sereias e ele quis me agradar. Alias,
essa é uma postura muito comum das criancas pequenas de presentear a professora com seus
desenhos.

Outra forma que o afeto se expressa € pela repeticdo, que por sua vez também tem
caracteristicas sincréticas, quando Sofis (6 anos) ao se expressar sobre a animacdo da

Cozinheira:
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- Eu sabia que era outra lingua, eu ndo estava entendendo nada!

- Eu gostei dessa cozinheira, ela costura também né? O cha que ela
faz deve ser sabor framboesa.

- Vocé sabia que os indigenas fazem coisas magicas, como uma
danca de homens para virar passaros... magicas para transformar as
pessoas em animais.

Sdéfis quanto tenta explicar sua interpretacdo vai ajustando seu pensamento frente as
suas proprias reflexdes, entre 0 que ja conhece o que quer aprender. Por isso a importancia da
troca que, no caso, se estabelece no que eu posso provocar esteticamente pela arte nas
criangas e as suas reacdes. Essa repeticdo ndao € uma cOpia, mas é uma reelaboracdo das
semelhangas a partir dos elementos que estdo presentes na animagéo.

A repeticio como reiteracdo aproxima as pessoas, pois estabelecem afetos
emocionais. A crianca se sente mais confiante quando ela percebe que as suas acles se
assemelham com as dos outros, por isto que o convivio coletivo é de fundamental

importancia para se sentir pertencente, inclusa e participante da cultura.
5. A performance infantil a partir da arte e por meio das brincadeiras

Ainda sobre a criacao dos desenhos das criancas... diante do filme de animacao

Viagem na Chuva®® as criancas Uirapuru e a Sereia Yara apresentaram suas produgdes

inspirados nessa proposi¢ao artistica. ..

y . iy ﬁ.l
. N
Figura 8. Viagem na Chuva. Fonte: Canal do youtube Wesleyilustra

18 Ver detalhes no Catalogo Narrativas de Resisténcias.
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Uirapuru, 6 anos
Eu fiz um desenho de peixes voadores.

E eu fiz as bolinhas, porque o peixe solta bolinhas.

Figura 9. “Peixes voadores” do Uiarapuru (6 anos). Fonte:
Arquivo da professora pesquisadora.

Sereia Yara, 5 anos

Meu desenho é a chuva e um peixe voador com nuvens de coracao...

Figura 10. Chuva Sereia Yara (5 anis). Fonte: Arquivo da professora Figura 11. Peixe voador Sereia Yara (5 anos). Fonte: Arquivo da Professora
pesquisadora. pesquisadora.
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Frente as provocacdes das imagens da animacdo “Viagem na Nuvem”, as criancas
produziram sensibilizacGes e criacfes estéticas que vao além das partes que compdem 0s
desenhos, que sdo de grande importancia, pois demonstra o refinamento das linhas gréficas e
da pintura delas. Contudo, é possivel ver a mistura dos esquemas do desenho com seus
sentidos estéticos, pois 0 empenho de produzir detalhes implica comunicar ao outro o que
interpreta diante dos acontecimentos, é a afirmacdo do significado social (na insercdo da
pratica) pelo desenho (VIGOTSKI, 2009a). As criancas vao lidando espontaneamente com as
ideias e combinando-as, pois, seus desenhos (suas narrativas) podem significar sem
necessariamente representar a realidade concreta, mas é uma autenticidade da sua
imaginacdo. Elas se preocupam em criar um desenho que tenha uma acdo, é um tipo de
criacdo em/com movimento, e ndo representacdo. As criancas vivem o desenho como
acontecimento, assim como na brincadeira, nesse caso uma brincadeira grafica.

H& no desenho das criancas uma forte nuance emocional, que estd em
desenvolvimento, e essa caracteristica fica evidente em suas narrativas (gréaficas e pictoricas),
que sdo constituidas de acdes, acontecimentos e conflitos. Mesmo que aparentemente, aos
olhos desavisados, pareca uma cépia/representacdo sobre o que elas viram no filme de
animacdo, estdo contando uma nova historia sobre suas percep¢des e vivenciando-a no
desenho. E como se elas dissessem assim: “agora é minha vez de fazer, ¢ a minha historia que
estou atuando”.

Sobre a emocdo, esta é a propulsdo para a criacdo. Pois, quando o meio (afeta)
provoca uma inquietacdo, um desequilibrio e rompe um determinado comportamento
perturbando o pensamento, nossas emocdes emergem e se materializam em sentimentos que
nos levam a criar (VIGOTSKI, 2009a). A criagdo € a reagdo corporificada, sendo assim, a
brincadeira, a obra de arte, e qualquer outro instrumento cotidiano tem sua origem nos afetos.

Quando as criancas (Uirapuru e a Sereia Yara) desenham sincronicamente
performam e tecem historias, ou seja, vdo além da representacdo e da elaboracdo de formas,
se constitui como uma criacdo visual de narrativas de acontecimentos é uma forma de atuar
no campo do faz de conta (fazer de conta que...), da encenacdo, do fingir, e para isto €
necessario assemelha-se, produzir mimesis. A brincadeira infantil é repleta desses elementos
(BENJAMIN, 2009).

Desse ponto de vista, as performances de faz de conta mantém uma limitagao
marcada entre 0 mundo da performance e a realidade cotidiana, as criancas em suas

brincadeiras exemplificam isso, sabem que estdo encenando e inclusive podem
narrar [...] (SANTOS, CARVALHO, 2021).
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Tha, 5 anos

Oh professora! Eu gostei, porque parece um parque para brincar. Eu
ia brincar no barco com os peixes, fazer tucano voar e ir na casinha

brincar. E brincar com os golfinhos. (audio de Tha, sobre o desenho Nativa
de Guatagara Monteiro)

A brincadeira do faz de conta é uma atividade da crianca pegquena na interacdo com
seu contexto em que pode realizar desejos que ndo sao realizaveis de imediato (VIGOTSKI,
2021). Os desafios externos provocam emocdes nas criangas que a fazem desejar, imaginar,
interpretar e significar a situagdo que a envolve culturalmente, e o brincar significam suas
acdes. Tha na impossibilidade de brincar objetivamente em um parquinho, da escola ou do
bairro, brinca narrativamente com as palavras. Mesmo verbalizando um "eu ia", na narra-acdo
entendo como "eu estou™ no imaginario. Contudo, na perspectiva da tatibilidade, Benjamin
(2014), compreendo que a experiéncia estética com a arte acontece sinestesicamente mesmo
que a obra de arte tenha a visualidade como linguagem principal, por exemplo, pela mimesis
criadora - ou o jogo (spiel), que ao lado da aparéncia formam o par estético de todas as artes.

Spiel em alem@o equivale a brincadeira e jogo (também faz de conto, jogo teatral). O
espaco do jogo é o espaco da criacdo, Palhares (2019) afirma que essas imagens estdo latentes
no pensamento de Benjamin, que por sua vez, vé no Spiel uma atividade importante para a
emancipacdo do sujeito, porque este atua pelas dimensdes da imitacdo, criacdo, aproximacgéo
reiteracdo/repeticdo. Este ultimo, no brincante ndo se constitui como uma acdo mecéanica e
sim vivenciada, é a esséncia dos fazeres e da préatica infantil que oportuniza a crianca elaborar
e reviver algo diversas vezes, mas paradoxalmente nunca igual.

Tha, neste sentido, exprime narrativamente e

sinestesicamente a sua relacdo com a arte, que € brincante.

Num espacgotempo hiper-limitado, no whatsapp, o apelo para
construir situacbes que colaborassem com as criangas para
construirem experiéncias livre, viva e criativa pelo brincar
(BENJAMIN, 2009), séo validas, pois possibilitam as imaginacfes

infantis.

Que a importancia de uma coisa nao se mede com fita métrica nem com balangas
Desenho Nativa de Guatagara Monteiro nem bar6metros etc. Que a importancia de uma coisa ha que ser medida pelo

Figura 12. Nativa de Guatacata Monteiro. encantamento que a coisa produz em nos. (M. BARROS, 2013)

Fonte: Instagram @guatacaramonteiro
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Lala 6 anos

Prd eu peguei duas folhas gémeas
no quintal para desenhar.

Agora as duas borboletas irméas
estdo levando as folhas voando.

Figura 13. “Folhas Gémeas” Lala (6 anos). Fonte: Arquivo da professora pesquisadora.
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paddatinkod. Li de cima, no tope da duvorte, elad
WW,WM,WW%W@
vento. Agota tombadald no chio padavam o dia
Wom.AWw,?wéméowde/am
buraco didde: - Vocéd d6o duad bobad, o vento néio padde
colina. Agui néo chega nem wma buidinka! Dedistam,
W%w%o&%&/ommmwo,m&o
destine de toda ab folhas. A minkoca motava obi no
guintal ha, muito tempo e sabia gue o vento néio doprava
W&W MM,GWQM%WW%@W
ad botboletas haviam combinado com a colina de bevar o
Gpoted com lindasd e , boad para
w&mm/wmm' ﬂoo/,o?::w o mm covtetiam
omdocm.A/mwdemMmﬁm
entree 08 bichod voadortes. No dia deguinte, duasd botboletas
gue guetiam voar, &ﬁko/mavdodmmmﬁwo-&w.
Quando paddatam petto do chiod, ad botboletas
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Figura 14. Bonequinha e casinha LeLé (6 anos). Fonte: Arquivo da professora pesquisadora.

Lelé, 6 anos

Boa tarde Pré! Olha o que
eu consegui fazer com as coisas
do meu quintal. Eu consegui fazer

uma bonequinha e uma casinha.

Passava os dias ali, quieto, no meio das coisas miudas. E me

encantei. (M. BARROS, 2013)

O contato com a arte, e a concepcdo que a constitui, amplia as experiéncias das
criancas na educacéo infantil, principalmente se este espago valoriza o brincar, que tanto a
arte como o brincar tem como esséncia a criacdo. Por meio dessa atividade, como eu ja venho
dizendo, é perceptivo as expressdes das/os pequenas/os de suas criacles e invengdes, mas
obviamente s6 um olhar sensibilizado pode perceber tais poténcias que se constituem também
por uma percepcao investigativa e indiciaria desse contexto, e que necessariamente precisa
ser desenvolvido no processo formativo da/o docente. Pois, ndo diz respeito sobre o que a

crianca consegue fazer produtivamente para a escola pela sua forma externa (fazer formas de
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casinha e de boneca), mas o que a sua capacidade de fazer, e de lidar com este conhecimento
de elaborar coisas, se ampliando como sujeito no mundo.

Lelé ao ser provocada para buscar elementos e objetos da casa para compor algo,
acabou que produzindo no terreiro do seu quintal um desenho tridimensional, do qual eu
interpreto como uma criancga fora de casa brincando no quintal, a prépria Lelé brincando fora
de casa e ndo dentro de casa se protegendo do coronavirus. A propria construcao da casinha e
da boneca é uma brincadeira, ¢ um processo concebido de imaginacdo, materialidade e
significado que ndo esta pronto ou intrinseco na pequena Lelé, é uma construcdo potente de
superacdo e arranjos afetivos. Ela se preocupa em dizer “olha o que eu consegui fazer...”,
para a sua percepcao é um grande desafio e por sua vez uma conquista. Compartilhar isto
com a professora é emocionante, porque produzir mimesis aproxima afetivamente as pessoas.
Isto € revolucéo, pois ndo esta dado e sim construido, assim como as mudangas das estacdes

que preparam a chegada da primavera.

A casa de Lelé é uma obra artesanal infantil de afetos poéticos e estéticos. Com
extrema delicadeza, ela é uma construcdo que ndo serve para aprisionar bonequinhas, mas
para encantar olhos e olhares que buscam detalhes sobre algo que fagam sonhar. Casa em
sentido afetivo é lugar de produzir relagdes, vinculos... a casinha de LeLé me leva a sentir
cheiros e evoca lembrancas de objetos da infancia, A Casa, assim como ninho, é o lugar que

se pode ir e voltar... nem la fora e nem 1& dentro pode ser prisao.
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MeditacBes sobre as flores: LICOES APRENDIDAS!

A partir da perspectiva da pesquisa narrativa apresentada pela minha orientadora
Luciana Haddad Ferreira, a Nana, por meio da sua formacdo como pesquisadora, eu
compreendo que o sujeito narrador, no sentido que € interpretado por Walter Benjamin, é
aquele tem o papel de ensinar algo, ou narra porque tem algo a ensinar.

A narrativa procura refletir sobre o problema de ordem do cotidiano. Essa € sua
natureza. Nao a toa, que a narrativa ressurge a cada vez que uma questdo adversa precisa ser
compreendida por aquela/e que narra e aquela/e que testemunha a histdria. O ato de ensinar
ndo existe sem o ato de aprender, assim como mostra Paulo Freire, porque € lidar com um
tipo de ensinamento que eu aprendo ao ensinar e € uma postura permanente e disponivel de
repensar a meu pensamento e rever minhas posicoes.

Neste sentido, apresento no presente Catalogo as LicGes Aprendidas na travessia

realizada no Doutorado.

*k*k

O que da para mim sentir? E amore. (Lel&, 6 anos)

A autoria das narrativas infantis, constituidas por diferentes linguagens, ao ser coloca
em vogue, leva-me a compreender a necessidade de dar a devida importancia as expressdes
das criangas na sociedade, pois sdo permeadas de experiéncias e imaginagdes, e estas
fornecem o sabor empolgante do desinventar o objeto.

A experiéncia no mundo para as/os pequenas/os se constitui como uma grande
novidade, e em reposta dessa relacdo elas nos apresentam outras novidades e nos mostram
uma estética do desconhecido, pois as criangas sao portadoras do inédito.

A poténcia dessa originalidade infantil é vista por Benjamin (2009) com as seguintes
palavras: “Ao elaborar historias, criangas sdo cendgrafos que nio se deixam censurar pelos
sentidos” (p.70). Inventando projetos e criando formas fantasticas, as criancas, quando
oportunizadas, subvertem o que ja estd dado e promovem alternativas de pensar e produzir
narrativa.

As reflexdes que emergem das narrativas das criangas participantes ensinam-me sobre
a importancia desse movimento vivido com as proposituras artisticas, que foram criadas, por
mim, intencionalmente para contribuir na formacgéo das experiéncias estéticas infantis. Nesta
perspectiva, fica evidente que as criagdes/manifestaces infantis ndo sdo inatas, ndo se

desenvolvem por um amadurecimento bioldgico ou em um determinado momento certo

L A capa do presente Catalogo é um desenho de minha autoria doa no de 2020.



desabrochara, em que as coisas estariam todas prontas nas criancas - ndo é assim. Ou seja, as
criacOes infantis ndo se criam num espaco incipiente, elas necessitam da mediacéo da cultura,
da educacéo e das relag6es socias para produzir no mundo e lidar com ele. Nesta perspectiva,
0 papel da educacdo infantil (e da educacdo em geral) é fundamental, porque privilegia a
construcdo do espacotempo que facilite o0 acesso das criangas pequenas a saberes
fundamentais aos seus desenvolvimentos.

A cultura suscita no sujeito a necessidade de criar, mas nem sempre coincide com as
suas possibilidades de criacdo, isto é, ndo é em todo as situacGes que ha na pessoa um
repertorio de conhecimento internalizado e experiéncia acumulada que dé conta e oportunize
a criacdo de algo (VIGOTSKI, 2009). Por isto, que quanto maior forem as experiéncias e
mais ricas, maiores e mais ricas serdo as expressdes comunicaveis das criancas.

Quando na pesquisa proponho experiéncias artisticas as criangas, a partir de um
repertério diverso, ofereco condigBes favordveis concretas e objetivas para que elas sejam
capazes de criar criativamente suas experiéncias estéticas singularmente, e posteriormente
compartilhar por meio de narrativas inventivas/alegéricas/estéticas e de resisténcias tecidas
nessas experiéncias. E a possibilidade de viver e transmitir pela linguagem os sentimentos,
imaginacdes e ideias que as dominam nesse contexto educativo e pandémico, mas é
necessario ter oportunidade para que esses ganhem forma e expressoes.

A minha acdo de oferecer subsidios ao colocar as/os pequenas/os em contato com
proposicoes artisticas, em que estas oferecem elementos perceptiveis, imagéticos, existéncias
e sensiveis que as impactam de tal forma que possibilitam refletir o mundo e os
acontecimentos. Ao serem provocadas por essas experiéncias acabam que se permitindo
imaginar, delirar e sonhar (assim como delirou a crianga Tha em querer entrar no desenho do
artista e brincar como num parque infantil, assim como faz no parque da educacdo infantil; ou
como o Vivi que quer destruir o coronavirus com uma espada superpoderosa).

A partir desse entendimento compreendo que as urgéncias das criangas pequenas de
contarem historias valorosas emergem dessas provocagOes estéticas, porque essas situagdes,
propositalmente produzidas movimentaram as suas percepcOes de mundo alargando o
conhecimento. Seus afetos e emocdes foram mexidos e ampliados, pois esses fazem o papel
mediador que conecta realidade imediata e a imaginagéo (VIGOTSKI, 1998).

Ao possibilitar repertorios ricos em diferentes linguagens artisticas as meninas e 0s
meninos foram dando conta de se apropriarem desses conhecimentos ao mesmo tempo em

que percebem a potencia das suas expressoes, de poderem dizer sobre seus sentimentos e que



produzem conhecimentos. Elas vao dando conta sobre a importancia de dizer e narrar suas
ideias. E o valor afetivo de produzir conhecimento.

Se por sua vez, a experiéncia com a pandemia Covid-19 poderia causar (ou causou)
uma experiéncia emudecedora, tal como a guerra de trincheiras (que empobrece a experiéncia
— BENJAMIN, 1985), a arte, que se impBe pelo seu vigor poético, permitiu as criangas se
conectarem com seus mais profundo e belos sentimentos, e do qual eu estava sedenta a

escutar.

- Pr6, vocé estd mostrando os segredos para as

Criangas, ne? (Sofis, 6 anos, quando recebeu a animacéo Cangéo sobre 0s
morcegos, 1985)

A crianca em sua atividade imaginativa e criativa se constitui como sujeito de
expressao enguanto narradora de suas proprias histérias sejam elas verdadeiras ou
fantasiosas. Vigotski (2009) aponta que, “O importante ndo é o que as criangas criam, o
importante é que criem, compBdem, exercitem-se na imaginacdo criativa e na encarnacao
dessa imaginagdo” (p.101). Estar relacionada com a realidade ou com a fantasia ndo diminui
0 poder da narrativa enquanto historia, pois os sentidos atribuidos se constituem como
processo no desenvolvimento da crianca. E, a propria concepcdo de narrativa permite
entender que o atributo da/o narradora/or de contar historias é singular, obviamente a partir
da realizacdo da préatica social, mas confere ao sujeito seu modo de ver o mundo. Diz a
sabedoria popular que quem conta um conto, aumenta um ponto, sdo as abundancias da
criatividade. E a construgcdo narrativa se constitui em paralelo com a atividade da existéncia
humana e a definicdo da subjetividade de cada pessoa tem sua iniciagdo com as criangas
pequenas e os bebés (GIRARDELLO, 2018).

A narratividade inventiva das criangas demonstra a poténcia dos espacostempos
criados na educacdo infantil para as expressoes infantis, pois a cada dia esse tem perdido
lugar para um curriculo alinhado as légicas da sociedade produtivista e utilitarista, em que o
sujeito deve desenvolver suas habilidades e competéncias de acordo com as expectativas do
mercado.

Se num ambiente anterior a pandemia ja era um grande desafio a luta para uma
educacdo infantil integral, que considera experiéncias estéticas com a arte como algo
necessario para o desenvolvimento infantil, garantindo suas especificidades. Com advento do
distanciamento social, a situagdo ficou mais critica, porque a pressdo para criacdo de matérias
didaticas, apostilas para as criancas pequenas, bem como a discussdo do EAD na educacgao

infantil vieram fortemente a tona principalmente por meio de um discurso aventado pelas
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escolas particulares, da possibilidade de um atraso na apropriacdo de contetdos por parte das
criangas pequenas, e refletir de forma negativa no desenvolvimento infantil. Tal informacéo
causou uma tensao nas familias principalmente nas mais humildes.

Contudo, a linguagem tecnoldgica por mim utilizada esteve pautada numa reflexao de
produzir frente a essa visdo moduladora de sentidos, que reduz a educagdo infantil em
contetidos. Dediquei-me a criar I6gicas de vinculos, relagdes, afetos, criacbes e invencoes
dando continuidade nas ideias ja construidas no presencial, em que a pedagogia da infancia,
do qual eu acredito e desenvolvo, ndo tem o intuito de produzir uma escola elementar e
escolarizante para as criancas pequenas e sim uma pedagogia que se sustenta pelas relagdes,
em que as praticas educativas intencionalmente voltadas para as experiéncias cotidianas e
coletivas.

Diante do meu desafio de compreender as criacdes e sensibilizacBes estéticas das
criancas pequenas frente as proposicdes artisticas, aprendi nessa relacdo que é possivel
produzir experiéncia estética infantil por meio de narrativas que emergem das inventividades
das criancas. E perante a adversidade de um cotidiano constituido durante uma pandemia,
essas narrativas sdo advindas de experiéncias que podem ser entendidas como experiéncias
estéticas de resisténcia, e que por vez, possibilitam o desenvolvimento da consciéncia do
coletivo, da importancia da relagdo com outro em que a existéncia humana depende de
parcerias, de compartilhamentos e de vinculos.

A inventividade infantil é uma espécie de critica a ideia plasmada de humanidade
homogénea, produtivista e utilitarista em que o consumo tomou lugar daquilo que deveria ser

relacdo. Considero as narrativas infantis como resposta criativa, o desvio frente ao anincio de

uma sociedade modular e modulante. B 7“""?4’??&55

Figura 1 e 2 As diferencas. (Lau, 6 anos). Fonte: Arquivo da professora pesquisadora.



- Eles sdo irméo, uma é sereia e o outro ndo. Um é
diferente do outro. (Lau, 6 anos)

Produzir uma educacdo infantil humanizadora para conviver em sociedade é mais que
necessario, pois € a esperanca da continuidade da vida. A construcdo da consciéncia
coletiva/social é necessaria justamente para que a banalizagdo do mal? ndo se instaure de vez.
Visto que, o sentimento de coletivo pode possibilitar produzir pessoas que ndo sejam

indiferentes® ao sofrimento do outro e a destruicio da vida no planeta.

Ora, se essa qualidade existisse, nds ndo estariamos hoje discutindo a indiferenca de
algumas pessoas em relacdo & morte e & destruicdo da base da vida no planeta.
Destruir a floresta, o rio, destruir as paisagens, assim como ignorar a morte das
pessoas, mostra que ndo hd parametro de qualidade nenhum na humanidade, que
isso ndo passa de uma construcdo histérica ndo confirmada pela realidade. [...]
Estamos vivendo uma tragédia global. Mesmo que alguns coletivos humanos

pensem para além da linha-d’agua, sdo apenas uma amostra gratis dessa

humanidade. Precisamos evocar, no meio disso, alguma visdo para sairmos desse
pantano. (KRENAK, 2020, p. 22)

Figura 3. Pantanal Pede Socorro (Lelé, 6 anos). Fonte: arquivo da professora pesquisadora.
A educacdo infantil pode ser um territorio privilegiado que possibilita olhar para além
da linha-d’agua. E um espacotempo que colabora na formacdo de pessoas para O

conhecimento da empatia, identificagdo e da importancia do papel da arte na educacéo

2 Banalidade do mal é uma expressdo cunhada por Hannah Arendt (1906-1975) em seu livro Eichmann em
Jerusalém de 1963.

3 56 é uma gripezinha./ Vamos todos morrer um dia./ E dai?/Pais de maricas. Expressdes proferidas pelo
presidente Jair Bolsonaro, para a populacdo brasileira sobre a pandemia Covid -19.



infantil. A arte é criacdo, invencdo, € caminho sem fronteira, de liberdade, da fantasia, dos
possiveis imaginaveis e de produzir rupturas outras para a criacdo. Os sentimentos que
emergem e se relacionam com a arte, ou melhor, a crianca pequena frente as expressoes
artisticas projetam seus sentimentos, constituidos na experiéncia com a arte, mas também de
experiéncias acumuladas anteriormente. E esses sentimentos, de acordo com Vigotski (2001),
compdem a resposta/reacdo criadora na relacdo com a arte que consiste na empatia como
impulso e emocao estética.

Concebo que outros contextos sociais e ambientais possam provocar sentimentos de
empatia estética, contudo, a minha defesa estd no sentido da poténcia que engendra das
emocOes advindas da arte ao impactarem o pensamento, pois a arte possibilita superar os
sentimentos comuns e evoca sentidos mais comoventes do que nela em sim esta contido
(VIGOTSKI, 2001).

Neste sentido, as licdes aprendidas nesse processo da construcdo da tese (da pesquisa
aos Catélogos) partem do que foi vivido, dos encontros e didlogos rapidos com as criancgas e
suas familias, das producfes narrativas das criancas, das trocas com o Coletivo Cria, das
reflexdes empreendidas e saimos modificadas/os desse processo, arrisco dizer mais
resistentes e sensiveis, pois experiéncias profundas mudam rumos e trajetérias, agora Somos
outros de nds mesmos.

Os aprendimentos de Manoel de Barros (2013) ajudam-me a pensar sobre as 13 ligdes
ensinadas/aprendidas pelos Catalogos fragmentarios, na perspectiva de que as palavras
andam fatigadas de informar e enaltecem o siléncio.

1. Como uma apanhadora de desperdicios aprendi que é mais importante lidar com

0s restos, como as moscas, € as coisas ignoradas do que fortalecer as l6gicas que
se moldam pela eficiéncia. A tese articula e coloca em evidencia temas que estdo a
margem dos interesses politicos e econdmicos como:

e a arte que potencializa a dimensdo criadora, criativa e sensivel das
pessoas, pois estas se formardo criticas e indagadoras dessa sociedade que
subalterniza e explora sujeitos; a arte possibilita produzir rachaduras aos
instituidos, as revolucgdes e as epifanias;

e a educacdo infantil que rompe com uma pedagogia de competéncias,
habilidades e expectativas para produzir vinculos, redes de afetos,

educacéo integral, relacoes;



as culturas periféricas - urbanas — populares que produzem valores
comunitarios e cuidados mutuos nos territorios permeados entre virtudes e
contradic@es, pois 0s espacostempos sdo ciclicos e alternam entre situagdes
de desiguais/adversas e avancos democraticos. Os sujeitos formados por
essas logicas culturais comunitarias se organizam e produzem modos de
vidas possiveis inspirados, principalmente, nos ensinamentos das mulheres
negras e indigenas que pautam suas ac¢Ges na sabedoria ancestral e
empirica.

a experiéncia estética infantil capaz de contribuir na formacdo estética
das criangas por meio da capacidade de gerar experiéncia, e esta por sua
vez enraizada na propria atuacdo na vida, nas decisdes fazendo que seja
genuina. Pois, 0s despropositos das/os pequenas/os marcam a
minuciosidades da sua relacdo com o mundo que se expressam melhor em
suas brincadeiras. E o brincar, nessa perspectiva de compreender a
criangas pequena, ndo € uma mera recordacdo do que viveu, mas uma
reiteracdo criativa e mimética das impressdes que arrebatam do mundo. Na
sociedade produtivista, o brincar s6 tem valor se é convertido em lucro
(mercados dos brinquedos), e a forma infantil, legitima, de lidar com o
mundo, a partir dos vinculos, vai contra essa ldgica dos negécios. Defendo
0 brincar que estd no extremo desse centro comercial, que tem outros
valores principalmente aqueles que respondem aos anseios e aspiragdes
das criancas.

0 sujeito da experiéncia é aquele que tira o saber da experiéncia que
constitui a capacidade humana de lidar de forma propositiva com o
conhecimento internalizado, neste sentido, esse sujeito se constitui
autdbnomo das suas ac¢des e capaz de observar a sociedade de forma critica,
mas ndo é uma observacdo passiva e sim atenta e atuante. O sujeito da
experiéncia tem consciéncia do mundo que o rodei e produz nele, por isto,
sabe de suas dores e problemas, sabe sobre 0 momento certo e estratégico
de recuar e avangar. O sujeito da experiéncia ndo é bem vindo a sociedade
produtivista que acaba criando mecanismos para destruir préaticas

educativas emancipatorias.



e a concepcdo de crianca que € vista pelo seu direito de ter acesso aos
conhecimentos mais complexos e profundos produzido pela cultura
humana (por todos os povos sem discriminacdo), tendo a oportunidade de
se constituir curiosa, desbravadora e encantada pelo mundo. Uma
concepcdo de crianga que acolhe o olhar inédito das/os pequenas/os para
com as coisas, pois uma sabedoria que se alonga para outras possibilidades
permite estranhar com intencionalidade, pois o contrario disto, o
deslumbramento aleatério, se esvai, acaba. Nutrir o fascinio e a maravilha
nas criancas € possibilitar a construcdo de uma experiéncia estética
infantil.

2 Aprendi com as tessituras dos Catalogos as dimensdes e colegdes reflexivas sobre
temas relevantes e que dizem respeito a estratégias de sobrevivéncia minha e de
pessoas como eu, que sdo subalternizadas, desnudada pela covid-19, sensivel a
uma conjuntura de morte precoce (pelas diferentes praticas de violéncia) e o
sofrimento historicamente relegado a nds, em que os arranjos politicos e
econbémicos subjugam e exterminam sujeitos atravessados pelos marcadores
sOcias — etnico racial, pobreza e género. Com isto, as dimensdes de Coletivo,
Delirio, Resistencia, Criacdo, e a Arte tornaram potentes na relacdo com a
educacao infantil, com a brincadeira e na discussao com a experiéncia estética
infantil. Essas dimensBes me ajudaram a aprender a construi pensamentos e
maneiras de colaborar na producdo de uma sociedade que é formada por pessoas
que se afetam com a realidade imposta e ndo a automatiza, que se formam
questionando o utilitarismo do conhecimento, da cultural, da arte, do ambiente
natural, do trabalho, da brincadeira, da educacdo. Constituir tal postura, nédo
automatizada, ndo € algo facil, pois estou compulsoriamente inserida numa
sociedade que se desenvolve por meio de uma produtividade nociva, que
transforma o espaco e o tempo em capital e promove a competitividade como
forma de manuteng&o, posto isto, por muitas vezes fago o exercicio contrario junto
as pessoas parcerias unindo nossas incompletudes. O sistema se alimenta da
individualizacdo do sujeito distanciando-o de acdes coletivas de existéncia. Essa
racionalidade atua em diferentes esferas: na cultura, na estética, nos afetos e na
captura de agdes de resisténcias, neste sentido, compreendo que a criagdo como

dimensdo humana n&o pode ser precarizagdo e sim ampliada em diferentes

10



situacOes de experiéncias (SILVA, 2021). As provocacOes estéticas através das
proposicOes artisticas (elaboradas por mim e enviadas ao grupo de educacao
infantil) possibilitaram que as criancas pequenas tivessem experiéncias ricas, e,
em reag&o as proposigOes, criaram narrativas que tonaram referéncias para pensar
a capacidade infantil de produzir sensibilizacdes estéticas de diferentes naturezas e
linguagens (desenhos, videos, audios, fotografia), em que cada uma delas esta
presente as suas narratividades.

Outra licdo aprendida é que me dei conta que atuar dancando € um ensinamento
para a vida e para a pesquisa. Caminhos dificeis foram tragados nessas
coreografias investigativas, e a estratégia de improvisar na cena como forma de
segura-la e ndo esmorecer possibilitou criar outros trilhares na pesquisa que sdo
modos de construcdo e reconstrucdo de acbes mediatizadas pela criatividade
transposta a tese. O improvisar ndo é uma rejeicdo a atividade de planejar, pois
esta € um conhecimento humana necessaria que compde dialeticamente com o
improviso a consciéncia e a autoridade sobre o entendimento de mundo. Essa
atuacdo perceptiva é a materializacdo da experiéncia, e as escolhas realizadas na
pesquisa é parte dessa logica, na perspectiva acreditar no processo que me colocou
em risco, me fragmentou, me encorajou e me firmou enquanto VIDA. E aceitacio
de estar a deriva na travessia. Elementos da experiéncia da vida, da docéncia, da
pesquisa e da arte se emaranham na minha autoformacao.

Aprendi nessa travessia a necessidade de reafirmei minha postura de indignacao
frente a0 mundo injusto e que esfola. Mas, ndo basta so se indignar é necessario
agir produzindo e (re) significando redes de apoio, vinculos, conexdes, coletivos,
parcerias. A pandemia covid-19 mostrou tais demandas, eu (n6s) acostumada
(s/los) ser NoOs por Nos, fui (fomos) convocada (s/os) a criar maneiras de
sobrevivéncia em tempos de Coronavirus. A crianca Vivi (5 anos), provocada por
uma propositura artistica, criou narrativamente uma saida para 0 momento de crise
sanitaria e humana, usando sua raio* para destruir os perigos dessa forma
pandémica de viver. Essa solucdo dada demonstra como as criancas sdo capazes
de aprender culturalmente a ndo serem alheias aos acontecimentos da vida em

sociedade e da realidade, e a partir dai buscam formas de atuar coletivamente

4 “Sabe qual o superpoder que eu quero ter? O poder do raio que destrdi o Coronavirus” frase dita por Vivi,
(5anos) em reposta ao livro A Carta é uma iniciativa do Nucleo de Estudos e Pesquisas em Educacdo Infantil e
Infancias da Faculdade de Educacdo da UFMG e do Forum Mineiro de Educacgdo Infantil. Disponivel em:
https://bit.ly/2RG77PU.
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frente as situacOes, pois sdo afetadas emocionalmente pelos acontecimentos da
vida e a arte tem demostrada potente como caminho formativo da sensibilizacao e

da empatia estética humana.

7

RO

Figura 4 - CoronaKiller — super-her6i que luta com seu raio contra o Coronavirus. (Homem de Ferro, 6 anos).
Arquivo da professora pesquisadora.

5 Aprendi com os desvios a necessidade dos retornos (brincante e reflexivo) na
busca da verdade e da beleza, e assim conheci um novo respirar que me permite ir
e vir de muitos mergulhos, repetidamente. Juntando pacientemente as partes desse
mosaico que é a tese. Mas, ndo é simplesmente unir os fragmentos e sim saborear
as errancias advindas do processo e dos caminhos, € um se perder com instrucao.
O desvio permite vivenciar a trajetéria que é diferente de chegar a verdade pela
inducdo, ou atingir uma verdade absoluta, é a busca pelo sentido de uma
historia/narrativa que ndo esta dada, mas aquela que é escovada a contrapelo, na
contramao da histdria oficial. E buscar aquilo que signifique verdadeiramente.

6 Aprendi que as Narrativas das criancas podem se tornar Narrativas de Resisténcia
(foram produzidas em momentos histéricos adversos em que o0 medo, a
inseguranga e a tristeza assombravam as emocdes das criangas) frente a uma
sociedade plasmada e sem sentidos. Sdo narrativas que carregam alegorias
capazes de ver o mundo de outras formas. Sdo li¢cBes alegoricas infantis que
indiretamente dizem sobre as logicas das suas experiéncias estéticas, e dessa

forma evidenciam sobre suas criagdes e sensibilizaces estéticas. E uma sabedoria
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infantil (construida na relacdo social e que por sua vez possibilita produzir
confianca), de ndo aquietamento diante das provocacdes e das situacdes dadas.
Aprendi com a poética da miudeza e da singeleza que as narrativas infantis sao
repletas de pistas e sinais que me levaram a compreender as sensibilizacGes
estéticas das criancas. Na perspectiva Indiciaria compreendi que as manifestaces
narrativas das criancas ndo devem ser vistas pelas caracteristicas mais aparente,
pois muitas vezes sintomas imperceptiveis guardam potentes experiéncias
narrativas, e estas ndo sdo formadas apenas pelos seus fendmenos externos
(linguagem) e sim construidas por elementos relacionados & historia de vida das
criangas do qual ndo esta visivel. A presente tese através das narrativas revelou 0s
modos particulares das criangas lidarem com as proposi¢Oes artisticas, dos quais
se constitui por sensibilizacBes e criacdes estéticas tidas como sinais emocionais
afetivos. As provocacOes advindas da arte ampliaram as memorias afetivas,
imaginativas e criadoras das/os pequenas/os, que foram resgatando sentimentos,
sensacOes, histdrias passadas significativas e que normalmente se relacionam ao
brincar.

Aprendi a valorizar as insignificancias ao observar as criangas ao atribuirem
sentidos as situagdes, as coisas do mundo, as historias, as proposi¢cdes a partir de
suas experiéncias que sdo sincréticas e sinestésicas. Suas formas de produzirem
despropdsitos sdo fantasticas, mas muitas vezes a perspectiva utilitarista impregna
o olhar e atrapalha a perceber tal maravilha. O desenvolvimento inventivo das
criangas participantes ficou evidente quando apresentaram narrativamente suas
interpretacfes sobre as proposituras artisticas, catalisando seus saberes para darem
conta e sentidos ao que estavam vivenciando, suas vozes/explicacdes era uma
mistura de absurdos, disparates e fantasticos (rato que tem asas, o0 barco que voa, 0
tucano que é lagarto e tem olho de cobra, nuvens de coracdo, peixe des-normal).
Ou seja, quando as condicOes sdo oferecidas as riquezas das criagdes infantis
ficam em evidéncia sejam elas ficticias ou verdadeiras. Vindas de diferentes
direcdes as criagcOes infantis, possibilitadas pela expansdo do conhecimento, foram
contra as légicas das expectativas de aprendizagem que visam habilitar e produzir
pessoas competentes, entendidas também como competitivas, para agradar o
mercado.

Aprendi uma pesquisa ética com as criancas pequenas em gue as suas “vozes”

produzem o tom e as cores necessarias a pesquisa. Uma pesquisa sem atropelos e
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voltada para os pontos de vistas das/os pequenas/os respeitando um tempo outro
que é o tempo da infancia, que desbrava as coisas por meio das minucias e dos
pormenores. E um tempo mais lento de exploragdo, investigacdo e criacao.
Contudo, com o advento da pandemia, numa relacdo estabelecida prioritariamente
pelo celular, houve a necessidade de construgdo de uma ética de avaliar as
condi¢Bes dadas socialmente, o que me fez refletir sobre a sobrevivéncia da
pesquisa e de produzir as melhores estratégias para superar este momento. Uma
ética da pesquisa capaz de avaliar e ser afetada pelo contexto, e que me produziu
assumidamente responsavel pelo que chega até mim.

Aprendi que as criangas sdo capazes de se construirem resilientes, pois ao serem
provocadas pelas proposicdes artisticas, que as fizeram refletir sobre a realidade,
reagiram produzindo afetos emotivos potentes que as impulsionaram a criar
diferentes narrativas As criancas sofreram com o distanciamento social, necessario
para se protegerem da covid-19, e aos seus modos ndo sucumbiram as
adversidades compreenderam as controversas da realidade e mostraram-se capazes
de se reconstruirem ap6s momentos dificeis. Apesar de todos os dissabores na
vida, elas se mantiveram esperancosas e se permitiram sonhar, delirar um
pouquinho ¢ enxergar para além da linha d’agua. Isto, porém, ndo deve ser
confundido com ingenuidade. As criancas sabem ser fortes e frageis a suas
maneiras, e isto, as diferem singularmente das pessoas adultas. Esta é uma licdo
necessaria conhecer por aquelas pessoas que querem atuar na educacdo infantil
como eu, essas precisam compreender que o desenvolvimento da experiéncia
infantil se constitui pelo pensamento sincrético, misturando elementos da
realidade e da fantasia e estas sdo a potencia de seus desenvolvimentos.

Aprendi a ndo perder a esperanca, pois O FLORESCER chega sempre na
primavera. Contudo, € necessario revolver a terra e nutri-la, preparar as sementes,
pois a vida acontece realmente, a partir da persisténcia — pois nao é facil para as
flores passarem pelo calor escaldante do verdo sobre suas pétalas, nem pela
ventania do outono que a derruba ou pela rigidez do frio. A existéncia pode reunir
as dimensdes criativas humanas em tentativas que resultam em diferentes
desfechos. As Narrativas de Resisténcias de autoria das criangas colaboram no
fortalecimento da minha crenca na esperanca, de que é possivel lutar para sair de
situacOes de agrura, e estar continuamente com elas, mesmo que pelo celular, fez

que valesse apena preparar a curadoria das proposicdes artisticas, ou seja, fizerem
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comigo o que o que a primavera faz com as flores®. Encantaram-me com 0s seus

modos valentes e poéticos de lidarem com o mundo

Compartilhar e confiar ensina a ndo “carregar o mundo nas costas”, o testemunho

apresentado por esta tese/histéria em Catalogos revela que ao estar com pessoas

dispostas a delirar aprendi que vale a pena compartilhar nossas dores e vitdrias e

arriscar-se a confiar. Ocorre uma transformacdo coletiva quando um se

modifica:

O Coletivo Cria ao acolher meus “achados” de pesquisa aprenderam com
as minhas ampliacdes tedrica, com o0 desenvolvimento das concepcoes
sobre a questdo da dimensdo da experiéncia estética infantil que se
constitui como um emaranhado de fios coloridos; esse Coletivo acaba que
sendo impactado na forma de desenvolve seus os estudos, porque as
reflexdes e as cismas por mim apresentadas fez com que refletissem e
fizessem relacdo com suas pesquisas. Com isto, ha também reverberacdes
no campo académico universitario, pois pesquisas que Vvalorizam
professoras que pesquisam a propria pratica e as vozes narrativas das
criancas ensinam a existéncia do processo, do movimento constante na
educacéo, de desenvolvimento e transformacdes dos sujeitos envolvidos.
As criancas participantes, suas familias e eu produzimos aprendimentos
por meios dos vinculos, mesmo com as dificuldades estruturais, advindas
da situacdo social houve um empenho coletivo para que a pesquisa fosse
levada a frente. Entendo que uma pesquisa presencial as escutas das vozes
narrativas das criancas seriam completamente outras, pois experimentaria
uma gama de proposituras (em qualidade, e sensa¢fes) muito maiores,
contudo, ndo descobririamos essa potencia de superacdo, recuperacao e
resisténcia que fomos todas convocadas a produzir.

A educacgéo infantil onde eu me ancoro, depois de ser atravessada pela
experiéncia do doutorado, aprendi a olha-la com outros olhos... ndo com
olhos® que vé a garca na beira do rio, mas um rio na beira de uma garca.
Aprendi um pouco mais a despraticar as normalidades, de tentar ver as

coisas pelo avesso. Ou seja, ela é outra escola cheia de outros sois, chuvas,

® Inspirada na frase “Deixa que a vida faga contigo o que a primavera faz com as flores! De Pablo Neruda” In.
Vinte Poemas de Amor e uma Cancéo Desesperada de 1924,

8 Inspirado no poema Um Olhar de Manoel de Barros. In. Memorias Inventadas — a segunda Infancia. S&o
Paulo, Planeta do Brasil, 2018.
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ventos... € uma outra escola que agora recebe uma pratica docente exercida
por mim, que fui transformada pela pesquisa, como matéria da poesia.
Essa educacéo infantil agora é influenciada por este olhar que se renovou,
pois a minha postura dentro desse espaco € outra e que de certa forma
contamina esse territdrio com as minhas indagacdes, posicoes e acoes.
Minha familia hoje pode dizer que tem uma “filha” doutora, € um
engrandecimento. Quebramos a corrente ... rompemos com o ciclo que
perpetua a desigualdade. Sim foi/é muito mais dificil pra mim/nds
chegar/mos até aqui. Tenho outras irméds e irmdo que foram buscar a
faculdade e estudos que ampliassem o0s seus modos de ver o mundo. S&o
efeitos advindos do exercicio de uma mdo que puxa a outra e que nao é
uma atuacdo individualizada, o meio é transformado pelas pessoas em
conjunto.

Aprendi outras formas de produzir engajamento politico, porque percebo a
realidade social com olhos que se ampliaram de outras coisas. Os coletivos
que faco parte séo influenciados por esta nova verséo de mim mesma, pois
trago contribui¢bes ndo no meu discurso, mas também minhas atitudes.
Aprendi que dancar € resisténcia, ela me ajudou a no combate a opressao.
Ensinou-me a ser atuante politicamente, pois 0 sentimento de querer
dancar me fez defender de todas as adversidades da sociedade. Ela me fez
enxergar qual o meu papel como pessoa negra, afro indigena e periférica,
além de expandir meus horizontes, porque a danca é uma forma de atuacéo
politica. Associada essa ldgica a minha pratica como professora percebo
gue assim como a danca a docéncia é um ato de resisténcia.

Aprendi que além de sobreviver é necessario viver, e produzir maneiras de
viver a cultura é caminho potente, e com isto também é fundamental
construir estratégias para produzir a arte, o brincar, 0 espago, 0 meio
ambiente, social, lazer, contudo, estas dimensdes também sobrevivem
diante da precarizacdo estabelecida pelo lucro. Neste sentido, minha
histéria foi constituida de conhecer estratégias desenvolvidas pelas
comunidades de resisténcia que contribuem a pensar formas de escapar do
nivelamento por baixo, como o se aquilombar em seu sentido ideolégico

de agregacdo, comunidade e resisténcia.
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13 Aprendi sobrea a importancia da educagdo na vida das criancas pequenas, sobre
tudo em momentos de crise, pois ao desviar o foco para o contexto em que as
proposi¢des com a arte aconteceram, compreendi que experiéncia estética infantil
ndo tem um padrao, elas sdo engendradas de acordo com o0 espagotempo, pois este
influéncia nas reacOes apresentadas. Assim sendo, evidencio meu papel, que se
mistura com a vida, com a docéncia e a pesquisa, de possibilitar a esse grupo de
meninas e meninos caminhos outros de exploracdo, investigacdo e criacdo. Mas,
também encontrar na minha acdo um ambiente, mesmo que virtual, acolhedor,

atencioso, parceiro e a professora que vai fazer a grande diferenga em suas vidas.

Eu ndo caminho para o fim, eu caminho para as origens.
(Manoel de Barros)
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Anexos 1

MODELO CARTA DE AUTORIZACAO

Eu, (nome do responsavel pela escola de Educacdo Infantil), Diretor (cargo ocupado no local
onde a pesquisa sera realizada), tenho ciéncia e autorizo a realizacdo da pesquisa intitulada:
(titulo do projeto de doutorado) sob responsabilidade da pesquisadora (nome da
pesquisadora) Rg.XXXXXXX. Para isto, sera autorizado a proposicdes de atividades
artisticas, bem como a realizacdo de registros de dados pela pesquisadora em trés diferentes
formatos (ambientes virtuais, espaco da escola e locais publicos), a partir da analise e
aprovacao expressa do Comité de Etica em Pesquisa, no decorrer dos anos de 2020 e 2021.

Piracicaba, 10 de junho de 2020.

(nome completo do responsavel)

Assinatura do responsavel
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DECLARACAO DE RESPONSABILIDADE DO PESQUISADOR E DE IDENTIDADE DE

CONTEUDO DA PESQUISA

Nome do responsavel pela pesquisa:

Fernanda Ferreira de Oliveira

CPF do responsavel pela pesquisa:

327.828.738-06

Titulo do projeto de pesquisa:

Educacao infantil, Cultura, Experiéncia Estética

Curso/Programa/Instituicio ao
qual o projeto esta vinculado:

Programa de PoOs-Graduacdo em Educagdo da
Unimep

Orientador (se houver e se ndo for o
responsavel pela pesquisa):

Luciana Haddad Ferreira

Outros pesquisadores diretamente
envolvidos na pesquisa (indicar a
quantidade, caso ainda ndo tenham

sido selecionados):

Agéncia/Programa/Fundo de | Obtido Bolsa /Taxa Capes

Fomento (indicar também se
solicitado ou ja obtido):

Nome da instituicdo que arquivard o | Universidade Metodista de Piracicaba

material obtido com a pesquisa:

Eu, responsavel pela pesquisa, em conformidade com os dados acima indicados, declaro que:

0 projeto de pesquisa submetido ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
da Universidade Metodista de Piracicaba (CEP-UNIMEP), possui conteudo idéntico
ao projeto de mesmo titulo desenvolvido junto ao curso/programa indicado;
assumo o compromisso de zelar pela privacidade e pelo sigilo das informacdes que
serdo obtidas e utilizadas para o desenvolvimento da pesquisa;
0s materiais e as informacdes obtidas no desenvolvimento deste trabalho serdo
utilizados para atingir o(s) objetivo(s) previsto(s) na pesquisa;
0s materiais e os dados obtidos ao final da pesquisa serdo arquivados sob a
responsabilidade da instituicdo indicada acima;
0s resultados da pesquisa serdo tornados publicos em periddicos cientificos e/ou em
encontros, quer sejam favoraveis ou nao, respeitando-se sempre a privacidade e 0s
direitos individuais dos sujeitos da pesquisa, hdo havendo qualquer acordo restritivo a
divulgacéo;
0 CEP-UNIMEP sera comunicado da suspensao ou do encerramento da pesquisa, por
meio de relatdrio apresentado anualmente ou na ocasiao da interrupc¢do da pesquisa;
assumo o compromisso de suspender a pesquisa imediatamente ao perceber algum
risco ou dano, dela decorrente, a qualquer um dos sujeitos participantes, que nao tenha
sido previsto no termo de consentimento.

Piracicaba, 10 de junho de 2020
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Termo de consentimento de uso de imagem (modelo)

Por este instrumento, nascidoem __/
/ Rg. ,CPF

Residente na

e tel: , grau de parentesco

autorizo expressamente e a titulo gratuito o uso de imagem — compreendendo uso de imagem como
captacdo de registros graficos, imagens visuais estaticas e em movimento, bem como captagdo de voz

e som do (menor de 18 anos) de (home da crianga)

nascidaem /[ | pelapesquisadora Fernanda Ferreira de Oliveira, residente na Rua
Saldanha Marinho, Vila Independéncia, Rg. 29620272-1 e CPF. 327828738-06, parcial ou integral,
sem limite de modalidade e suporte de uso (existente o que venha ser inventado), territorio, tempo e

guantidade de utilizacdo, para utilizacdo de natureza de pesquisa.

Piracicaba,

Assinatura do responsavel
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Termo de Consentimento livre e esclarecido para menores de idade (modelo)
Caro responsavel:
Gostariamos de obter 0 seu consentimento para 0 menor,
(nome da crianca), participar como
voluntario da pesquisa intitulada “Educa¢do infantil, Cultura, Experiéncia Estética”, que se
refere a um projeto de pesquisa de Doutorado em educacdo e que esta inserida ao campo da
educacdo infantil especificamente.
O objetivo deste estudo é compreender as manifestacfes e apreensdes estéticas de criancas
pequenas na Educacdo infantil publica de Piracicaba, a partir das relagdes que essas
estabelecem com diferentes elementos artisticos e cotidianos, no espaco da escola, no
ambiente virtual e em locais publicos. Que serd proposto por mim como professora-
pesquisadora. As atividades mencionadas se caracterizam com proposic¢des virtuais, na escola
de educacdo infantil e nos espagos culturais artisticos e serdo realizadas como parte do
trabalho pedagdgico habitual com o grupo de alunos.
A pesquisa contribuira na perspectiva de se aprofundar sobre o trabalho na Educacéao Infantil,
com maior atencdo a um dos seus principios: a dimensao estética e a garantia de oferecer as
criangas pequenas experiéncias no campo da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da
liberdade das diferentes manifestacdes artisticas e culturais.
A forma de participacdo da crianga pequena consiste na sua atuacdo e relagdo com as
atividades artisticas e suas diversas linguagens, registradas no periodo de 2020 e 2021, com
os mais diferentes tipos de registros ja comuns ao trabalho de sala de aula (fotografias,
videogravac0es, audiogravacgdes, didrio de campo, registros escritos de atividades).
Os riscos existentes séo minimos, considerando que todas as proposituras seréo realizadas no
momento das atividades escolares, por pessoas conhecidas e entre um grupo ja formado. No
entanto, pode haver constrangimento, desconforto ou exposicdo durante a realizacdo das
atividades propostas e para minimiza-los é assegurado que toda crianca pode decidir ndo
participar das iniciativas, ou interrompé-las a qualquer momento. N&o ha beneficios diretos
com a pesquisa, pois ndo ha oferecimento de remuneracdo ou qualquer ganho pessoal com a
participacdo. Espera-se, no entanto, como resultado da pesquisa, a ampliacdo do
conhecimento cientifico na area e mudancas qualitativas positivas no desenvolvimento das
criancas a partir da aproximacao com a arte.
O nome da criangca ndo serd utilizado em qualquer fase da pesquisa. As fotografias e
filmagens ndo expordo imagens de rosto das criancas, como forma de preservacdo da
identidade e anonimato, e a divulgacdo dos resultados serdo feita de forma a néo revelar
quem sdo os voluntarios. O responsavel ficard com uma copia deste Termo e em caso de
davida e esclarecimentos sobre esta pesquisa podera entrar em contato com a pesquisadora:
Fernanda Ferreira de Oliveira, residente da rua: Saldanha Marinho, 2787; tel.19-39273457.
Eu, (nome do responsavel), portador do Rg. :
confirmo que a pesquisadora me explicou os objetivos desta pesquisa, bem como, a forma de
participacdo da crianga pela qual sou responsavel. Saliento que li e compreendi este Termo de
Consentimento, portanto, eu concordo em dar meu consentimento para 0 menor participar
voluntaria e gratuitamente desta pesquisa.
Piracicaba :
Contato do Comité de Etica em Pesquisa da UNIMEP.
Endereco: Rodovia do Aglcar, Km 156 — Bairro Taquaral - CEP: 13400-911 — Piracicaba/SP —
Fone: (19) 3124-1513/ (19) 3124-1515 — E-mail: comitedeetica@unimep.br

Assinatura do responsavel
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Anexo 2
Declaracdo do uso de imagem das Obras XXXXXXXx

Eu XXXXXXX XXX XX XXX XXX XXX XXX XXX XXX portador do RG

XXX XX XXX XXX X XXX XXXX e CPF XXXXXXXXXXXXXX. Declaro que
estou ciente que a pesquisadora de doutorado da Fernanda Ferreira de Oliveira de
RG 29.620.272-1 e CPF 327.828.738-06 estara utilizando as imagens das Obras
XXX XXX XXXX exclusivamente para o texto referente a pesquisa, bem como fara
todas as mesdes necessarias referente a autoria e créditos.

Sem mais.
Data:

Local:

Assinatura
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