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RESUMO

A danca esta entre os eixos norteadores do trabalho no ensino infantil, pois
possibilita diversas experiéncias e 0 movimento criativo; diversos autores
apontam para possibilidades educativas com a dan¢a na escola, porém no
Brasil ainda n&o se tem definido claramente qual a formacao profissional para
atuar neste nivel de ensino. Assim este estudo tem como objetivos verificar a
formacdo profissional e experiéncias que estes profissionais tem com a danca
e como ela esta sendo trabalhada neste nivel de ensino em uma dada cidade
do interior de Sao Paulo; Elaborar, propor e avaliar um programa de formacéo
continuada de danca para profissionais que estdo atuando nas Instituices de
Ensino Infantil com criangas de trés a cinco anos. Resultados e Discusséo:
Entre o grupo estudado nao havia profissionais especialista em danca ou em
movimento humano e a maioria dos profissionais ndo tinha nenhuma
experiéncia em danga, mesmo assim a utilizavam com as criangas; foi
encontrado baixo percentual de uso de atividades de danca e brincadeiras de
rodas cantadas em comparacdo com outras atividades empregadas nas
atividades cotidianas das criancas. As profissionais que participaram do
programa passaram a oferecer atividades com danca no minimo uma vez por
semana e a oferecer oportunidades de escolhas para as criancas em relacao a
posicionamentos, niveis de movimento, parceiros, velocidade e direcdo dos
movimentos a serem realizados o0 que pode favorecer 0 processo criativo e a
descoberta de si; as profissionais passaram a oferecer mais possibilidades de
vivencias de habilidades motoras, bem como passaram a utilizar instrucao
visual e cinestésica, além da verbal e a forma de aplicacdo da mesma.
Conclusdes: O programa despertou interesse para participacdo em atividades
de danca e em cursos de formacao continuada, referentes a danca. Sugere-se
gue cursos de danca sejam oferecidos para promover formacédo continuada aos
profissionais da rede de ensino infantil e consequentemente o preparo para o
trabalho com danca neste nivel de ensino.

Palavras-chave: Ensino Infantil — Formac¢éao Continuada - Danga



ABSTRACT

Dance is among the leading points of the work in primary teaching, because it
enables several experiences and the creative movement; several authors point
out the educational possibilities towards dance in schools, however in Brazil it
has not been clearly defined which professional formation to work under that
level of teaching. Thus, the study aims verify the professional formation and
experience which those professionals have with dance and how it has been
taught and used in the studied level of teaching in a specific city located in the
countryside of Sao Paulo; Elaborate, suggest and evaluate a dance continuing
education program for professionals who have been working in primary schools
with children from three up to five years old. Results and Discussion: In the
studied group there was not any dancing nor human movement specialist and
the majority of the professionals did not have any experience in dance, although
they used it with the pupils; it was found low percentage of use of dancing
activities and ring around the Rosie comparing to other everyday activities
applied for the children. The professionals who have joined the program began
to offer dancing activities at least once a week and let the pupils choose
position, levels of movement, partners, speed and direction of movements
which worked in favor of the creative process and finding themselves; the
professionals have started offering more possibilities of availing motor skills, as
well as using visual and kinesthetic instructions, besides the verbal and the form
to apply it. The program induced the interest in dancing activities and continuing
education courses regarding dance. It's recommended offering dance courses
in order to promote the dance continuing education program and consequently
the preparation of the professionals for that level of teaching.

Palavras-chave: Early Education — Professional Education — Dance
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Introducao

As creches se originaram através das necessidades assistenciais apos a
Primeira Guerra Mundial e Revolucdo Industrial Europeia. No Ocidente, até o
inicio do século XIX, a educacédo e o cuidado de criancas da primeira infancia
eram restritos as familias. Assim, o intercambio de ideias sobre a
educacédo/cuidado infantil, se deu através de viajantes e imigrantes europeus,
mudando aos poucos o0 cenario das creches nestes locais (ROSEMBERG;
CAMPOS, 1998; RIZZO, 2000). As primeiras Instituices brasileiras voltadas
para o atendimento de criangas (zero a dois anos) surgiram no século XIX.

Com o avanco Industrial ainda vigente houve necessidade de expansao
dos servicos prestados (ROSEMBERG; CAMPOS, 1998; RIZZO, 2000) e
tratados internacionais sobre os direitos da crianca, tais como a Convencéao
sobre os Direitos da Crianca (UNICEF,1989), a Declaracdo Mundial de
Educacao para todos em Jomtiem, 1990 (UNESCO,1998) e a Declaracéo de
Salamanca (UNESCO,1994) reivindicaram que a Educacdo € um direito da
crianca que pode minorar desigualdades sociais, o que levou a inclusdo da
Educacao Infantil a ser incluida na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (BRASIL, 1996) como primeira etapa da educacdo béasica, com a
finalidade de promover o desenvolvimento de criangas de zero a seis anos
(KRAMER, 1995; BRASIL, 1996; 2005).

Atualmente, de acordo com o censo demogréfico de 2010 (IBGE, 2013),
verificou-se que da populacéo residente no pais 23,5% de criancas entre zero a
trés anos, 72,7% de criancas de quatro anos e 87,3% de criancas de cinco
anos frequentavam creches, com média de 43,1% de frequéncia nas creches.
Como meta a universalizacdo do ensino e expansdo dos servicos oferecidos, o
Plano Nacional de Ensino (BRASIL, 2011; 2020), prop0s a ampliacado da oferta
de atendimento a Educacéo Infantil e o atendimento escolar de criancas de
quatro a cinco anos e da populagéo de até trés anos, de forma que 50% desta
populacdo seja atendida em 2016 e 2020 respectivamente (BRASIL, 2011;
2020), acao que vem sendo realizada através da implementacédo da nova LDB
12.796 (BRASIL, 2013), promulgada em 4 de abril de 2013, a qual obriga a

matricula de criancas de até quatro anos nas escolas, até 2016.
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No processo de mudancas politicas e sociais, varios documentos foram
formulados e discutidos, os quais tem dado suporte para novos debates na
organizagdo das Instituicbes Infantis publicas e privadas e nos direitos das
criangas, no Brasil (BRASIL, 1998; BRASIL, 2006; BRASIL, 2010).

Todos eles pontuam direta ou indiretamente a questao da crianca ser um
“ser completo, total e indivisivel” (BRASIL, 2006, p.32) e incentivam e orientam
os professores e demais profissionais que atuam nessas Instituicdes a valorizar
igualmente as atividades que desenvolvam os aspectos fisicos, cognitivos e
sociais, cotidianamente com as criangas.

Diretrizes Curriculares Nacionais para a educacao infantil determinam
gque as experiéncias que promovem a aprendizagem e desenvolvimento devem
ser utilizadas regularmente visando a criacdo e comunicacdo por meio de
diferentes formas, entre elas a danca. Entre o0s eixos norteadores estédo
interacdes e brincadeiras que devem garantir a crianca experiéncias que gerem
o conhecimento de si e do mundo, por meio de agbes que permitam
movimentacdo ampla, expressdo da individualidade e respeito por seus ritmos
e desejos, promovendo relacionamento e interacdo da crianca com diversas
manifestacbes de musica e danca (BRASIL, 2010).

Desde o inicio do século XIX, Laban (1990) ja dizia ser compreensivel
gue a educacado escolar levasse em conta o conteudo da danca. Para ele a
educacao incluia a arte do movimento em seu contexto, sendo ela “a arte
basica do homem” (LABAN, 1990, p.14) que pode integrar o conhecimento
intelectual com a criagdo. Porém como observaram Brasileiro e Marcassa
(2008) a insercdo da danca na escola, s6 se deu no mundo ocidental, no
século XX.

A danca sofreu modificacdes ao longo da histéria e despertou diversos
sentidos e sua presenca na escola nao foi diferente, nos uUltimos tempos tem
sido utilizada como meio para diversos fins e integra diversas formas de
conhecimento. Pode ser vista como um recurso que desenvolve uma extensa
area da capacidade intelectual, que propicia as criancas formas de usar sua
imaginagao para explorar suas experiéncias no mundo, dando-lhes significados
diversos (FREIRE, 2001) atendendo a capacidades de criacao e imaginacéo e
a expressao motora (STRAZZAPACCA, 2001).
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Para Nobrega e Tiburcio (2004) a danca pode ser utilizada como recurso
na producédo de saberes e aprendizado de cultura ou na aprendizagem das
relacbes de convivéncia e de posicionamento diante do mundo. Permite a
ressignificagdo de uma cultura e um “elo entre o ser humano, seu corpo, o
corpo do outro” (p.464). Possibilita pensar numa educag¢ao nao reducionista e
nao dicotomizada, incorporando aos saberes educativos um “conhecimento
mais integrativo” (p.464) que promove dialogo entre as partes que se busca, a
ciéncia e a arte. Ainda, segundo Ehrenberg e Gallardo (2005), as dancas
devem possibilitar interpretacdes e (re) criagcdes do que ja se tem constituido.

Por isso, a danca enquanto contelddo proposto tem grande potencial
para o ensino infantil, desde que seja bem planejada, atendendo aos pré-
requisitos do individuo e suas necessidades. No entanto, os documentos que
tratam do ensino infantil, ndo especificam profissionais para o trabalho com a
danca.

A Lei n.° 12796 que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo diz
apenas que este profissional devera ter formacdo em nivel superior, em curso
de licenciatura de graduacao plena (BRASIL, 2013).

Ou seja, ndo se tem definido a especialidade do profissional que
trabalha neste nivel de ensino. Assim, surgem algumas perguntas: “Quem esta
trabalhando com as criangcas neste nivel de ensino?”, “A danca esta sendo
trabalhada neste nivel de ensino?”, “Que experiéncia este profissional tem com
a danca?”.

Para responder a estas perguntas foi realizado um mapeamento dos
profissionais que trabalham no ensino infantil em uma dada cidade do interior
de Sado Paulo, com uma populacdo de cerca de 360 mil habitantes residentes,
com aproximadamente 26 mil criancas entre O e 5 anos, renda per capita de
aproximadamente R$900,00, este estudo encontra-se no capitulo 1.

O capitulo 2 apresenta uma pesquisa-acdo, onde € narrado um
programa de formacao continuada para a insercao da dancga que foi oferecido a
alguns professores que participaram do estudo 1.

O capitulo 3 traz reflexdes sobre a necessidade de formagé&o profissional

continuada para subsidiar o trabalho com a danca nas escolas infantis.
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Capitulo 1 — Perfil profissional e conhecimento de profissionais da rede
municipal de ensino infantil acerca da danca

A danca esta entre os eixos norteadores do trabalho no ensino infantil,
promove experiéncias que permitem movimentacdo ampla, expressdo da
individualidade (BRASIL, 2010) e movimento criativo, assim pode expandir o
entendimento que as criangcas tem sobre o meio ambiente o nivel de
conhecimento e ampliar a auto-expressao (SCHOON, 1998).

Koff (2000) afirma que a danca capacita as criancas a se expressarem
nao verbalmente e a incorporarem o proprio fisico como uma parte do ser
social. Lutz e Kuhlman (2000) relatando como a danga foi incorporada em
unidades de estudos da cultura Americana nativa, mostraram que quando
ocorreu alto nivel de participacdo das criancas houve evidencia de que elas
conseguiam integrar novos conhecimentos em informagdes correntes.

Gottlob e Okay (2007) sugerem que o ensino de danca na escola infantil
pode atenuar o estresse causado por momentos de aula, infelizmente ndo tao
raros, nos quais se presenciam criancas dando pontapés, golpeando, cuspindo,
chorando enquanto o professor realiza uma dada atividade e ao mesmo tempo
tem que segurar alguma crianga para impedir danos fisicos as mesmas.

Lorenzo et al (2007) recomendam que os professores do ensino infantil
deveriam ser encorajados a explorar suas comunidades criativamente através
da danca, o que traria um desenvolvimento de experiéncias culturais ricas.
Samuelsson et al (2009) apresentam propostas com ferramentas de avaliacéo
para o desenvolvimento pedagégico para a aprendizagem da danca por
criancas pequenas.

Porém, no Brasil ainda ndo se tem definido claramente qual é o
profissional que deve atuar com a danca neste nivel de ensino. A Lei n.° 12796
que alterou recentemente a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéao restringiu-
se a apontar como necessaria a formagédo em nivel superior (BRASIL, 2013).
Consta no artigo 62 que:

A formacao de docentes para atuar na educacdo
basica far-se-a em nivel superior, em curso de
licenciatura, de graduacdo plena, em Universidades e
Institutos Superiores de Educagao, admitida, como
formacdo minima para o exercicio do magistério na
educacéo infantil e nos cinco primeiros anos do ensino
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fundamental, a oferecida em nivel médio na modalidade
normal” (p.35).

Embora tenha havido um expressivo debate sobre a formacgao
profissional neste nivel de ensino (BRASIL, 2006; AYOUB, 2001), como referiu-
se Schoon (2004) sobre o que ocorre nos Estados Unidos, no Brasil também
o rapido crescimento de programas de ensino para criancas entre 3 e 5 anos
tem enfatizado desenvolvimento de referencias para montagem de curriculos e
nelas se propbe oportunidades para que sejam inseridas regularmente
atividades de movimento mas os professores que atuam nestas classe
recebem pouco treino sobre desenvolvimento infantil e movimento.

Percebe-se assim que a danca tem um papel importante na educacgéao
das criancas sendo necessario verificar como ela tem sido implementada e
guem esta trabalhando com ela em escolas infantis publicas. Assim, este
estudo tem como objetivo fazer o mapeamento da formacao profissional nas
Instituicdes publicas, verificar quais as experiéncias que estes profissionais tem
com a danca e como ela esta sendo trabalhada neste nivel de ensino em uma

dada cidade do interior de Sao Paulo.

1.1 Metodologia

Trata-se de um estudo de campo (MARCONI; LAKATOS, 2001) que
contou com a participacdo de 54 profissionais que se inscreveram para
participar do programa “Jogos e Brincadeiras em Instituicbes de Ensino
Infantil’, os quais haviam sido recrutados mediante sorteio, em namero igual,
em cada uma das cinco regides da cidade, conforme diviséo feita pelo Instituto
de planejamento da cidade (IPLAP, 2012).

Esta cidade tem aproximadamente 75 escolas publicas que atendem o
Ensino Infantil, sendo atendidas em torno de 8.000 crian¢as (IPLAP, 2012), o
que compreende cerca de 70% da populacdo de 0 a 5 anos. Com PIB
(Produto Interno Bruto) de aproximadamente R$30.000,00 em reais correntes
(SEADE, 2010) e renda per capita perto de R$900,00,tem 16,7% de sua

populagdo com no minimo o ensino médio completo. (IBGE, 2013).
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1.1.1 Materiais e métodos

Todos os profissionais participantes do referido programa receberam um
questionario para preencher que versou sobre nivel de escolaridade, outros
cursos realizados, faixa etaria, tempo de trabalho na referida instituicdo e em
outros locais, atividades que realiza com as criangas e sua experiéncia com

danca, conforme Apéndice A.

1.1.2 Tratamento estatistico

Para os dados numéricos do questionério sobre o perfil profissional foi
utilizada a analise descritiva, com distribuicdo dos dados (média, desvio padrdo
e percentual) graficos e tabelas para ilustracdo dos resultados. Para questdes

abertas foram levantadas categorias de respostas.

1.1.3 Procedimentos Eticos

Este estudo obedeceu as normas e regras sobre as pesquisas que
envolvem seres humanos de acordo com a resolucao 466/2012 que determina
as diretrizes e normas regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres
humanos e foi aprovado como parte do projeto “Jogos e Brincadeiras em
Instituicdes de Ensino Infantil: em busca de autonomia e criatividade”, pelo
Comité de Etica em Pesquisa de uma Universidade do Municipio com parecer
13/12, conforme Anexo A.

A secretaria de Educacgéo da referida cidade concedeu autorizagdo por
escrito para realizagdo do mesmo. Todos os profissionais assinaram o Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) para participacdo no estudo,
ap0s se sentirem devidamente esclarecidos sobre o mesmo, conforme

apéndice B.

1.2 Resultados e Discusséao

Foram respondidos 54 questionarios, todas as profissionais eram do

sexo feminino, apresentaram idade entre 21 e 60 anos, das profissionais,
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35,2% trabalhavam com bercéario | e Il, 40,7% trabalhavam com maternal | e Il
e somente 24, 1% trabalhavam com Jardim | e .

Observa-se que a grande parte das profissionais cursou pedagogia, visto
gue a maioria (54%) delas tinha apenas uma graduacéo, poucas fizeram outra
graduacdo (psicologia, letras ou administracdo) e algumas outras fizeram
cursos de especializacao relacionados a Educacao (psicopedagogia ou gestdo
educacional). Encontrou-se também que 13% das profissionais concluiram o
curso de Normal Superior e 11% relataram estar ainda cursando. Uma
pequena parte das profissionais apenas concluiu o magistério ou fez outra

graduacéo (letras).

B Pedagogia e especializagdo na
drea escolar

5,5% 9%

B Pedagogia e outra graduagao
B Pedagogia
13%

Normal Superior

M Letras

54% m Superior incompleto

B Magistério

Grafico 1: Formacao académica das profissionais

Verificou-se também que nenhuma profissional era especialista em
danca ou outro curso relacionado a movimento humano (graduacdo Educacao
Fisica); mais da metade (53,7%) das profissionais afirmaram nunca terem
dancado, as outras (46,3%) tinham vivencia em dancas folcldricas, classicas ou
contemporaneas.

Segundo Pires (2005) sdo notdrias as conquistas alcancadas pelas
mulheres nas ultimas décadas. Desde a Revolugcdo Industrial, observamos a
consolidagéo do acesso das mulheres ao mercado de trabalho e ao longo dos

anos, houve um aumento da escolaridade feminina, ainda segundo a autora o
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magistério, especialmente da Educacdo Basica, faz parte da conquista
feminina, embora esta tenha vindo da domesticacéo e submissao da mesma e
por conta disso evidencia-se que os conhecimentos obtidos sobre mulher n&o
eram incorporados na maioria dos estudos em educacéo. Além disso, a autora
afirma que a presenca de mulheres é maior nas sé€ries mais basicas e menor
nas séries mais avangadas. Ou seja, nas etapas de ensino que exigem menor
escolarizacéo, as fungdes docentes sao preenchidas predominantemente por
mulheres em relacdo aos homens. Fato também observado neste estudo.

O tempo médio de trabalho na educacéo infantil, nesta secretaria de
ensino, foi de cinco anos e cinco meses, com desvio padrdo de oito anos e
cinco meses, sendo que o menor tempo encontrado foi de um més e o maior
de 21anos e quatro meses; 44,44% das profissionais ndo tinham trabalhado em
nenhum outro lugar com o ensino infantii e entre as que tinham outra
experiéncia como ensino infantil, verificamos um tempo médio de atuacdo com
as criangas de seis anos e sete meses, variando entre um e 13 anos.

A formacdo académica esta concentrada em torno de cursos de
Pedagogia ou Normal superior, em conformidade com documentos e leis que
estabelecem a educacdo (BRASIL, 2010; 2013a), pressupbe-se que a
formacao no nivel superior trds subsidios necessarios para a atuacdo neste
nivel de ensino, porém o artigo 62 da LDB (BRASIL, 2013a) tem como
determinacao a formac&o em licenciatura do profissional.

A reformulacdo de documentos e a adequacao a formacédo profissional
exigida pela lei fez com que muitas profissionais retomassem seus estudos,
mesmo com anos de pratica de atuacdo, como pode ser visto pelo tempo de
algumas das profissionais no ensino infantil, mas ndo se pode afirmar que
todas estdo em conformidade com a lei, pois somente em maio de 2006,
segundo a LDB (BRASIL, 2013a) passou a formar licenciados em pedagogia.

Mas de qualquer forma, segundo, Oliveira et al (2006) a busca e o
interesse pela formacédo explicitam que é possivel revisar, refletir integrar as
praticas provenientes da experiéncia profissional com 0s novos saberes da
formacdo.

Segundo Mello (2000) a exigéncia na formacdo das profissionais que
atuam no magistério é apenas uma das estratégias para implementar melhoria

nas politicas da educacdo basica, pois ainda existe uma dicotomia entre o
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cuidar e o educar e ha necessidade de professores especialistas em cada
nivel, o que pelos resultados observados neste estudo esté distante desta
realidade.

De acordo com Angotti (2012), ha de se considerar que as
transformacdes na educacdo implementadas nas dltimas décadas decorrem
das mudancas no capitalismo internacional, trazendo uma reorganizacao
produtiva com caracteristicas econdmicas e tecnocraticas gerando
desigualdade. Deve-se considerar também a demanda dos movimentos
sociais, dos novos sujeitos reivindicando o direito a diversidade, que deve estar
presente nos curriculos tanto para a reflexdo acerca de novas praticas
pedagdgicas quanto para a formacéo do(a) professor(a). Por isso, muitas vezes
€ necessario olhar em diferentes contextos “vinculando-se a um complexo de
conhecimentos e inter-relacbes que exigem visdo macro voltada para o ser
humano e a qualificagdo do atendimento educacional em suas diferentes”
(ANGOTTI, 2012 p. 68) esferas.

Ressalta-se que o ultimo senso nacional (2010) mostrou que neste
municipio 9,8% da populacdo possuia ho minimo nivel superior completo, uma
média mais alta que a do Estado de S&o Paulo que era de 9,5% ou da
populacdo brasileira, onde apenas 6,64% atingiram este nivel de escolaridade
(IBGE, 2012) e isto mostra que o0 municipio tem condi¢cbes de contratar
profissionais dentro dos quesitos legais, embora ainda permita contratacfes
fora deste perfil.

Observou-se também, em relagdo ao uso de jogos e brincadeiras
durante as aulas, 168 tipos de brincadeiras; entre as que puderam ser
relacionadas ao conteudo da danca encontramos: 11,3% referentes a rodas
cantadas, 4,2% foram citacOes de “danga da cadeira” (onde as criangas ao som
de uma musica correm ao redor de cadeiras dispostas em duas fileiras
contrapostas e devem nelas sentar quando a musica € interrompida) e 1,8%
relacionadas a atividades de dangas néo especificadas.

Em relacéo as atividades mais realizadas no seu dia-a-dia com a classe
em que estdo atuando, as profissionais relataram variedade de atividades,
foram descritas 195 atividades frequentes na escola, mas apenas 9,3% eram

de dancas ou musicas com movimentos, entre as atividades afins encontramos
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que 2,6% relacionavam-se com expressao corporal com ou sem musica e 8,7%
eram atividades de musica e ritmos embora sem movimentos associados.

Estes resultados indicam um percentual baixo do uso de atividades de
danca e brincadeiras de rodas cantadas em comparacdo com outras atividades
citadas nas atividades diarias, o que também foi apontado por Barbosa e Silva
(2011), ap6s terem observado 2300 minutos de atividades ministradas nos
Centros de Educacédo e Recreacao municipal de Araraquara, verificou-se que
apenas 1,52% do tempo foi dedicado as atividades de musica e brincadeiras de
roda.

Assim, despoja-se a crianca de experiéncias que poderiam contribuir
para o desenvolvimento de diversas competéncias e favorecer o raciocinio e
habilidades diversas, como observaram Assis, Simbes e Gaio (2009) e
diminuem-se as chances de desenvolvimento da expressao nao verbal (KOFF,
2000), entendimento sobre o meio ambiente (SCHOON, 1998) bem como a
diminuicao do estresse da rotina escolar (GOTTLOB; OKAY, 2007).

Relacionando-se o emprego da danca durante as aulas com a vivéncia
de danca da profissional, verificou-se que das 53,7% profissionais que
relataram nunca terem dancado, 89,7% responderam que empregam a danca
em suas aulas, 13,3% responderam que nado, sendo que 6,9% afirmaram né&o
possuir conhecimento e 3,4% (uma) nao respondeu, entretanto, afirmou nao ter
conhecimento também.

Percebe-se assim que embora o trabalho com danca seja indicado nos
documentos que norteiam este nivel de ensino, mais da metade dos
profissionais ndo tem experiéncia com esta atividade. A situacédo fica ainda
mais complexa quando observamos que a grande maioria (89,7%) das
profissionais que nao tem experiéncia em danca relatou realizar atividades de
danca com as criancgas.

Verifica-se assim que ha poucas atividades de danca no cotidiano e de
outro lado as profissionais afirmam utilizar a danga tendo ou ndo experiéncia
com ela pergunta-se: Se 92,6% das profissionais, independentemente da
experiéncia tida com a danca, afirmaram utilizar o contetudo de danca, por que
somente 20,6% das atividades diarias utilizadas por elas estao relacionadas a

tal contetdo?
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Percebe-se que embora se utilizem da danca enquanto conteudo
escolar, isto ndo € algo rotineiro. Talvez isto ocorra porgue a rotina imposta por
orgdos superiores ndo destina muito tempo para este tipo de atividade
(SCHOON, 1998)

Segundo Godoy (2012), no Brasil, o espaco da danca até existe na
maioria das escolas, entretanto, estdo inseridas nas festividades, ou nos
curriculos extracurriculares, investindo prioritariamente na capacitacao fisica ou
no ensino de técnicas codificadas. Talvez, essa seja a razdo pela qual estas
atividades ndo sejam facilmente recordadas e ou utilizadas nas atividades
diarias das profissionais em questdo. Assim, mais uma vez reforca-se a
questdo da danca ser um conteudo facilmente utilizado para fins de eventos
escolares.

Observa-se gue alguns profissionais sem experiéncia com dancas néo
trabalham este conteudo, privando as criangas enquanto outros se arriscam
utilizando-a. Assim, ora perde-se a oportunidade de oferecer experiéncias que
propiciam o desenvolvimento, ora se arrisca ao desconhecido. O desconhecido
pode trazer inseguranca e 0 nao reconhecimento de objetivos. Segundo Godoy
(2012), é importante que a danca integre o cotidiano da educacao, mas que
seja com intencionalidade.

Lima e Bhering (2006) afirmam que a educacdo infantil deve ter
ambiente propicio para garantir o desenvolvimento das criangas, mas para isto
o profissional precisa estar capacitado para a funcéo, caso contrario o processo
pode ser comprometido.

A danca possibilita a experimentacdo, estimula a imaginacdo do
individuo (crianca), colabora com o desenvolvimento, aperfeicoamento e
manutencdo das habilidades e capacidades fisicas, ampliando o repertorio
motor (GODOQY, 2007; 2012). Por meio da danca tem-se a integracao entre o
corpo, o fisico, a emocdo e do ritmo, pois na vida tudo envolve o ritmo
(TEIXEIRA; SOUZA, 2010).

Além disso, os Parametros Nacionais de Qualidade (PNQ) da educacéo
infantil (BRASIL, 2006) asseguram que as criangas sejam atendidas nas suas
necessidades de saude, das quais a movimentacao faz parte. (CARVALHO et
al, 1996; RIBEIRO-NUNES et al, 2010) a saude do ser humano pode ser

garantida e mantida pela pratica regular de atividades fisicas e o sedentarismo
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representa riscos para sua saude, assim, a pratica regular podera prevenir
diversas patologias, entre elas: as doengas coronarianas, hipertenséo,
acidentes e doencas vasculares, obesidade, diabetes, osteoporose, alguns
tipos de cancer, ansiedade e depressao.

Assim, a danca ou as brincadeiras cantadas e de roda podem servir
como um importante conteddo a ser aplicado para atender essa necessidade.
Assis, Simdes e Gaio (2009), afirmam que a area também permite a utilizacao
da danca. A danca no ensino infantil possibilita que a criangca brinque com a
linguagem corporal, ou seja, 0 corpo em movimento, construindo para si uma
nova linguagem e repertério e ainda permite que se tenha contato com outras
manifestagdes da cultura corporal (AYOUB, 2001).

Segundo Rosemberg (2002), a dificuldade com a profissionalizacdo no
Ensino Infantil decorre das préprias politicas. Nesse contexto, interferem na
qualidade e na construcao da identidade da creche junto a area da educacéo.
Essa realidade vem sendo questionada nas Ultimas décadas e em decorréncia,
politicas educacionais tém destacado cada vez mais a importancia da formacao
docente e o aperfeicoamento do processo escolar nos diversos niveis de
ensino (MAUES, 2003), especialmente no caso da Educacgio Infantil, que
conforme sua constituicdo histérica possui uma visdo assistencialista
(OLIVEIRA et al; 2006).

Para Laban (1990), a crianca tem o impulso de realizar movimentos
similares aos da danca, desde seu nascimento, mas cabe a escola leva-la a
adquirir consciéncia dos principios do movimento, preservando sua
espontaneidade e desenvolvendo sua expresséo criativa. A medida que a
crianca vai amadurecendo vai tornando-se mais capaz de se expressar e 0
professor deve procurar combinar diferentes aspectos para um

desenvolvimento mais amplo.
1.3 Reflexdes sobre os achados
Verificou-se a auséncia de profissionais de danca ou outros especialistas

em movimento humano, entre as profissionais estudadas, o que pode dificultar

a realizagao de atividades de danca nestas escolas de ensino infantil.
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Foi verificado também a auséncia de profissionais de danca ou outros
especialistas em movimento humano, entre as profissionais estudadas. Isto
ocorre em outros locais do Brasil também, embora a Educagéo Fisica tanto no
Brasil quanto no mundo, ja tenha iniciado a discussao sobre o papel deste
profissional em tais Instituicbes (AYOUB, 2001; TANI, 2001; OZER, 2007;
GINSBURG, 2007).

Segundo Marcelo (2009) o modo como se conhece uma determinada
disciplina ou area curricular, decisivamente, afeta 0 modo como ela € ensinada.
Concentrando-se a analise no conteido do que se ensina e se aprende, pode-
se encontrar variadas diferencas no comportamento observavel dos
professores em funcdo do dominio dos conteudos. Para ele “O conhecimento
do conteudo parece ser um sinal de identidade e de reconhecimento social”
(p.2). Assim, a postura do profissional é refletida pela sua préopria formacao;
quando se observa os curriculos dos programas de formagdo docente,
encontra-se uma clara fragmentacdo e descompasso entre os diferentes tipos
de conhecimento, pelos quais, os conteudos disciplinares e pedagogicos se
apresentam, de modo geral, de maneira isolada e desconjuntada.

Além disto,

“Na instituicdo de educacao infantil o professor constitui-
se, portanto, no parceiro mais experiente, por exceléncia,
cuja funcdo é propiciar e garantir um ambiente rico,
prazeroso, saudavel e nao discriminatério de experiéncias
educativas e sociais variadas” (RCNEI, 1998, p.30).

Também foi verificado um percentual baixo do uso de atividades de
danca e brincadeiras de rodas cantadas em comparacdo com outras atividades
citadas nas atividades cotidianas, mais da metade das profissionais afirmaram
nunca ter dancado, embora varias delas afirmem utilizar a danca, o que
fragiliza o trabalho realizado.

Mas o papel da danca ainda ndo estd bem entendido; embora os
documentos (BRASIL, 1998; 2006) salientem sua importancia, tem se dado
prioridade a contetdos de escolarizacdo. De acordo com Iza e Mello (2009)
esta exacerbacéo reflete uma imposicdo de posturas e movimentos aos seus
corpos, diminuindo-lhes as chances de brincar. Conforme Alves (2001, p.1):

“Escolas que sédo asas nao amam passaros engaiolados. O que elas amam séo
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passaros em v6o”. Assim, boas escolas segundo o autor, ndo impde posturas,

nem mesmo “engaiola”, mas possibilita um ambiente de exploragdes.

Capitulo 2- Um programa de formacdo continuada para o trabalho com
danca no ensino infantil

A danca € uma das artes mais antigas e dependente do corpo e da
vitalidade. E utilizada para transpor os sentimentos e experiéncias subjetivas
do ser humano através de movimentos previamente estabelecidos,
denominados de coreografia ou improvisados, denominados de danca livre.

Na maioria das vezes, a danca, com passos cadenciados é
acompanhada ao som e compasso da muasica e envolve a expressao de
sentimentos potenciados por ela (NASCIMENTO, 2013).

Segundo Koff (2000) a palavra "danca" pode trazer a mente imagens de
bailarinos incrivelmente talentosos, capazes de desafiar a gravidade ou
estrelas populares de danca, como o Michael Jackson. Mas esta percepc¢ao de
danca e bailarinos sé serve para limitar a aceitacdo de danca no curriculo
escolar.

A danca faz parte dos eixos norteadores do trabalho no ensino infantil e
pode promover experiéncias que permitem desde movimentacdo ampla até a
expressao da individualidade (BRASIL, 2010). Véarias sdo as propostas que
apontam caminhos para o ensino da danca no ensino infantil com énfase para
0s estudos internacionais, dentre eles destacamos:

O estudo de Schoon (1998) que sugere gue o ensino da danca para
criancas integre literatura, cultura e drama.

Koff (2000) propde que o ensino da danga pode ser descrito como o
desenvolvimento sequencial através da exploracdo de tempo, espaco e
energia, com a finalidade de se expressar. De forma simplificada, o autor
defende que o ensino da danca deve visar o desenvolvimento da auto-
expressao e interpretacdo atraves dos movimentos, com a finalidade do auto-
conhecimento, o fundamento da danca educativa e a formagcéo em danca esta
em aprender sobre o corpo e como ele pode se mover.

Lutz e Kuhlman (2000) apresentam sugestdes para educadores

ensinarem a danca melhorando a consciéncia corporal. Eles reforcam a
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necessidade do professor facilitar a expressao criativa e ensinar alguns passos
de danca.

Sell (2000) acredita que as experiéncias de danca e atividades de teatro
oferecem as criancas oportunidades para expressar pensamentos e
sentimentos, utilizando todos os seus sentidos. Nessa linha, ele desenvolveu
um programa para o ensino de danca infantil pelo qual utilizou vérias literaturas
e contos populares com o objetivo de criar uma danca baseada na literatura.
Trabalhou em um espaco onde as criangas estavam livres para se mover e as
incentivou a removerem roupas que restringiam movimentos e a criarem uma
danca baseada nos personagens e nas dinamicas do livro. Seguindo a
sequéncia exata de acdes no texto e para variagdes as criangas criavam novos
movimentos e em aulas subsequentes ele incentivou a criacdo de novos
animais e personagens com acdes exclusivas. Utilizou-se de instrumentos
musicais e / ou sons vocais que pudessem ser adicionados. As criangcas em
outro momento puderam desfrutar-se de pintura, colocando a danga em papel
e apresentando suas criagdes em um mural dentro da sala de aula.

Lorenzo et al (2007) também sugeriram que a danca no ensino infantil
deve levar em conta diferentes culturas e que os professores do ensino infantil
deveriam ser encorajados a explorar suas comunidades criativamente através
da danca, o que traria um desenvolvimento de experiéncias culturais ricas.
Sacha e Russ (2006) indicaram o uso de jogos com movimento fisicos e
imitagéo de imagens.

Gottlob e Okay (2007) propuseram um curriculo para o ensino de danca
no ensino infantil com trés estagios: a) aprendizagem do vocabulario basico, b)
sequenciar movimentos basicos usando operacdes espaciais simétricas e c)
expandir as atividades incluindo a criatividade.

Verificou-se assim que estes estudos apontam estratégias para a
implementagcdo da danca neste nivel de ensino, ressaltando ora a busca pela
expressividade e aspectos culturais e psicosociais, ou possibilidades de
movimento e criacdo, com foco na tarefa ou na crianca, porém sem levar em
consideracao os aspectos de onde a crianga esta inserida. Porém para que o
potencial de desenvolvimento da crianca seja atingido € necessario que o
ambiente seja propicio ao desenvolvimento e para tanto, conforme

Bronfenbrenner (1987) afirmou € necessario que a crian¢a tenha possibilidades
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de realizar acbes que possibilitem a estimulacdo de seus recursos pessoais e
isto ocorre frente as demandas que o ambiente oferece.

Para Newel (1972) isto ocorre na relagdo criangca-meio ambiente-tarefa,
sendo necessario que esta relacdo seja considerada para elaboracdo de
atividades para as criancas. Assim, para que a danca possa potencializar o
desenvolvimento infantil € necessério que se leve em consideracdo mais do
que sequencias de desenvolvimentos bésicos ou estimulos a criagéo.

A proposta de Laban (1979; 1990) é baseada em principios basicos da
linguagem corporal. Movimentos simples do nosso cotidiano, executados na
maioria das vezes automaticamente e transportados para a danca de um modo
mais estudado e pensado para que o0 corpo se movimente de maneira artistica
e criativa.

Laban ndo descartou a técnica coreografica nem mesmo as diversas
manifestacbes da danca, mas defendeu a ideia de que na escola o que se
procura nao € a perfeicao, criagcdo ou execucdo de dancas sensacionais, mas o
efeito que a danga tem sobre a crianga. Assim, “O que se pode oferecer ao
educador na danca moderna € a perspectiva universal sobre 0s principios de
movimento” (LABAN, 1990, p. 18).

Além disso, Laban (1978) sugeriu como estudo da expressdo do
movimento, as representacdes de palco e como parte de uma funcao criativa
enquanto intérprete de um determinado personagem a andlise dos valores
deste personagem para entéo realizar a improvisacao criativa.

Para Hutzler (2007) cada tarefa requer uma relacdo especifica entre a
pessoa e 0 ambiente e as diversas possibilidades que este oferece. Assim na
danca é relevante a observacdo das caracteristicas dos individuos, suas
competéncias e limitagbes e a distincdo dos objetivos e complexidades da
tarefa para adequacdo da mesma as necessidades da crianca historicamente
situada. Ainda, o autor revela que os recursos utilizados atualmente néo
atendem as necessidades dos praticantes de atividade fisicas, visto que néo
emanam uma visdo holistica do ser humano e séo incapazes de observar a
complexidade da interacdo do individuo com o ambiente.

Da mesma forma o cotidiano do Ensino Infantil € composto por inimeras
atividades. Tais atividades sdo baseadas nas necessidades das criancas de

uma maneira geral, sem contemplar a individualidade de cada um. Assim, de



26

acordo com esta teoria, relevante a observacdo das caracteristicas dos
individuos, suas competéncias e limitacdes, a distingdo dos objetivos e
complexidades da tarefa, sendo que cada tarefa requer uma relacéo especifica
entre a pessoa e 0 ambiente e as diversas possibilidades que o ambiente
oferece (tamanho, tipo e tamanho de material).

Este autor orienta primeiramente a definir a tarefa e identificar se ela
contempla a realizacdo de determinada atividade e também a participacédo da
mesma. Mas para isso € necessario que sejam estabelecidos os critérios de
desempenho considerados aceitaveis na realizacdo desta tarefa, para
posteriormente identificar-se erros de desempenho e sugerir adaptacdes
necessarias.

Verifica-se assim que a proposta de Hutzler (2007) é adequada para o
trabalho com a danca e que a danca pode oferecer diversos significados e esta
entre os eixos norteadores do trabalho no ensino infantil.

Portanto, é imprescindivel possibilitar experiencias educativas com a
danca, porém como foi visto no capitulo anterior, profissionais que atuam com o
ensino infantii nem sempre estdo preparadas para este desafio, pois ha
necessidade de conhecimentos claros e especificos para o planejamento do
trabalho da danca direcionado na Educacao Infantil.

Assim, o objetivo deste estudo é elaborar, propor e avaliar um programa
de formacéo continuada de danca para profissionais que estdo atuando nas
Instituicdes de Ensino Infantil com criangas de trés a cinco anos, baseando-se
nas teorias de Laban (1978; 1990) e Hutzler (2007).

2.1 Metodologia

Trata-se de uma pesquisa-acao (THIOLLENT, 1947; TRIPP, 2005), pois
possibilita um importante papel na aprendizagem do pesquisador e dos grupos
envolvidos em situagBes problematicas oferecendo a estes meios capazes de
solucionar problemas vivenciados, através de diretrizes de acao
transformadora. Além disso, € um instrumento de trabalho e de investigacéo de
grupos pequenos e de acao educacional.

Para tanto, foram convidadas todas as profissionais que participaram do

primeiro estudo e manifestaram interesse em participar de um grupo de estudo,



27

das quais dez confirmaram presenca, mas apenas quatro concluiram este

programa.

2.1.1 Materiais e métodos

O inicio do grupo de estudo se deu em Fevereiro de 2013 e o término
em Novembro deste mesmo ano.

Foram feitas duas avaliagcbes da interacdo dos profissionais em
atividades de danca na escola, com as criancas. A primeira foi realizada antes
do inicio do programa e a segunda apés o término do mesmo.

Nas atividades pré e pos a aplicacdo do programa as profissionais foram
observadas ao realizar uma atividade de danca com as criangas sob seus
cuidados na escola, tendo sido lhes solicitado previamente que escolhessem
uma musica e realizassem uma atividade de danca com as criancas durante 10
minutos; na sequéncia foi solicitado que a professora fizesse uma adaptacao
desta atividade no que diz respeito a tarefa e ao ambiente, com duracéo de um
ou dois minutos e explicitasse verbalmente a adaptacdo pretendida, a musica
escolhida ndo poderia ter coreografias pré-estabelecidas por folclore ou por
videos infantis e ndo poderia ser algo cotidiano da profissional (Apéndice C).

Tais atividades foram realizadas por cada uma das profissionais
individualmente, em espaco fisico escolhido por ela, na sua propria escola,
durante o periodo de aula. Para a familiarizagdo das criangcas com o0s
pesquisadores, na primeira avaliacdo foi realizada uma atividade com as
criancas e com as cameras, apresentando as imagens produzidas para as
criancas se verem, antes do inicio da filmagem.

Para captacao das imagens da avaliacédo foram utilizadas duas cameras,
uma Sony — Cyber Shot, 3.0” e outra GE — Digital Camera X5, fixadas por
tripés, posicionadas de forma que possibilitaram maior visualizacdo do espaco
onde a atividade foi desenvolvida. As imagens foram convertidas em arquivos
tipo *.avi que foram armazenados em um HD externo da Marca Clone, modelo
2,5” HDD Enclosure e transferidos para o Banco de dados para Analise do
Movimento Humano, do nucleo de Pesquisa em Movimento Humano (NUPEM)
na UNIMEP.
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Os arquivos de video em MP4 originais permanecerdo mantidos como
copia. Foi feito um catdlogo com informacgdes sobre as filmagens tais como:
escola, data de avaliagdo, profissional, através de numeracdo, mantendo-se
em sigilo a identidade dos profissionais e das criancas. O catalogo foi digitado
em arquivo do tipo *.doc., conforme apéndice D.

As imagens foram observadas com o software windows media player,
quando necessario o recurso de quadro a quadro foi usado; os dados foram
transcritos para uma ficha, com informac6es sobre descricdo da atividade,
aproveitamento dos espacos, uso de materiais, instru¢cdes dadas,
possibilidades de escolha, critérios de avaliagdo, adaptacBes propostas e
demandas originadas no decorrer das atividades.

Ao término da primeira avaliacdo foi realizada uma entrevista semi-
estruturada com as profissionais com questdes que versavam sobre as
atividades oferecidas as criangas no cotidiano e para verificar o conhecimento
das profissionais acerca de outros conhecimentos sobre dancga e utilizacdo da
danca na rotina escolar. Esta entrevista foi montada com base nas orientacées
de Ludke e André (1986) e seu roteiro pode ser visto no Apéndice E.

As entrevistas foram armazenadas por meio de um gravador de som,
com aplicativo do software Windons 7. Primeiro passo, as entrevistas foram
transcritas literalmente, segundo passo, foi realizada a adequacdo do texto
para a linguagem académica, conforme apéndice F e terceiro passo, foi
realizado o levantamento de categorias de analise e quarto passo, foi
construido quadro ilustrativo que evidenciam as categorias mais citadas.

A montagem do programa considerou os dados coletados no
guestionario, entrevista e filmagens, para estabelecimentos das propostas.

Foram realizados encontros tedrico-praticos com as profissionais
interessadas. Estes ocorreram na Universidade e neles foram realizadas
atividades de danca utilizando-se de conceitos de Laban (1978; 1990) sobre o
dominio de movimento e a danc¢a educativa, possibilidades de movimentacédo e
criagdo, considerando-se 0 modelo ecolégico — SEMA, proposto por
(HUTZLER, 2007). Foram confeccionados textos didaticos que foram
distribuidos para estas profissionais lerem, conforme apéndices G e H.

Depois disto foram realizados quatro encontros com cada profissional,

na sua propria escola, onde o pesquisador atuou junto com a profissional da
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sala de aula, em atividades de danca e ou brincadeiras cantadas com as
criancas, de acordo com os temas trabalhados nas sessfes teéricos praticas
realizadas na Universidade.

Questdes sobre conteudo especifico da danca foram analisadas
comparando-se as respostas da primeira e da segunda entrevista (pre e pos-
programay), observando se contetdos abordados no programa foram inseridos
nas respostas.

Para finalizar o programa todas as profissionais foram convidadas a
participarem de uma Uultima reunido, na qual foi feito um debate que foi
registrado por meio de um gravador de som, com aplicativo do software
Windons 7 e transcrito literalmente, sendo depois realizada a adequacao do
texto para a linguagem académica, conforme apéndice |. Deste debate
retiraram se apontamentos sobre: entendimento sobre critérios e adaptacao de
atividades na danca, sobre as significacdes estabelecidas pelas criancas,
relatos das dificuldades encontradas, relatos do interesse da participagdo em
atividades de danca, indicacbes de necessidade de prosseguir em formacéo

continuada sobre danca.

2.1.2 Procedimentos Eticos

Este estudo obedeceu as normas e regras sobre as pesquisas que
envolvem seres humanos de acordo com a resolucdo 251/2012 que determina
as diretrizes e normas regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres
humanos e foi aprovado como parte do projeto “Jogos e Brincadeiras em
Instituicbes de Ensino Infantil: em busca de autonomia e criatividade”, pelo
Comité de Etica em Pesquisa de uma Universidade do Municipio com parecer
13/12, conforme anexo A.

A secretaria de Educacéo da referida cidade concedeu autorizagao por
escrito para realizagdo do mesmo, conforme apéndice B. Todos o0s
profissionais assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
para participacao no estudo, apos se sentirem devidamente esclarecidos sobre

0 mesmo, conforme apéndice C.
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2.2 Resultados

2.2.1 Avaliagéo inicial com as profissionais

Na atividade com danca que as profissionais realizaram antes do
programa ser iniciado, foram observadas, através das filmagens, as atividades
propostas por elas. As propostas observadas, respectivamente foram: Realizar
a danca da Cadeira, Dancar e cantar a musica de forma que trabalhe o ritmo,
Dancar uma musica conhecida por eles com possibilidade de criacdo das
proprias criancas e Realizar uma danca Livre. Foram observadas nas
propostas apresentadas: Distribuicdo dos alunos; Uso de materiais; Instru¢des
dadas; Possibilidades de escolha; Adaptacdes; Habilidades motoras.

Em relacdo a distribuicdo dos alunos, no inicio das atividades a
profissional de nimero trés, utilizou como posicéo inicial a formacédo em circulo,
e a profissional de nUmero um posicionou as criancas em frente a das cadeiras
que estavam dispostas em circulo. As demais profissionais deixaram as
criancas livres no momento inicial.

Durante a atividade proposta, apenas a profissional um impds um
posicionamento para algumas das criangas, tirou a crian¢a da brincadeira e a
colocou sentada ao mesmo tempo em que foi retirando as cadeiras da
brincadeira. No momento seguinte as criancas se organizavam pelo espaco
livremente, mas sempre proximas as cadeiras.

Referente ao uso de materiais verificou-se que a profissional de niamero
um, utilizou dez cadeiras pequenas, sendo que haviam 13 criangas, portanto
trés ficariam sem cadeiras logo no primeiro momento da atividade. N&o houve
tempo para exploracdo do material e o significado da cadeira foi dado como tal:
um objeto para sentar-se. No primeiro momento as demais profissionais nao se
utilizaram de materiais na atividade proposta.

Todas as profissionais utilizaram da instrucdo verbal para explicar a
atividade para as suas criancas e a profissional dois utilizou-se também da
instrucdo visual (através da demonstracdo). Quando dada a instrucao verbal,
ofereciam as informacdes necessarias a realizacdo de uma so vez.

Em relagdo as possibilidades de escolhas, foi verificado que todas as
profissionais exceto a profissional trés oportunizou a escolha da distribuicdo

pelo espaco, j& na escolha do parceiro e do tempo com o parceiro apenas a
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profissional de numero quatro possibilitou, quanto a direcdo do movimento
verificou-se que possibilitaram a escolha as profissionais dois e trés, em
relagdo a sequéncia de movimentos as profissionais um, trés e quatro e em
relacdo aos movimentos realizados também as profissionais que oportunizaram
escolhas foram as profissionais um, trés e quatro. Para os itens: local de
atividade, musica, tema da danca, material e significado dado ao material, ndo
foram dadas as possibilidades de escolha.

Apés o término da tarefa realizada por todas, foi solicitado que as
profissionais modificassem a tarefa e 0 meio ambiente, foi esclarecido para
todas que o meio ambiente € tudo aquilo que ndo é a crianca e realizassem a
atividade modificada por mais um minuto. No quadro 1 seguem as
modificacdes realizadas e os critérios identificados pelas profissionais:

Foi possivel identificar que as criancas conseguiram realizar as
atividades modificadas, trés profissionais utilizaram do recurso verbal para
instruir as criancas da modificacdo, apenas a profissional de numero dois
utilizou do recurso visual para demonstrar o que deveria ser feito pelas
criancas. Quando inserido material na atividade nao foi oportunizado tempo de

exploracdo do mesmo.

Quadro 1: Modificagcdes do Ambiente e Tarefa e Critérios estabelecidos para

definir se a atividade esta ou ndo correta.

ID Modificagdo do Ambiente Modificagao da Tarefa

1  Diminuiu o nimero de cadeiras S L _
o Diminuiu a participacao de criancas
e mudou a musica

2 Incluiu material (pecas de Fez a atividade sentada marcando o
encaixe) ritmo com o material
3 O posicionamento das

) o A profissional escolheu a crianga
criangas (2 fileiras uma de
para demonstrar um passo
frente para a outra)

4 Mudou a musica Incluiu a roda

Legenda: ID=Numero da Profissional

'0os quadros e tabelas foram construidos de acordo com a ANBT/ NBR 6023/2000
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Quando analisadas as habilidades utilizadas pelas criancas livremente,
observou-se que as habilidades motoras andar, correr e saltar horizontalmente
foram as mais utilizadas por elas, visto que repetem no minimos por duas
turmas de criancas. Quanto a habilidade manipulativa foi verificada a utilizacao
do segurar, muitas vezes no ato de segurar a mao do amiguinho, entretanto
nao houve a exploracdo de nenhuma outra habilidade manipulativa e nem de
equilibrio, nem por parte das criancas e nem por parte das profissionais.

Quando questionadas sobre 0 que pensam sobre as criangas que vao
fazer as atividades propostas, observa-se as seguintes categorias de
respostas: Adaptacgdo, rotina, desenvolvimento da crianga, possuir e adquirir
habilidades, limitacdes da crianca e respeito.

Quando questionadas sobre o que fazer quando uma crianca nao
consegue fazer a atividade, observa-se que as respostas se enquadravam nas
seguintes categorias: ndo exclui — deixa fazer do jeito dela, respeita o limite da
crianca, da auxilio individual, modifica a atividade, retoma a atividade em outro
momento, prioriza os habilidosos, conforme ilustra o quadro 2.

Verificou-se também se as profissionais utilizam danca em suas aulas,
das quatro profissionais entrevistadas todas afirmaram utilizar, sendo que duas
afirmaram utilizar trés vezes por semana e outras duas profissionais afirmaram
utilizar todos os dias. Pode ser verificado nas respostas que o tempo de
utilizacado de atividades de danca oferecidas variaram entre 1 a 30 minutos
entre as profissionais.

Quando questionadas se dancam, trés profissionais disseram que sim,
entre elas a frequéncia com que dancam, foi respectivamente de uma vez por
semana, todos os dias, uma vez por més e uma vez por semana. Uma delas
afirmou ndo dancar, mas afirmou utilizar do contetdo de danca em suas aulas.

Quando questionadas sobre a forma que aplicam estas aulas de danca,
duas profissionais relataram mostrar passo a passo, a partir de uma atividade
previamente pensada, por exemplo, cantam e pdem a musica e mostram 0S
movimentos que devem ser realizados, as outras duas profissionais relataram
cantar ou colocar uma musica, pedindo que as criangas se movimentem como

guerem, ou seja, livremente.



33

Quadro 2: Pensamento sobre as criangas que participardo da atividade

O que vocé pensa sobre as Se tem alguma crianga que nao
ID criancas que vao fazer esta consegue fazer a atividade,

atividade? como vocé faz?

Adaptacéo; . )
_ N&o exclui;
1 Rotina; o _
. . Limite da crianca,
Desenvolvimento da crianca

2 Possuir e adquirir habilidades Auxilio individual
Modificacao da atividade;
3 LimitagOes da crianga Retomada da atividade;
Auxilio individual
Prioriza habilidosos

4 Respeito e
Auxilio individual

Legenda: ID= Numero da Profissional.

Quando questionadas sobre a forma que aplicam estas aulas de danca,
duas profissionais relataram mostrar passo a passo, a partir de uma atividade
previamente pensada, por exemplo, cantam e p6em a musica e mostram 0s
movimentos que devem ser realizados, as outras duas profissionais relataram
cantar ou colocar uma musica, pedindo que as criancas se movimentem como
guerem, ou seja, livremente.

Quando interrogadas se dancam, apenas uma das profissionais, relatou
nao dancar, a frequéncia das que afirmaram dancar, varia entre dancar uma
vez por més, a todos os dias. Observa-se ainda, que mesmo a profissional que
nao tem o habito de dancar, utiliza a danca em suas aulas, entretanto € a que
menos a utiliza em relagcdo ao tempo de atividade. Estes dados podem ser
vistos na tabela 1:

Tabela 1: Habitos e utilizagdo da danca nas aulas

ID Utiliza Frequéncia Tempo de Aplicacdo Pratica Frequéncia
dancana  semanal atividade de aulas de da pratica
aula (min) danca dadanca

1 Sim 3 vezes 10a19 Demonstra Sim 1 x p/sem



34

Continuacéo da tabela 1

ID Utiliza Frequéncia Tempode Aplicagdo Pratica Frequéncia
dancana  semanal atividade de aulas de da prética
aula (min) danca dadanca
2 Sim Todo dia 10a19 Demonstra  Sim Todo dia
3 Sim Todo dia 20 a 30 Livre Sim 1 x p/més
5 Sim Todo dia la9 Livre N&o -

Legenda: ID=NUmero da Profissional

Quadro 3: Entendimento sobre dancas especificas

ID Danca Coreografada Dancga Livre
1 Movimentos programados Movimentos Livres
Para apresentacdes Sem coreografia
2 Com gestos relacionados a Movimentos livres
musica
3 Movimentos programados Movimentos livres
4 Com gestos relacionados a Movimentos livres
musica
Imitacéao

Legenda: ID= numero da profissional

As analise iniciais das filmagens e respostas das profissionais revelam
que alguns aspectos da busca desse processo que irdo promover o
desenvolvimento da crianca ndo estdo sendo contemplados. Destaca-se aqui
entre os aspectos observados que:

- As possibilidades de escolhas foram na maioria das vezes restritos as
profissionais;

- Os espacos foram pouco explorados e quando utilizadas formacfes de
figuras prevaleceu a formacédo em circulos;

- A insercédo de materiais, quando ocorreu, ndo oportunizou a exploracéo
por parte da crianga do mesmo;

-As profissionais se apropriaram muito da instrugéo verbal nas atividades
e ofereciam muitas informacdes as criangas ao mesmo tempo, independente
da faixa etéria, e foi nitido muitas vezes a ndo compreensao da tarefa por parte

das criancas;
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- Nas adaptacOes sugeridas ndao foram observadas pelas profissionais
as diferencas e individualidades da crianca,;

- Em momentos livres durante a danca as criancas se utilizavam mais
habilidades motoras do que quando as profissionais direcionam o0s
movimentos, pois elas utilizaram poucas possibilidades de movimentos
corporais e trabalharam com pouca diversidade de movimentos segmentares.

- As profissionais ndao mostraram clareza dos seus objetivos com a
atividade ou ndo conseguiram estabelecé-lo;

Levando em consideracédo estes achados, foi elaborado um curso tedrico
pratico, utilizando as bases tedricas citadas na metodologia, para contemplar

tais aspectos.

2.2.2 Programa para intervencdao junto as profissionais

O programa tedrico/pratico teve oito encontros coletivos (com todas as
quatro profissionais), na Universidade, e quatro encontros individuais com cada
profissional e seus alunos, na escola onde ela trabalhava. Para cada um dos
encontros na escola foi previamente solicitado por telefone que a profissional
planejasse uma atividade e definisse seus objetivos em cima das teméticas que
ja haviam sido discutidas.

Os temas trabalhados encontram-se no quadro 4.

Quadro 4: Cronograma de intervencgao

Tema Objetivos Atividades praticas

Ritmos  (LABAN, Estimular a percepgdo ritmica Percussao corporal individual e em

1978) através de musicas, do corpo dupla;

e de materiais diversos Exploracao ritmica através do uso de
materiais
Deslocamentos, Explorar as possibilidades do Identificacdo da cinesfera e planos;
posicionamentos € - egpacq através dos Deslocamentos realizados através das
niveis (LABAN, . B
199) deslocamentos, habilidades de locomocao;
posicionamentos e niveis As diversas formas de

posicionamentos
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Tema Objetivos Atividades praticas
Adaptacbes e Explorar atividades de Percussao corporal coletiva;
critérios de percussdo corporal de forma Reflexdo sobre os acertos e erros da
avaliacdo adaptada; proposta;

(HUTZLER,2007)

Identificar acertos e erros da
tarefa para avaliacao;

Praticar e refletir a adpatacao
da tarefa de acordo com o

individuo e possibilidades do

Simulagdo pratica de deficiéncia e a

propriocepgéo

ambiente;
Criatividade, Identificar algumas demandas Estéria narrada “Duas estérias: uma
materiais e ambientais e a competicdo do de gato, outra de rato”;
demandas foco de atencao; Brincadeira cantada “escravos de j¢”;
ambientais Estimular o] uso da Brincadeira toca do coelho.
(LABAN, 1978; criatividade;
1990) Explorar o uso dos materiais
Criando Propor adaptacdes as Brincadeira da serpente convencional
oportunidades para atividades tradicionais e adaptada, pega-pega rabinho e
mudancas nos adaptada
habitos familiares

(HUTZLER, 2007)

2.2.3 Comparacédo entre os achados na avaliacdo pre e pos realizacéo do

programa.

As atividades iniciais (pré-teste) de danca propostas pelas profissionais
1, 2, 3 e 4 foram: Realizar a danca da Cadeira, Dancar e cantar a musica de
forma que trabalhe o ritmo, Dancar uma musica conhecida por eles com
possibilidade de criagdo das proprias criancas e Realizar uma danca Livre e no
pos-teste respectivamente, foram: Dancar uma muasica em roda seguindo a
letra da mdasica, Trabalhar a percussdo corporal sem musica seguida de
utilizacédo de habilidades motoras com musica, Dangar uma musica conhecida
por eles com possibilidade de criagdo das préprias criangcas, Dancar uma
musica com movimentos pré-estabelecidos pela professora.

Observa-se que a profissional numero trés utilizou-se da mesma

tematica em ambos os testes, mas nenhuma das profissionais utilizou de
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propostas ja conhecidas pelas criancas pelas midias ou cotidianas, estando em
conformidade com o que foi solicitado nos dois momentos.

Nos diversos momentos do programa proposto, nas avaliagcbes e nas
intervencdes foi possivel perceber que as profissionais esperavam que a
pesquisadora levasse as tematicas sugerindo juntamente as atividades, um
programa com “receitas”, o que poderia ser entendido como insegurancga.

Esta afirmacg&o corrobora com o estudo de Strazacappa (2001) em um
trabalho com a danca na qual a autora relata que os professores participantes
aguardavam receber formulas ou “passinhos” prontos de como trabalhar a
danca na escola, para ela tido como inseguranca das proprias professoras
sobre sua propria criatividade, o que também pode ter ocorrido neste estudo.

Freire (2001) quando avalia um relato de experiéncia de intercambio de
profissionais, no intuito de ensinar danca nos cursos de formacdo de
professores de séries iniciais, diz que as autoras deste relato sugerem um
conteudo diferente para formar professores de danca. Portanto, a preocupacao
nao seria ensinar técnicas ou estilos de danca, mas ensinar a danca como arte
criativa e seu papel no desenvolvimento e aprendizagem da crianca como um
ser integral. O papel do professor seria 0 de propiciar experiéncias que
favorecessem as criancas no que diz respeito ao desenvolvimento da
capacidade de criar.

O presente estudo defende a ideia da possibilidade de criacdo e da
reflexdo sobre os conteddos trabalhados por parte da profissional e
respectivamente suas criancas e ndo o uso de ‘receitas”, nem técnicas
especificas das dancas, embora as profissionais acreditem que essa seja uma
boa opcdo e aparentemente resolva o problema, segundo Rangel (2002) a
danca, assim como a Educacéo, também apresenta seus “descaminhos”. Isso
ocorre quando a pessoa que danca se vé obrigado a utilizar técnicas precisas e
limitadas no seu processo educativo, que ao invés de explorar infinitas
possibilidades do movimento acarreta na néo liberdade de expressao e
descoberta do proprio corpo. N&o se trata de negar a importancia da imitacéo,
pois esta ira favorecer o processo criativo, que sera discutido mais a frente,
mas sim de ressaltar que a cultura corporal e a individualidade devem permitir

um trabalho diferenciado entre os grupos.
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Em relacdo a distribuicAo dos alunos no pré-teste, no inicio das
atividades, a profissional de numero trés, utilizou como posi¢cdo inicial a
formacgéo em circulo e a profissional de nimero um posicionou as criangas em
frente as cadeiras que estavam dispostas em circulo. As demais profissionais
deixaram as criancas em pé, mas livres no momento inicial.

Durante a atividade proposta, apenas a profissional um impds um
posicionamento para algumas das criangas, tirou a crianga da brincadeira e a
colocou sentada, ao mesmo tempo em que foi retirando as cadeiras da
brincadeira. No momento seguinte as criancas se organizavam pelo espaco
livremente, mas sempre préximas as cadeiras.

No poés-teste, no inicio das atividades, pode ser observado que as
profissionais um e trés se utilizaram da roda em pé€, enquanto a profissional um
utilizou a roda sentada e a nimero quatro deixou-os livremente pelo espaco,
mas desde que estivessem em pé. Durante a atividade, 0os espagos variaram,
observou-se que as criancas da profissional um buscaram por si sé a formacgéao
de pares, ou ainda permaneceram sozinhas, sendo que logo em seguida a
prépria profissional incentivou a formacéo de pares para uma complementacao
da tarefa. Quanto as criancas da profissional dois, estas subiram em cima de
um tablado, mas podiam ficar distribuidos livremente sobre ele e ao sinal da
profissional as criancas deveriam descer do tablado para continuar a
movimentacdo dentro de um circulo previamente desenhado por ela. As
criancas da profissional trés, embora houvesse o incentivo da profissional em
permanecer em circulo, tiveram dificuldade em se manter no mesmo lugar. A
profissional quatro durante a atividade incentivou a formacdo de pares, mas
permitindo que elas ficassem livres pelo espaco.

O que pode ser observado em relagdo ao pré e pds-teste € que no pos
as criancas tiveram mais possibilidades de ficar livres pelo espaco, sendo que
as profissionais um, dois e quatro ndo priorizaram a formacao do circulo. Além
disso, conseguiram explorar mais outros niveis de movimentos: alto, médio e
baixo, neste segundo momento.

Para identificar a cinesfera, ou seja, o alcance normal de membros
guando se alongam ao maximo para longe do corpo, sem que necessariamente
se altere a posicdo, Laban (1978) utilizou de figuras geométricas, para a

compreensao das possibilidades de movimento. Assim, posicionou a pessoa
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dentro de um isocaedro, com o intuito de estudar o espaco e as diversas
possibilidades que existem de movimentacdo dentro dele, explorando as
qualidades de movimento fluxo, peso, tempo e espaco, integrando assim corpo
e movimento. Através das atividades de danca as criangas puderam vivenciar
outras qualidades do movimento expressivo rapido/lento, fluido/interrompido,
duracéo e direcao, as quais a longo prazo permitirdo capacidade as mesmas
de analisa-los a partir destes referenciais, tendo dominio do movimento.

Além disso, Laban (1978) apresenta e discute as possibilidades de
movimentacao e deslocamentos nos espacos, entretanto sugere a utilizacdo do
espaco com imaginacéo, pois a maior importancia destes no ambiente escolar,
ndo sdo os desenhos simétricos estabelecidos no chdao ou a composicao de
movimentos direcionais, mas a compreensdo e exploracdo das possibilidades
existentes.

Observou-se neste estudo um aumento no uso e exploragao do espaco,
mas acredita-se que outras formas de aproveitamento e a combinacao entre
elas ainda sejam necessarias, para que se possa aumentar a percepcao
espacial e cinesférica por parte da crianca.

Referente ao uso de materiais verificou-se que a profissional de nimero
um, no momento inicial utilizou menos materiais do que poderia, visto que
havia no local cadeiras suficientes para as criancas, entretanto com o nimero
de cadeiras disponibilizadas trés ja ficariam sem cadeiras logo no inicio da
atividade.

Esta tomada de decisdo por parte da profissional permitiu exclusdo das
criancas gerando outras vezes disputa pelo material conforme a continuidade
da atividade e egocentrismo por parte da crian¢a. Segundo as teorias de Piaget
(Federacion Enssefianza de Andalucia, 2011) o termo egocéntrico se aplica a
pessoa egocéntrica, aquela que se considera o centro de tudo e, portanto,
assume atitudes exigentes e egoistas. A fase inicial de vida do ser humano
seria de egocentrismo profundo, pois a crian¢ga conhece o mundo como um
anico ponto de vista, que é de si mesmo. Portanto, seria por esta razdo que a
crianca tem dificuldade para separar sua propria perspectiva e imaginar como
sao entendidas as relacbes. Além disso, ndo houve tempo para exploracdo do
material e o significado da cadeira foi dado como tal: um objeto para sentar-se,

determinado pela profissional.
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A profissional de numero dois utilizou-se de materiais alternativos e
reciclaveis na atividade, construiu o material de forma que significasse dois
tablados de tamanho grande no formato de um quadrado, o qual possibilitou a
colocacdo de todas as criancas sobre ele e a execucdo da tarefa com
seguranca, sendo que a profissional no momento da utilizacdo demonstrou-se
atenta em relacdo a exploragdo do mesmo, porém o significado atribuido ao
material foi determinado também por ela. No primeiro momento do pos teste as
demais profissionais ndo se utilizaram de materiais na atividade proposta.

Segundo Gibson (1979), as possibilidades de significacbes vao
depender da forma ou das caracteristicas de quem as percebem. Nesta
perspectiva, pode-se compreender que um simples objeto pode servir para
atender a uma funcdo especifica, ou diversas, dependendo de como o
individuo o percebe. Ainda, a utilizacdo de materiais alternativos possibilitaria a
participacdo grupal, pelo qual todos teriam a oportunidade de construir e utiliza-
los durante o desenvolvimento da criagdo da danga (GAIO; GOIS, 2006).

Assim, uma cadeira sob determinado ponto de vista, podera servir para
sentar, mas no olhar de uma crianca podera servir de um tunel, ou uma
casinha, ou até mesmo um esconderijo, ou pode ser um recurso artistico.
Podendo desta forma tanto contribuir com o desenvolvimento das habilidades
motoras, quanto com 0 processo criativo.

O debate final permitiu verificar uma situacéo que ficou muito clara para
todas as profissionais: durante o estudo, a pesquisadora precisou fazer o
registro das aulas por filmagens e assim posicionava a cada encontro o tripé
em determinado local da sala, para colocacdo da camera. O tripé era muito
atrativo para as criancas e quando as criancas se dispersavam da atividade e
as profissionais paravam para ouvir as instru¢cdes da pesquisadora, as criancas
comecavam a explora-lo de formas variadas, exemplo claro de significacdes.
No debate, as profissionais relatam que foi interessante e ao mesmo tempo
preocupante:

Professora 2: “ai vocé chegava e falava, porque que néo faz isso, néo é,
e vocé sempre despertava, olha eles transformam os simbolos que sdo do
cotidiano deles em outras coisas, ndo € como a mesa como ponte ou como um
tunel e ai eu fui tendo um novo olhar com relacéo a isso, nédo €, entdo assim,

pra mim, mesmo quando a gente estava conversando, eu considerava, que nos
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momentos em que nos estdvamos conversando, que eles estavam sem 0 meu
direcionamento, como uma aula também, ndo é, que eles exploravam aquele
tripé abencoado, que eu orava para aquele negdécio ndo cair, ndo é...aquela
camera que eu nem tenho dinheiro pra pagatr....rsrsrs.”

Em relacdo as possibilidades de escolhas no pré-teste, foi verificado que
todas as profissionais, exceto a profissional trés, oportunizaram a escolha da
distribuicdo pelo espaco, ja na escolha do parceiro e do tempo com o parceiro
apenas a profissional de numero quatro possibilitou, quanto a direcdo do
movimento verificou-se que possibilitaram a escolha as profissionais dois, trés
e quatro, em relacdo a sequéncia de movimentos as profissionais um, trés e
quatro, sendo que a profissional quatro além de possibilitar a escolha das
criancas, participou da escolha e em relacdo aos movimentos realizados as
profissionais que oportunizaram escolhas foram a um, trés e quatro. Para os
itens: local de atividade, musica, tema da danca, material e significado dado ao
material, ndo foram dadas possibilidades de escolha; verificou-se que a
profissional que mais possibilitou escolhas para a atividade foi a profissional
quatro.

Em relacdo as possibilidades de escolha no pdés-teste, verificou-se que
todas as profissionais oportunizaram a distribuicdo no espacgo, quanto a
escolha dos parceiros e o tempo com 0os mesmo, foram decididos por ambos
para as profissionais um e dois, a profissional trés néo estimulou a formacao de
pares na atividade ministrada e a profissional quatro deu oportunidade de
escolha, mas determinou o tempo, direcionando em diversos momentos a
troca.

Em relacdo a velocidade de execucdo do movimento no pos-teste,
somente a profissional nimero dois determinou, as demais dividiram a
possibilidade de escolha com as criancas em ambos o0s testes. Quanto a
direcdo do movimento do movimento as possibilidades de escolha foram de
ambos, criancas e profissional, no pds teste. Em relagdo a escolha da musica e
do tema da atividade n&o foram dadas possibilidades as criancas, sendo assim
restritas as profissionais em ambos o0s testes. Quanto a sequéncia de
movimentos, somente a profissional trés deu a possibilidade para as criancas

em ambos os testes e em relagcdo aos movimentos realizados somente a
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profissional um néo deu a possibilidade de escolha e direcionou todos os
movimentos no pos teste.

Através destes resultados, de forma geral, pode ser observado que as
profissionais aumentaram as possibilidades de escolha das criancas no pos-
teste, exceto a profissional quatro. Observou-se ainda a participacdo conjunta
nas possibilidades de escolha. Isto é importante porque quando dada a
oportunidade de escolha das representacbes a crianca representa 0s
personagens de seu cotidiano, se movem de acordo com suas origens, com
suas vivéncias. Em diversos momentos, quando solicitado criacdo por parte
das criancas, viu-se que elas sambaram, imitaram bailarinas das princesas
“Disney”, ou criangas, que vivem nas periferias cantavam e dangcavam funk.

Segundo Sell (2000) e Laban (1978) o movimento criativo e o drama
podem expandir a compreensdo das criancas de seu ambiente, ampliar os
niveis de conhecimento e ampliar a auto-expressao criativa.

Para Laban (1978) o importante € desenvolver o movimento natural na
sua espontaneidade e riqueza. Para ele, cada individuo tem o seu modo de se
movimentar, 0 seu repertorio € formado pela sua experiéncia em descobrir-se,
descobrir o corpo e o mundo.

Toda danca independente da sua estética, surge da profundeza do ser
humano e adquire funcbes através das motivacOes identificadas como,
expressdo, 0 espetaculo e a recreacdo, sendo que a expressao € a mais
significativa de todas (STRAZACCAPA, 2001).

As escolhas, especialmente no que tange a direcdo, sequéncia e
velocidade de execucdo dos movimentos favorecem a descoberta de si e a
analise do profissional para elaboracdo de um planejamento mais aprofundado,
pelo qual, ele verifique o conhecimento prévio do aluno e possibilite
experimentagdes mais complexas.

Além de permitirem as escolhas e as possibilidades de criacdo verificou-
se em outros momentos que as profissionais ndo deixaram de direcionar e o
direcionamento das atividades pode favorecer o processo criativo da criancga,
desde que ele nédo seja priorizado. As analises das possibilidades de escolhas
estdo ilustradas no quadro 5. Também n&do foi observada mudanca na
possibilidade de escolha tanto em relacdo a escolha da mdusica, quanto a

tematica e embora ndo foi dada possibiidade de escolha
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Quadro 5: llustracdo das possibilidades de escolhas no pré e pos-teste

Tempo *Veloc.

*Distrib. . Direcao L. Temada Sequencia . *Signific. Mov.
ID Local Parceiros com de Musica Material . .
Espaco . . do *Mov. dancga de *Mov. Material realizados
Parceiro  Execugao
1 P C - - A P P P C P P C
] 2 p C - - P A p p p P P P
3
[t
v 3 P P - - A A P P C - - A
a
4 P A A A A A P P A - - A
1 P C A A A A P P P P P P
e 2 P C A A P A p p p P P A
3
[t
0 3 P C - - A A P P C - - A
a
4 P C A p A A p p p - - A

*Legenda: Distrib.= Distribuicdo; Veloc.= Velocidade; Mov.= Movimento; Signif.= Significagdes; P= Profissional; C=Crianga; A= Ambos
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sobre o local da atividade nem mesmo nos momentos de intervengao, durante
a aplicacado do programa pode ser verificado que em diversos momentos as
profissionais oportunizaram escolhas, tanto da tematica quanto da masica. Por
exemplo, escolha de quais brincadeiras poderiam ser feitas ou quais musicas
poderiam ser cantadas, porém no momento em que iniciam a danga reduzem
a possibilidade de escolha.

No pré-teste, verificou-se que as profissionais utilizaram-se muito mais
da instrucdo verbal para explicar a atividade para as suas criancas, exceto a
profissional dois que utilizou-se também da instrucdo visual. No pés-teste, pode
ser identificado uma mudanca na forma de instrucdo, observou-se além da
instrucdo verbal de todas as profissionais, a visual e a tatil pelas profissionais
um e quatro.

Segundo Strazacappa (2001), “...é inerente ao ser humano sua
capacidade de imitacdo. A crianca aprende através da reproducdo dos gestos
dos adultos” (p.78). Por isso a importancia da instrucéo visual, além da verbal e
mais ainda, que também é necessario, a tatil ou sensitiva, pois tem uma funcéo
imprescindivel para a acdo motora (HAYWOOD; GETCHELL, 2004). Neste

7z

ponto € necessario lembrar que para se estabelecer o processo criativo, €
imperativo oferecer subisidios, para entdo criticar aquilo que é recebido e
posteriormente criar, portanto, s6 é possivel criar quando se detém de uma
infinidade de conhecimentos e informagbes. Para Vygotsky (MOZZER,;
BORGES, 2008), a criacdo € a condi¢cdo necessaria da existéncia humana e
tudo que ultrapassa os limites da rotina deve sua origem ao processo de
criacao e esta se constroi muito cedo, ja na primeira infancia.

Assim que as profissionais finalizaram a tarefa, foi questionado quais
foram os critérios de avaliacdo (acerto e erro) definidos por elas na atividade
ministrada. No quadro 6, seguem as categorias observadas nas respostas.

Observa-se a dificuldade das profissionais em definir critérios.

Quadro 6: Critérios estabelecidos para definicdo do éxito da tarefa.
ID PRE-TESTE POS-TESTE

ACERTOS ERROS ACERTOS ERROS
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Continuacédo do quadro 6

ACERTOS ERROS ACERTOS ERROS
' Ter posse da
Brincar; . o Desobedecer
1 _ cadeira; falta de Ter iniciativa
Movimentar-se o ao comando
continuidade
2 Fazer tudo Possuir timidez Fazer tudo Nada
Propor gestos; N&o acompanhar
. a Participar ~ -
3 realizar na a sequéncia N&o participar
sequéncia estabelecida
5 Jogar-se no
30 Pular no amigo ropor os ~ .
4 Inf[eragao, g _ chéao; Subir no
Movimentar-se movimentos

amigo

Legenda: ID= NUumero da profissional

Em suas falas, na entrevista do poOs-teste, elas se prendem
exclusivamente na tarefa ou na reflexdo sobre suas préprias condutas, abaixo
seguem alguns exemplos, outros exemplos podem ser vistos no apéndice J.

Profissional 1: “O que eu penso é o que eu quero. O que eu penso,
assim, quando eu dou uma atividade para elas, eu penso em desenvolver bem
a coordenagdo motora delas...”

Profissional 2 "E.... Qualquer atividade que eu fago com elas, é pra
estimular algo pra eles crescerem mais em determinada situacao néao é?”

Profissional 4: “Eu penso no espaco da sala ... tem dias que eu planejo
atividades e tem bastante interferéncias na sala. Eu tenho que adapta-las, as
vezes quando nos ficamos 14 no péatio, mas eu penso mesmo € no bem estar
deles dentro da sala, como s&o criangas pequenas eles pulam bastante e em
cima de outra crianca e eu tenho medo de machucar, principalmente por causa
do ... que é cadeirante.”

A Profissional trés, mesmo tendo bem definido o critério de avaliagdo
(erros e acertos), ndo consegue estabelecer novas adaptacdes para a tarefa,
para que consequentemente se obtenha o éxito na tarefa. As criancas tem
autonomia na execucao dos movimentos, mas tem uma determinacdo imposta
ao executar a criacdo, que € a demonstragdo do proximo movimento para 0s

demais colegas no centro das fileiras, para que todos visualizassem melhor
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para que consequentemente seja executado por todos e isto ndo foi cumprido
por eles e nem solucionado pela profissional.

A LDB (BRASIL, 2013) determina para a Educacdo Basica, uma
avaliacdo continua e cumulativa do desempenho do aluno, o que vale para
qualquer atividade proposta com intencionalidade dentro de todos os niveis de
ensino, com prevaléncia da avaliagdo dos aspectos qualitativos. Assim para se
obter uma avaliacdo adequada € necessaria a adocdo de critérios de
desempenho, o que também foi sugerido por Hutzler (2007); a avaliacdo deve
possibilitar que objetivos e metas sejam estabelecidos e depois avaliados
guanto ao seu alcance para que se possa dimensionar oS avangos e as
dificuldades dentro do processo de ensino e aprendizagem e torna-lo cada vez
mais produtivo (SCHMIDT; WRISBERG, 2010).

Apés a realizacdo da atividade principal no pés teste, foi solicitado
também que as profissionais adaptassem a tarefa e o0 meio ambiente e
realizassem a atividade modificada por mais um minuto, estabelecendo-se que
o meio ambiente é “tudo aquilo que ndo é a crianca”. Neste momento, a
profissional dois, desabafou dizendo: “Nao tem o que adaptar, a atividade deu
certo, deu tudo certo”, tendo observado que todas as suas criancas atingiram o
objetivo proposto, por um instante pareceu que esta profissional compreendeu
0 porgue adaptar

No quadro 7 seguem as adaptacdes realizadas da tarefa e ambiente e
no quadro 8 seguem os critérios identificados pelas profissionais na atividade
adaptada.

Foi possivel identificar no pré-teste que todas as criangcas conseguiram
realizar as atividades adaptadas e no pos-teste que todas as criancas das
profissionais dois e trés realizaram a atividade adaptada, porém uma das
criancas da profissional um nao participou da atividade proposta e também
uma das criancas da profissional quatro dependeu de auxilio para ser colocado
na cadeira de rodas e depois retirado da mesma, sendo que a atividade nao foi
adaptada para as dificuldades apresentadas por este aluno. Além disso, a
profissional quatro ndo conseguiu observar todas as criangas, algumas
criangcas ndo conseguiam realizar corretamente o movimento de pedalar
deitado (flexdo e extensdo das pernas alternando-as) requisitado na tarefa,

uma vez que a tarefa foi dirigida.
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Quadro 7: Adaptacédo do Ambiente e Tarefa estabelecidos pelas profissionais:

MODIFICACAO DO .
M ID MODIFICACAO DA TAREFA
AMBIENTE
Diminui¢cdo do numero de Diminui¢cdo do numero de
cadeiras e mudanca de criangas
musica
L Inclusdo de material (pecas de Marcacao do ritmo da musica,
= . .
clﬁ encaixe) sentados, com o material
E Posicionamento das criangcas Escolha da crianca pela
% (2 fileiras uma de frente para a profissional para demonstrar um
outra) passo
Mudanca de musica Incluséo da roda
Inclusdo de bambolés e Insercéo dos bambolés
divisgo do grupo em 2 (o.b.staculos) e modificacdo da
atividade
Divisdo das criangas nos Mesclagem de percussdo com
" tablados e exclusdo do circulo as habilidades motoras com a
c'T) e inclusao do quadrado musica
|LI_J (demarcado para a filmagem)
8 Posicdo das criancas (2 Demonstracdo do movimento
o fileiras uma de frente para a livre no centro das fileiras
outra)
Incluséo da roda Acréscimo de movimentos em
decubito dorsal

Legenda: M= Momentos; ID=NUmero da Profissional

estabelecidos na atividade adaptada,

respostas, conforme quadro 8:

Quando questionadas novamente sobre quais 0s critérios de éxito

foram observadas as seguintes
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Quadro 8: Critérios estabelecidos para definicdo do éxito da tarefa adaptada.

ID PRE-TESTE POS-TESTE
ACERTOS ERROS ACERTOS ERROS

1 N&oentendera Nao ter espaco Incluir o N&o respeitar o
brincadeira e para correr obstaculo obstaculo

correr na sala

2 Identificar a Permanecer Explorar do Ter falta de
parte alta da Sentados espaco criatividade e
musica sensibilidade

para criar uma

adaptacao
3 Seguir os gestos Nao dar Ir até o centro N&o ir até o
estabelecidos sequéncia aos das fileiras centro das
gestos demonstrar o fileiras
movimento demonstrar o
movimento

4  Permanecer na N&o permanecer Posicionar em N&o ficar em

roda naroda e pular  rodaeem decubito e

decubito dorsal  distracéo

Legenda: ID= Numero da profissional

Foi observado ainda que na atividade adaptada tanto no pré-teste como
pos-teste que a profissional um, diminuiu o nimero de criancas ou dividiu o
grupo, o que permitiu uma desigualdade de participacdo das criancas na
atividade proposta ou a exclusdo de alguns por parte dela e novamente uma
disputa pelo material como na atividade principal, lembrando o leitor da
utilizacao da atividade de danca da cadeira.

No momento da adaptacdo, trés profissionais utilizaram do recurso
verbal para instruir as criancas da adaptacdo, apenas a profissional de nimero
dois utilizou-se do recurso visual para demonstrar o que deveria ser feito pelas
criancas. Quando inserido material na atividade neste momento n&o foi
oportunizado tempo de exploragdo do mesmo.

Assim pode ser verificado que todas as profissionais sugeriram

adaptacdes em ambos os testes, entretanto estas ndo tiveram como base a
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definicdo dos objetivos da tarefa e andlise dos critérios pelos quais haviam sido
estabelecidos inicialmente no planejamento de cada momento, ou seja, no pré
ou pos-teste, uma vez que um nao dependia do outro.

Tendo sido observadas as dificuldades das profissionais em estabelecer
critérios e adaptacdes, no debate foi perguntado a elas, o que entendiam por
adaptacao:

Profissional 2: Adaptagdo para mim, foi mais ou menos assim, nos
tinhamos um objetivo para chegar e nés estabelecemos uma brincadeira na
musica e ai naquela brincadeira algumas criancas chegaram e outra nao
naquele objetivo, entdo assim, eu tinha que adaptar para sanar aquela questao,
vamos colocar como problema, para atingir aquele objetivo (...) mas a minha
dificuldade ali era enxergar o objetivo.

Profissional 2: adaptacdo € quando ha algo que esta em deficiéncia e
vocé tem que atender aquela necessidade, vocé tem que fazer um outro
caminho para que a necessidade seja sanada, ndo €? (...) Entdo por exemplo,
essa adaptacdo, teria que sei la, ter um erro.

Profissional 1: Eu passei por isso também, eu ndo conseguia, agora
vocé tem que adaptar (...) eu ndo sabia dessa parte, essa parte vocé ndo tinha
me falado. (...) Quando ela falou no telefone. Nés ndo sabiamos que teria essa
adaptacao.

Profissional 4: &, realmente.

BN

Chegou-se a conclusao através dos relatos que a profissional trés
entendeu o porque e quando se adapta uma tarefa, portanto ndo tinha para si o
objetivo estabelecido, para averiguar de fato se necessitava ou nado de
adaptacdo. A profissional dois também tinha para si algumas definicdes do
porque adaptar, mas se confundiu em alguns momentos com a modificacdo da
tarefa e as profissionais um e quatro, ndo tinham definidos para si 0 que seria
uma adaptar visto que esperavam que fosse algo planejado.

Ainda, quando questionadas, se ha alguma crianca que nédo consegue
realizar a atividade proposta, o que ela faria, observa-se que as respostas se
enquadravam nas seguintes categorias no pré-teste: ndo exclui — deixa fazer
do jeito dela, respeita o limite da crianca, d& auxilio individual, modifica a

atividade, retoma a atividade em outro momento, prioriza os habilidosos; e no
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pés-teste: modifica a atividade, ndo corrige, adapta individualmente, oportuniza
a dificuldade com o grupo, conversa e questiona.

A pergunta que se faz é: Adaptar para que? Segundo Hutzler (2007), as
adaptacdes sdo necessarias para que o objetivo da tarefa seja alcancado e
para isto deve se levar em consideracéo tanto as possibilidades de mudancas
na tarefa quanto as mudancas no meio ambiente, considerando-se o que a
pessoa consegue ou nao fazer naquele estagio de sua vida. Assim para que
seja realizada uma adaptacdo € necessario previamente estabelecer ou
identificar os objetivos da tarefa e os critérios para verificar se 0os mesmos
foram atingidos.

Para tanto € imprescindivel analisar as limitacbes e possibilidades da
pessoa que realizard a mesma, verificar na execugao os erros de desempenho
para entdo estabelecé-la. Se ndo ha clareza dos objetivos da tarefa, as
adaptacdes dificilmente serdo coerentes. Além disso, as adaptacdes abordadas
nos livros e outras fontes ndo emanam de uma visdo holistica do ser humano
dificultando assim um trabalho eximio.

Assim, se 0 objetivo da tarefa estd sendo alcancado ndo ha o que
adaptar, entretanto, as adaptacdes da tarefa nestes casos podem ser
realizados em relacéo a novos objetivos possibilitando novas experiéncias.

Portanto, a analise dos objetivos é importante nos dois momentos de
avaliacdo e tendo observado as sugestbes de modificacbes e de critérios
estabelecidos pelas profissionais nos dois testes percebe-se que nao ha
relacdo entre eles.

Quando analisadas as habilidades utilizadas pelas criancas livremente,
sem a diretividade da profissional, observou-se tanto no pré-teste quanto no
pés-teste que as habilidades motoras andar, correr e saltar horizontalmente
sdo as mais utilizadas por elas, visto que repetem no minimo por duas turmas
de criancas. Quanto a habilidade manipulativa foi verificada a utilizacdo do
segurar, muitas vezes no ato de segurar a mao do amiguinho e bater palmas,
ou bater as maos nas do amiguinho. Quanto a exploracédo das habilidades de
equilibrio, houve exploracdo do equilibrio dinamico por parte das criancas,
apenas no pos-teste.

Das profissionais que trabalharam diretividade nas atividades no pré-

teste pode ser verificado que a profissional trés, utilizou-se das habilidades
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motoras andar, saltar em uma perna, saltar horizontalmente e as demais
profissionais restringiram-se as habilidades de andar e correr.

Em relacdo ao pods-teste, quando analisadas as habilidades utilizadas
pelas criancas livremente, verificou-se a utilizacdo das habilidades locomotoras
andar, correr, saltar em uma perna, saltar verticalmente e horizontalmente
tendo sido as mais utilizadas por elas.

Em relacdo ao poés-teste quando trabalhado diretividade foi observado
um estimulo maior do uso das habilidades locomotoras por parte da
profissional dois, sendo que utilizou-se da habilidade de saltar horizontalmente,
engatinhar e rolar e tendo observado a diretividade da profissional quatro no
pos-teste, observou-se também a utilizacdo das habilidades locomotoras de
andar, arrastar, saltar verticalmente e horizontalmente e deitar (realizando um
movimento coordenado e alternado de pernas flexdo e extensdo e aducao e
abducao). Ainda, no pos-teste houve mais incentivo por parte do profissional na
formacéo de duplas e da brincadeira reciproca das maos.

O repertério motor dos individuos passa por transformacfes ao longo da
vida. Normalmente, esse processo se divide em estagios, de aquisicdo e de
refinamento das habilidades motoras, mas para isso é necessario que se
receba estimulos de forma ampla e por meio da exploracdo do meio ambiente
tem-se mais chances de praticar as habilidades e, consequentemente domina-
las (VENTURINI, 2013).

De acordo com os PCNs (BRASIL, 1997) constata-se no ser humano,
uma tendéncia para a automatizacao do controle na execucdo de movimentos,
essa se constréi a partir da quantidade e da qualidade do exercicio dos
diversos esquemas motores e da atencdo nessas execucfes. Quanto mais
oportunidades uma crianca tiver de vivenciar as habilidades, sejam elas
locomotoras, manipulativas ou de equilibrio, mais esses movimentos sao
realizados de forma automatica. “Menos atencado é necessaria no controle de
sua execugcdo e essa demanda atencional pode dirigir-se para o
aperfeicoamento desses mesmos movimentos e no enfrentamento de outros
desafios” (BRASIL, 1997, p.27).

Até mesmo Koff (2000) quando defende a possibilidade da danca
educativa, diz que a mesma nao busca preparar as criancas para se tornarem

artistas, mas que o aprendizado da danca, auxilia na determinacdo de
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movimentos e estratégias para a aprendizagem de habilidades motoras
especificas obejtivando o dominio e desempenho futuro destas habilidades.

Observa-se através destes achados que muitas vezes as profissionais
limitam-se ao uso de algumas das habilidades ja conhecidas pelas criancas,
impossibilitando uma vivéncia maior, observou-se ainda no pods-teste uma
preocupacao maior por parte das profissionais dois e quatro, em explorar mais
habilidades locomotoras. Mas falta ainda a exploracdo das demais habilidades,
manipulativa e de equilibrio.

Ha tempos atrds as experiéncias motoras vivenciadas espontaneamente
pela crianca e suas atividades diarias eram suficientes para que elas
adquirissem as habilidades motoras e obtivessem uma base para o
desenvolvimento das habilidades mais complexas. Porém, devido as
transformacdes sociais e as mudancas nos héabitos cotidianos as criancas
estdo sendo limitadas a experimentacdo ampla de movimentos (NETO, 2006).
Por isso a importancia da implementacdo das habilidades motoras, em

qualquer trabalho intencional de movimento nas Instituicées Infantis.

3.2.4 Insercédo de atividades de danca no cotidiano da educacéao infantil

As profissionais foram questionadas se utilizavam danca em suas aulas
e todas afirmaram utilizar nas duas fases de avaliacdo, sendo que no pré-teste
enquanto duas utilizavam trés vezes por semana as outras duas afirmaram
utilizar todos os dias e no pés-teste, duas afirmaram utilizar-se duas vezes por
semana, enquanto uma afirmou utilizar-se de quatro a cinco vezes por semana
e a outra afirmou utilizar-se todos os dias.

Pode ser verificado nas respostas que o tempo de utilizagdo de
atividades de danga oferecidas variam entre um a 30 minutos entre as
profissionais nas duas avaliagdes. Mas conforme observado no debate para as
profissionais € muito dificil manter um tempo longo com as atividades de
danca:

Profissional 4. Como para mim foi crucial o tempo, porque ela falou para
mim 10 minutos, que gente do céu, era tudo cronometrado, com o celular

ligado ali, sabe, deixava a estagiaria vendo o tempo para mim, sabe...ai chegou
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em uma hora que ndo dava, ndo sei nem como vai ser, mas foi complicado,
assim, 0 que pega mais € o tempo.

Quando questionadas se dancam, no pré-teste, quatro profissionais
disseram que sim, entre elas a frequéncia com que dancam, foi
respectivamente de uma vez por semana, todos os dias, uma vez por més e
uma vez por semana. Uma delas afirmou ndo dancgar, mas afirmou utilizar do
conteudo de danca em suas aulas. No pés-teste todas afirmaram dancar.

Quando questionadas sobre a forma que aplicam o conteddo nestas
aulas, no pré-teste, duas profissionais relataram que mostravam para as
criangas passo a passo o0 que seria feito, a partir de uma atividade previamente
pensada, por exemplo, cantavam, colocavam a musica e mostravam o0s
movimentos que deveriam ser realizados e outras duas profissionais relataram
cantar ou colocar uma musica, pedindo que as criancas se movimentassem
como queriam, de forma livre. No pds-teste, trés profissionais relataram utilizar-
se das duas formas, enquanto apenas uma profissional mudou seu estilo de
ensino passando da movimentacao livre para o ensino direcionado, ou seja,
mostrava passo a passo. A ilustracdo dos resultados pode ser vista na tabela 2.

Lembrando o leitor que através das dancas as criancas poderdo
conhecer as qualidades do movimento expressivo como leve/pesado,
forte/fraco, rapido/lento, fluido/interrompido, intensidade, duracdo, direcéo,
sendo capaz de analisa-los a partir destes referenciais (BRASIL, 1997) e que o
proprio Laban sugere esse reconhecimento, pelo qual ele denomina de dominio
do movimento (LABAN, 1978). O conhecimento de algumas técnicas de
execucado de movimentos auxilia na capacidade de improviso ou na construcéo
coreografica e ainda permite a adocdo de valores e apreciacdo das
manifestacbes expressivas.

Mas também,

‘A danga como possibilidade de movimentos livres, que
nascem pela vontade de se comunicar por meio dos
gestos, das expressfes que emanam dos sentimentos,
dos valores gerados pelo cotidiano, pela dificuldades e
pelos prazeres de viver, remete-nos ao encontro com o
outros e com 0s outros, e, mais do que uma simples

coreografia, ela constroi a realidade social , cultural,
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politica, enfim, aborda uma tematica que pode ser uma
linguagem voltada a transformacdes em beneficio da
propria existéncia dos seres humanos "GAIO e GOIS,
2006, p.17).

Para estabelecer o processo criativo, € imperativo oferecer subsidios; o
processo de criacdo inicia-se com a imitacdo e esta, apdés a apreensdo de
movimentos sugeridos, a crianca pode critica-los e recria-los. Assim, a danca
coreografada permite o processo da criagdo e critica, para depois se apossar

da danca livre de forma mais consciente e reflexiva.

Tabela 2: Comparacao dos habitos e utilizacdo da danca nas aulas.

. o Tempo de
Utiliza dangca  Frequéncia o L
atividade Aplicacao de aulas

na aula semanal
(min)

1 Sim 3 vezes 10a19 Demonstra
% 2 Sim Todo dia 10a19 Demonstra
E 3 Sim Todo dia 20 a 30 Livre
B 4 Sim Todo dia la9 Livre

1 Sim 2 vezes 10a19 2 opcoes
é 2 Sim 2 vezes la9 2 opcoes
§ 3 Sim 4 a5 vezes 20a30 2 opcoes

4 Sim Todo dia la9 Demonstra

Legenda: ID= NUmero da Profissional

3.2.5 Danca na vida das profissionais

Quando interrogadas se dancavam, apenas uma das profissionais,
relatou ndo dancar no pré-teste; a frequéncia das que afirmaram dancar, variou
entre dancar uma vez por més, a todos os dias. No pos-teste, todas as

profissionais afirmaram dancar, sendo a frequéncia também variada entre duas
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vezes por semana até uma vez por més. Para ilustrar os resultados segue
tabela 3.

Tabela 3: Danca na vida das profissionais antes e pés programa de danca.

ID 1 2 3 4
Pratica da danca Sim Sim Sim Nao
(O]
N 17 A
= Frequéncia da . .
a o -
= prética da danca 1xp/sem Tododia 1xp/més
Prética da danca Sim Sim Sim Sim
()
N +—
\O (7] A 1
a2 Frequéncia da lxp/sem 1xp/sem 1xp/més 2Xxpl/lsem

pratica da danca

Legenda: ID= Numero da Profissional

Tendo observado as tabelas 2 e 3 verificou-se no pré-teste, que a
profissional mesmo néo tendo o habito de dancar, utilizava a danca em suas
aulas, entretanto € a que menos a utilizava em relacéo ao tempo de atividade.

Observa-se uma variacdo do pré em relacéo ao pés-teste, da frequéncia
semanal utilizada, e uma variacéo significativa em relacdo a forma de aplicacédo
das aulas. A Unica profissional que ndo dancava e agora passou a dancar foi a
profissional quatro.

Verificou-se através do ultimo debate que para a profissional quatro o
programa foi tdo significante que mudou sua forma de agir na sala de aula e
ressignificou a danca em sua vida. Também para a profissional dois despertou
novos sentidos e interesse de buscar mais, como ela afirmou no debate final:

Profissional 4: Agora eu fago parte do grupo de danca. A minha primeira
apresentacao foi na semana passada la na igreja mesmo. Entdo agora, foi uma
coisa que despertou, ndo €, eu sempre gostei de danca, sempre fui. Ah, fui do
samba, entdo eu sempre gostei de danca, mas eu ndo passava isso em sala de
aula pras criancgas, faltava isso.

Profissional 2: Eu falei pra vocé (Marina), que eu estou fazendo aula de
zumba e isso me motivou bastante porque eu queria ver o que eles sentem, o
que é pra sentir, 0 que nos temos que estimular na crianga, nés temos que
viver, entendeu?

Como diz Ostetto (2010) para encantar € preciso encantar-se, ou seja,

guando vivenciamos determinada atividade fica mais facil transpor aquilo que
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se quer. Quando temos experiéncias em determinados assuntos, o0
planejamento se torna mais amplo, mais intencional. Assim, a profissional dois
estd em concordancia com o pensamento do autor.

Além disso, segundo Cratty (1984) a motivacdo pode ter como fonte,
razBes intrinsecas, resultantes da prépria vontade ou extrinsecas dependentes
de fatores externos, acredita-se que o programa oferecido resgatou a memoéria
da profissional quatro a motivacao intrinseca, uma vez que esta diz sempre ter
gostado de danca, mas que deixava isso de lado na sala de aula.

Em relagcdo a compreensdo sobre alguns tipos de danca, observou-se
entdo as seguintes categorias no pré e pdés teste, conforme quadro 9.

Quadro 9: Explicacdes sobre dancas especificas

ID Danga Coreografada Dancga Livre
1 Movimentos programados; Movimentos Livres;
Para apresentacdes Sem coreografia
2 2 Sugere movimentos Movimentos livres
()
[ . : .
‘0 3 Movimentos programados; Movimentos livres
a
Sugere movimentos; : .
4 g o Movimentos livres
Imitacao
Pré-estabelecida; o
) Criativa;
1 Igualdade de movimentos; .
Sem coreografia
Pronta
2 Pré-estabelecida; A
3} Espontanea,;
= 2 Fechada; .
3 Sem coreografia
a Pronta
3 Sugere movimentos Movimentos livres
4 Sugere movimentos Sem imposicdes

Legenda: ID= Numero da Profissional

Para Assis, Simdes e Gaio (2009) na maioria das vezes as composi¢oes
de movimentos jA estdo prontas, coreografadas e nem sempre se pode

contribuir com suas préprias expressdes corporais, mas auxiliar na construcédo
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do processo coreografico pode e deve ser papel de todos os participantes.
Podem ser discutidos os temas, 0s movimentos, 0s acessorios, etc.

Diante de todos esses achados, ainda, as proprias profissionais
reconhecem a dificuldade de em pouco tempo assimilar algumas teorias
utilizadas colocando-as em pratica no seu dia a dia, também lamentam a falta
de cursos especificos como este e solicitam em um dltimo momento a
necessidade dessa formacéao especifica.

Profissional 2: (...) e vocé trabalhar liberdade da criangca em varias areas,
principalmente da danca, que € uma area que é dificil encontrar workshop,
relacionado a isso, eu pelo menos, eu acho, para o professor, mas quem
trabalha na educacéo fisica talvez seja um pouquinho mais facil, mas para nés
professores é muito dificil, eu nunca vi um workshop de danca, o que que ela
pode contribuir, como pode fazer.

Profissional 1: O movimento na educacdo infantil € muito deixado de
lado.

Segundo Cavalaro e Muller (2009), normalmente o curriculo e plano
pedagdgico dos cursos de Pedagogia e Educacéo Fisica apresentam objetivos
e conhecimentos distintos. Na averiguacdo dos documentos especificos do
curso de pedagogia, as autoras verificaram que a pedagogia nao tém
disciplinas que contemplem a educacédo fisica na sua grade curricular, nem
mesmo conteddos especificos sobre Linguagem Corporal ou Cultura de
Movimento, ou seja, conteldos que tenham como base o “Movimento”, o qual
esta explicito no Referencial Curricular Nacional para a Educacéao Infantil e cujo
conteudo néo é tratado.

“‘Diferentes profissionais podem atuar num mesmo
curriculo com as criangas pequenas, desde que assumam
a idéia de formacgdo solidaria...a troca constante dos
saberes deve prevalecer sobre as atitudes corporativas
que colocam a disputa pelo campo de trabalho acima das
necessidades e interesses das criangas” (SAYAO, 2002b,
p. 60).

Assim, a possibilidade da formacéao continuada dos profissionais viabiliza
a reflexdo constante da docéncia dos profissionais que atuam nas Instituicoes
Infantis (SAYAO, 2002b).
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Segundo a autora Saydo (2002a) observa-se ainda, nos processos de
formacao das profissionais de Instituicbes que faz-se necessario incluir o olhar
para si mesma, é necessario aprender a identificar as nossas reacfes aos
sentidos e as brincadeiras com musicas, bem como a danca, nas quais
tocamos e somos tocadas, pois estas nos permitem sentir os diferentes ritmos
e danca-los juntamente com as criangas, tocarmos e sermos tocados,

explorando desta forma os sentidos.

2.3 Reflexdes sobre os achados

Verificou-se que o programa oferecido trouxe as seguintes mudancas:

e Foram aumentadas as possibilidades de escolha das criancas em
relagdo ao posicionamento e niveis de movimento, parceiros, velocidade
e direcdo dos movimentos a serem realizados;

e Além da instrucdo verbal as profissionais passaram a utilizar instrugdo
visual e cinestésica;

e Foi oportunizada por algumas das profissionais mais a utilizacdo de
outras habilidades locomotoras;

e Possibilitou a insercdo de atividades de danca mais vezes na semana e
a forma de aplicagdo da mesma se ampliou, possibilitando ndo s6 a
imitacdo mas a criacao por parte das criangas;

e Despertou maior interesse das profissionais em participar de atividades
de danca,;

e Possibilitou reflexdo das profissionais sobre suas atividades;

e Aumentou o interesse das profissionais pela danca pela participacdo em

cursos de formagéao continuada, especialmente ao conteudo da danca

Os cursos de formagéo inicial em nivel médio e superior, ndo levaram
em conta durante décadas, diversos conteudos, dentre eles a danga na
formacao do profissional em educacéao infantil. Assim, Kishimoto (2001) coloca
em questionamento de como exigir tais competéncias se ndo sao consideradas

em sua formagao?
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Desta forma, para alcancar os objetivos propostos na Educacao Infantil é
necessario capacitar seus profissionais para colaborar com a mudanca deste
cenario, que comeca com o professor conhecendo a importancia do
desenvolvimento da crianca, do movimento, da ludicidade e dos diversos
conteddos a serem desenvolvidos.

Assim, é necessaria a formacao continuada para aprofundamento dos
assuntos incluindo a danca e especialmente neste estudo nos itens objetivos,
avaliacao, tarefa, adaptacéo, que conforme apresentado ainda ha dificuldades

na compreensao e relagdo com a pratica.
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Capitulo 3 - Considerac¢des Finais

O capitulo um deste estudo revela a necessidade de ampliacdo da
discussdo sobre a formacdo profissional para atuar no ensino infantil.
Verificamos a auséncia de profissionais de dancga ou outros especialistas em
movimento humano, bem como falta de experiéncia com a danca entre as
profissionais estudadas, o que pode dificultar a realizacdo de atividades de
danca nestas escolas de ensino infantil.

Ha um percentual baixo de atividades de danca e brincadeiras de rodas
cantadas em comparacdo com outras atividades empregadas nas atividades
cotidianas das criangas, mais da metade das profissionais afirmaram nunca ter
dancado mas entre elas varias trabalham com este contetdo, o que reflete um
duplo problema: ora perde-se a oportunidade de oferecer experiéncias de
danca que propiciam o desenvolvimento, ora se arrisca ao desconhecido.

Assim como qualquer trabalho a ser desenvolvido, ha necessidade de
ter conhecimentos claros e especificos para o planejamento do trabalho da
danca direcionado na Educacéo Infantil. E necessario capacitar ou promover a
formacao continuada dos profissionais, ja prevista em lei, para colaborar com a
mudanca deste cenario.

A proposta de programa de formacdo continuada mostrou, conforme o
capitulo dois, que despertou interesse das profissionais em participar de outras
atividades de danca e em cursos de formacao continuada sobre a tematica.

Um ponto que deve ser mais explorado nas propostas futuras é a
relacdo ambiente-tarefa-crianca, incentivando-se um olhar mais amplo para a
crianca, suas capacidades e limitacbes para que as adaptacbes sejam mais
coerentes e que se tenha bem estabelecido os conceitos e a importancia dessa
relacéo.

O programa de formacdo continuada mostrou que é possivel se obter
mudancgas na utilizacdo da danca, mesmo com programas de curta duragao e
gue este casamento pode levar a uma reflexdo maior por parte da profissional
no seu planejamento de forma geral, atentando-se aos aspectos da tarefa,

individuo e ambiente ndo observados nas propostas ja vistas na literatura.
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APENDICE A - Questionario do Desenvolvimento Infantil (CDI — parcial)

ﬁlﬂHEF
alncinln by Fairabs
Questiondrio - Desenvolvimento Infantil

Este questiondric tem por finalidade levantar subsidios para implementagdo de agbes de
apoio ao trabalho do profissional da Educagao Infantil. A identificagae dos participantes sera
mantida em sigilo. Mais informagbes sobre este projeto podem ser cbtidas através do email:

seordenaderENUpem.grs

I- Perfil profissional

Formagdo académica idade sexo | JF [} M

Classe que atua Tempo de atuagSo na Educagdo Infantil ___anos___meses
Outros lugares que ja trabalhos com Educacio Infantil tempo ___ anos__ meses

Vocé jd teve algum tipo de experiéncia com a danga? Qual? | ) Danga em pares (Danca de
saldo, Tango, entre outras); | ) Danca individual e/ou coletiva (Ballet, Jazz, Contemporaneo,
entre outras); [ ) Dancas Folcléricas (Danga do Ventre, Flamenco, Dancas circulares); | ) Outra:
Qual?
{ ) Eu nunca dancei

Il - Quais as atividades que vocé mais realiza em seu dia a dia com a classe com a qual vocé
esta trabalhando hoje?

11l - Voo utiliza a danga nas suas aulas?
() nAO
[RE L

V - Viord utiliza jogos ou brincadeiras em suas aulas? | JNAO ([ )SIM cdite algumas

Agradecemos a sua participagao
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APENDICE B — Duas Estérias: Uma de Gato a outra de Rato

Projeto: “Jogos e Brincadeiras em Instituicées de ensino Infantil”

Duas Estorias (descricao)

Era uma vez um gato. ndo era um gato qualquer. ele tinha um segredo que s6
ele sabia. Certa noite, ao sair de casa, encontrou muitos gatos pela rua. Tinha
gato que ndo saia de cima do muro, outros ndo saiam da rede e alguns miavam
pra lua. Tudo ia bem até que uma confusdo acontecem. O cdo chegou. Era
gato pra todo lado, uma barulharia danada. So6 ele ficou (é claro, ele sabia de
seu segredo). Foi andando pra pertinho do cado e deu um peteleco em sua
orelha. O cdo néo o viu. Puxou seu focinho. O cao também néo o viu. E depois
fez cosquinha no seu rabo. O cachorro, de raiva, rosnou, latiu e cocou e...
Quando olhou pra tras, o gato riu, trilitou os bigodes e desapareceu.

Era uma vez um rato que morava num buraco. Nao erra um rato comun. Ele
tinha um segredo que nem ele mesmo sabia (engracado ele mesmo nao saber
de seu segredo). Num belo dia ele resolveu sair de casa para procurar sua
propria comida. Quando de repente viu uma barata, -ai ai ai, que bicho
esquisito! Viu um pernilongo, -mas que bicho barulhento! Viu uma pulga, deu
um pulo, foi a Franca e, como nao sabia falar francés, voltou. Quando viu um
gato! Percebendo os dentes e unhas daquele felino, tremeu de medo e, sem se
dar conta abanou as orelhas e, ao invés de correr, Vvoou.
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APENDICE B - TCLE

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido Pesquisa: “Danca e
Desenvolvimento Infantil”.

Informacdes e justificativa do estudo: As criancas estdo indo cada
vez mais cedo para as instituicbes de ensino, perdendo possibilidades de
brincar, podendo ter alteracdes de desenvolvimento em conseqiéncia disto, ja
gue pouco tempo é dedicado a brincar e pouco se discute a importancia destas
atividades para o desenvolvimento infantil nas instituices de ensino.

Objetivos do estudo: O estudo visa conhecer o que pensam 0S
profissionais que atuam em instituicbes de ensino infantii sobre as
necessidades da crianca se movimentar através da danca para se desenvolver
e oferecer subsidios para discusséo sobre este assunto.

Procedimentos e duracdo do estudo: O funcionério (a) participara de
uma entrevista, com perguntas sobre nivel de escolaridade, outros cursos
realizados, faixa etaria, experiéncias profissionais anteriores, tempo de
trabalho e sobre brincar na instituicdo. Os pais responderdo ao Formuléario de
Atividades do Cotidiano Infantil. Sera oferecido um programa com atividades
tedrico- praticas sobre danca, dentro da prépria instituicdo. As criancas
atendidas por esta instituicdo participardo de atividades de dancas propostas
por estes funcionarios. Estas atividades serdo filmadas para analisarmos a
adequacao das mesmas para estimular o desenvolvimento da crianca.

Cuidados prévios, riscos e inconveniéncias: Caso aconteca qualquer
acidente, as providéncias serdo tomadas de acordo com o0s préprios
procedimentos ja& tomados pela escola, que s&o: garantia dos primeiros
socorros em casos mais “leves” de menor gravidade; ndo sendo possivel a
solucdo pela prépria escola, em casos de acidentes mais graves e Seérios
chama-se imediatamente o SAMU (Servico de Atendimento Municipal de
Urgéncia). Se houver algum dano com nexo causal inerente a este estudo,
indenizacdes serao feitas conforme indica a Resolucdo 196/96.

Os senhores serdo informados dos resultados de todos 0s processos,
etapas de avaliacdo, bem como dos resultados finais do estudo. Se houver
qualquer davida em relacdo aos procedimentos, etapas, resultados, o0s
senhores podem procurar antes, durante e ap0s o programa, pela prof. Dra.
Rute Estanislava Tolocka (19) 3124.1515 Ramal 1240 ou 1277.

Liberdade de participacédo: Os senhores podem desistir de participar
desse estudo a qualquer momento, sem quaisquer prejuizos nesta instituicao,
sendo solicitado apenas que avisem ao pesquisador.

Os senhores ndo pagardo nenhuma taxa para participar do programa, e
também nao receberdo nenhuma compensacéo financeira.

Beneficios do estudo; Este estudo sera importante para levantar
subsidios para o trabalho com criancas em instituicdes infantis, contribuindo
para a formacao profissional.
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Confidencialidade; Todas as informacdes que dizem respeito a sua
identidade serdo mantidas em sigilo e os dados coletados, utilizados somente
para fins didaticos e de pesquisa. Solicitamos sua autorizacdo para uso das
imagens registradas durante as filmagens para estes fins.

Acredito ter sido suficientemente esclarecido a respeito das informacdes
que foram lidas por mim, descrevendo o0 estudo que visa analisar o
conhecimento que tenho sobre as necessidades da crianga brincar para se
desenvolver. Os propositos desse estudo, seus desconfortos e riscos, as
garantias de confidencialidade e de esclarecimentos permanentes ficaram
claros para mim. Ficou claro também que minha participacdo é isenta de
despesas e que tenho garantia do acesso aos meus dados quando necessario.
Concordo voluntariamente em participar deste estudo e posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, antes ou durante 0 mesmo, sem
penalidades, prejuizos ou perdas e se decidir desistir, informarei a professora
Dra. Rute Estanislava Tolocka.

Data:__ / /
Assinatura funcionério ou do pai do aluno
“Bu , funcionario da Instituicdo de
Educacdo Infantil declaro que também tomei

conhecimento do estudo e decidi dele participar, dando meu consentimento
livre e esclarecido para efetuagao do estudo para fins académicos”.

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntaria o Consentimento Livre e
Esclarecido do voluntario para a participacdo neste estudo.
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APENDICE C - Ficha de andlise de video

Ficha de andlise — Atividade realizada pelo cuidador com a crianca
Data da atividade: / / Local:
Professora:

Descrigdo da atividade:
Descricao do espaco onde a atividade foi realizada:
Numero de criangas na atividade:

1- Aproveitamento do espaco:

1.1 Disposicéo inicial das criancas no espaco:
1.2 Distribuicdo das criangas no espago durante a atividade:
1.3 Disposicao final das criancas no espaco:

2- Uso de materiais:

Para cada material utilizado verifique:

2.1 Material 1 7 Quantidade  Cor(es)
tamanho (s) forma(s)

22 Como o material 1 foi distribuido para cada crianca

2.3 Todas as criancas tiveram acesso ao material 1 () sim
( ) Ndao O que foi feito pela crianga enquanto estava sem o material

2.4 As criangas tiveram tempo para explorar o material 1? () ndo

() sim Quanto tempo ___ ? () exploracao livre () exploracdo dirigida pelo
cuidador

2.5 Significado dado ao material 1: ( ) foi utilizado enquanto tal () foi
utilizado como guem fez a sugestao
2.6 Anote materiais/equipamentos presentes no local mas que nao foram
utilizados:

3- Instrugbes dadas as criancas
3.1 instrucéo 1:
forma de instrugcéao: () verbal () visual () outra qual

preencha este item para cada instru¢cao dada a crianca

4- Possibilidades de escolhas na atividade - Quem escolheu
4.1local da atividade (perguntar) () profissional () criangca () ambos

(
4.2 distribuicdo no espaco () profissional () crianca () ambos
4.3 parceiros () profissional () crianga () ambos
4.4 tempo com O parceiro () profissional (') crianga () ambos
4.5 velocidade da execucéo () profissional () crianga () ambos
4.6 direcdo do movimento () profissional (') crianga () ambos
4.7 musica () profissional () crianga () ambos
4.8 tema da danca () profissional (') crianga () ambos
4.9 sequencia de movimentos () profissional () criangca () ambos
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4.10 material () profissional () crianca () ambos
4.11 significado atribuido ao material( ) profissional () crianca () ambos
4.12 movimentos realizados () profissional () crianca () ambos
4.13 Outra escolha feita por quem

5- AdaptacOes
Solicitar ao cuidador que faca alguma adaptacdo no meio ambiente e depois
na tarefa. Descreva o que o professor disse que faria para adaptar

5.1 — 0 meio ambiente

5.2 — atarefa

5.3 Quantas criancas conseguiram fazer a tarefa com esta adaptacao?

5.4 Critérios de avaliagdo da execucdo da tarefa adaptada, escolhidos pelo
cuidador (Perguntar ao cuidador durante a realizacdo do teste)

5.5 — O que deve ser considerado correto:
5.6- O que deve ser considerado errado:

6 -Habilidades motoras utilizadas

6.1 Locomotoras: () andar () arrastar; () correr () deslizar ( )engantinhar,
( )galopar; ()rolar ( )saltar em uma perna, () saltar horizontalmente; ( )
outra qual
6.2 Manipulativas ( )arremessar, ( )chutar, ( )pegar- receber; ( )quicar,
( )rebater; ()rolar e ()outra qual
6.3 Equilibrio: ()equilibrio estatico; () equilibrio dinamico




APENDICE D - Catalogo do banco de dados

CATALOGO DO BANCO DE IMAGENS — DANGCA

|x} 1= CAM PROFISSIONAIS | TURMA DATA COD. FILMAGEM
1 E1 2 Pl [l 18/mar 7.111/7.112
2 E2 2 P2 Mi 03/abr 7121/7122
3 E3 2 F3 JDII 02fabr 7.131/7132
4 E4 2 P4 Ll 20/ mar 7.141,/7.142
5 ES 2 P5 Mi 15/ mar 7.151/71532
& E6 2 P& JDII 22{mar 7.161/7.162
7 E7 2 P7 JDI 03fabr 7171/7172
a3 E3 2 ] JDI 22{mar 7.181/7.182

Legenda:

ID = Identificacao

IEI = Instituicdo de Ensino Infantil
CAM = Numero de cameras utilizadas
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APENDICE E - Roteiro de Entrevista semi-estruturada

Roteiro entrevista semi-estruturada — Projeto Jogos e Brincadeiras em
Instituicdes de Ensino Infantil

A) Reflexbes sobre as atividades que vocé oferece as criancas

1- O que vocé pensa sobre as criancas que vao fazer esta atividade?

2- Se tem alguma crianca que n&o consegue fazer a atividade, como vocé faz?

B)Vocé se utiliza de atividades fisica com mdasica, rodas cantadas ou outra
forma de danca em suas aulas () Nao PASSE PARA A PROXIMA QUESTAO
() Sim

1- Frequéncia () 1x semana () 2xsemana () 3x semana ( )4x semana

() todo dia

2- Tempo de atividade ()1-9’ ()10-19’ ()20-30’ ( )mais de 30’ quanto__

3- Como vocé monta estas aulas de danca?

Ou Como vocé trabalha com as criancas quando usa estes
conteudos?

() Voce mostra o que elas devem fazer, passo a passo, a
partir da atividade que vocé pensou, por exemplo vocé canta ou
pde uma musica e vai mostrando 0s movimentos que as criangas
devem fazer

() vocé canta ou pde a musica e pede para elas se
movimentarem como querem

() outro jeito qual?

C) Explique o que é
1-Danca coreografada
2- Danca de roda

3- Danca livre

D) Vocé danca? () Nao
() Sim frequéncia ( ) todo dia () 1X semana () 1X quinzena () 1X més

() outra qual
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APENDICE F - Transcri¢des das entrevistas das profissionais

Roteiro entrevista semi-estruturada — Projeto Jogos e Brincadeiras em
Instituicbes de Ensino Infantil

ID-1

Pré-Teste

A) Reflexbes sobre as atividades que vocé oferece as criancas

1- Se tem alguma crianca que néo consegue fazer a atividade, como vocé faz?

Eu por engqaunto eu monto a atividade e deixo ele fazer até onde ele
consegue. Eu ndo excluo ele: “vc ndo vai fazer pq vc ndo consegue”. Eu coloco
ele e deixo ele fazer até o limite dele, até o que ele pode fazer, porque nem
todos conseguem alcancar o objetivo, mas ele consegue dentro das limitacdes

dele. Entdo eu coloco todos para fazer a atividade.

B)Vocé se utiliza de atividades fisica com mdusica, rodas cantadas ou outra
forma de danca em suas aulas ? ( ) Ndo. PASSE PARA A PROXIMA
QUESTAO

( X) Sim

1- Frequéncia: 3x semana

2- Tempo de atividade: 10-19 minutos

3- Como vocé monta estas aulas de danca? Ou Como vocé trabalha com as
criancas quando usa estes contetdos?

(X) Voce mostra o que elas devem fazer, passo a passo, a partir da
atividade que vocé pensou, por exemplo vocé canta ou p6ée uma musica

e vai mostrando 0s movimentos que as criancas devem fazer

C) Explique o que é
1-Danca coreografada

Danca coreografada € quando vocé tem uma coreografia pronta, uma
danca pronta. Geralmente quando a gente vai fazer uma apresentacéo no fianl
do ano ou no dia das criancas, a gente prepara uma mausica, vé se a crianga

deu bem com aquela musica, se gostou, e a gente monta a coreografia em
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cima daquela musica, de roda, vai pro centro volta. Os movimentos assim
programados.
2- Danca livre

Ah eu acho que é o movimento livre que a pessoa faz. E a danca que
vocé faz sem ter uma coreografia. Vocé pega uma musica e vocé comeca a
dancar, se mexer com 0 corpo e vc se movimenta no ritmo daquela musica,
mas do seu jeito com o seu proprio instinto, vocé ndo esta imitando ninguém,
vc danca do seu jeito. Eu acho que danca livre é essa. E vocé dancar do jeito

gue vocé sabe, da forma que vocé sabe.

D) Vocé danca? () Nao
(X) Sim frequéncia ( )tododia () 1Xsemana () 1X quinzena () 1X mes ()

outra qual

Em festa. n&do dan¢o muito, eu dan¢co com as criangas na escola, eu
danco do meu jeito. Toda semana eu danco.

Entdo vocé considera que vocé danca quantas vezes?

Eu danco toda semana. Eu pulo, eu danco. Porque eu tenho que motivar
eles, eles so vao aprender por imitacao, eles imitam o que vc faz. Entao Se eu
pulo, eles pulam, se eu danco eles dancam. Hoje eles estdo se mexendo mais
porque eu ensinei eles se mexerem, né? Alguns ja tem o jeito e outros estdo

pegando o jeito

Pos-Teste

A)Reflexdes sobre as atividades oferecidas

1- Se tem alguma criangca que nao consegue realizar a atividade como vocé
faz?

A maioria das vezes a gente procura modificar quando eles ndo conseguem
por exemplo, saltar longe, a gente tem que modificar, modificar para eles
ficarem mais perto, pra ndo é...que nao aconteca acidente com eles né? Entéo,
procuro modificar pra que todo mundo participe, se tem um que nao consegue
alcancar, se tem algum que tem alguma dificuldade, alguma coisa, a gente tem

gue modificar pra que, pra que a brincadeira atinja a todos.
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B) Vocé se utiliza de dancgas, rodas cantadas...em suas aulas?

Sim

A gente utiliza mais roda, roda cantada, a brincadeira do, a brincadeira, a
musica da serpente quando eles tem que se movimentar e passar debaixo da
perna, a gente faz essa brincadeira, mas a maioria € brincadeira cantada, de
roda e a danga mesmo a gente tem pouco.

Frequéncia: Duas vezes por semana

Tempo da Atividade: 10 a 19 minutos

Como monta estas aulas: As duas formas

(X) Voce mostra o que elas devem fazer, passo a passo, a partir da
atividade que vocé pensou, por exemplo vocé canta ou p6e uma musica
e vai mostrando 0s movimentos que as criancas devem fazer

(X) Vocé canta ou p6e a musica e pede para elas se movimentarem como

querem

Eu coloco a musica, eu planejo assim, eu planejo a masica que eu vou dar pra
elas, e planejo assim o movimento que eu quero, que eu quero que elas facam
e depois na hora a gente vai modificando, conforme a necessidade, conforme
eles vdo também criando movimentos diferentes, criando o estilo deles, ai a
gente vai seguindo também. Cada um, no final, as vezes, cada um vai fazendo

o0 seu estilo, as vezes até eles comecam a dancar juntos

C) Expligue o que é:
1- Danca coreografada:

A danca coreografada pra mim é a danca que vocé, que todos tem que
fazer o mesmo movimento, é € uma coisa que vocé ja monta e vocé pde tudo
no papel, uma coisa que ja vem pronta, que vocé prepara e vocé tem que fazer
aquela coreografia, aquele movimento, pra mim essa é a danga coreografada.
E aquela pronta que vocé ndo pode mudar movimento. Tem que fazer aquele
movimento.

2 - Danga livre:

Eu acho que danca livre € vocé deixar eles a vontade, para eles criar o

estilo deles, cada um dancga da sua forma, do jeito que sabe, tem uns que

dangam funk, tem uns que dangcam o que eles vivem no meio deles, assim a
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danca que eles querem criar, que eles querem dancar, ai eles vdo danc¢ando.
Entdo, a dancga livre pra mim € essa, eu coloco a musica e deixo eles livres, ai
eles dancam o que eles querem, sem ter uma coreografia, algo programado, €

iSSO.

D) Vocé danca?

Sim

Ah, eu danco, eu danco sim

Frequéncia: Uma vez por semana

Eu danco na verdade s6 na escola, em casa eu ndo danco ndo, s6 quando eu

VOou na, tem alguma coisa ha igreja, ha minha comunidade eu danco.

Roteiro entrevista semi-estruturada — Projeto Jogos e Brincadeiras em

Instituicdes de Ensino Infantil

ID-2

Pré-Teste

A) Reflexbes sobre as atividades que vocé oferece as criancas
1- Se tem alguma crianca que ndo consegue fazer a atividade, como vocé faz?
E, na verdade assim, eu acho que no meio do erro a crianca pode
aprender outras coisa, entdo por exemplo, teve um dia que eu trabalhei é as
figuras geométricas, entdo eu coloco vérias figuras geométricas no chéo e
estava trabalhando a figura geométrica, o circulo, e ai eu falei pra eles, escolhi
uma crianca e a crianca ia e tinha que identificar o circulo, quando ela nao
identificava o circulo, por exemplo, se ela colocasse a méo no retangulo, eu
falava ndo esse nao é o circulo, este € o retangulo, aonde esta o circulo e
antes disto eu ja tinha mostrado a figura geométrica, entdo eu acredito que a
crianga ela no meio, ao mesmo tempo que ela erra ela também aprende um
conceito, entdo eu oriento ela até ela descobrir a figura ou o objeto que a gente

ta estudando até que ela possa estar acertando.
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B)Vocé se utiliza de atividades fisica com musica, rodas cantadas ou outra
forma de danca em suas aulas ( ) Ndo. PASSE PARA A PROXIMA
QUESTAO
( X) Sim
1- Frequéncia: Todo dia
2- Tempo de atividade: 10-19 minutos
3- Como vocé monta estas aulas de danca? Ou Como vocé trabalha com as
criancas quando usa estes conteldos?
(X) Voce mostra o que elas devem fazer, passo a passo, a partir da
atividade que vocé pensou, por exemplo vocé canta ou pde uma musica
e vai mostrando 0s movimentos que as criancas devem fazer
( ) vocé canta ou pde a musica e pede para elas se movimentarem como
querem
() outro jeito qual?

Eu oriento elas, eu sou o ponto de referéncia para eles imitarem, entéo
eu pego, ponho a musica e comeco a dancar e eles vao repetindo mas sem
assim eu obrigar mas eles vao repetindo o jeitinho da musica e vdo cantando

junto comigo

C) Expligue o que é
1-Danca coreografada:

Ah, € uma danca que esta relacionada em alguns momentos assim,
dependendo da musica, ela esta relacionada a musica, por exemplo a danca
gue a gente fez da baratinha, a gente fez uma coreografia relacionada a ela,
com um gestinho relacionado a isso né, entdo eu acho que a danca
coreografada € isso.

2- Danga livre:

Pra mim & quando a crianca ela ta assim, vocé liga uma musica e ela

comecga a dangar sozinha, sem vocé influenciar nos movimentos entendeu,

entdo ela vai dancar do jeito dela, da maneira dela, ou ela ou nds também.

E) Vocé danca? () Néao
(X) Sim

Frequéncia: Todo dia
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P6s-Teste

A) Reflexdes sobre as atividades oferecidas

1- O que vc pensa sobre as criancas:

1- Se tem alguma crianga que nao consegue realizar a atividade como vocé
faz?

Na maioria das vezes, eu deixo como exemplo do estagio que a crianca
ta, nem sempre eu, eu corrijo ela, uma atividade de registro vamos supor,
né?...nao, de sei la, pintar figura igual, ou achar figura igual, né, quando eu faco
na roda, eu peco outras criangas pra estarem fazendo aquela situacdo, por
exemplo, quando ele tem achar a figura igual e ele ndo achou, eu peco pra
outro amigo achar e depois eu volto nele de novo, se ele continua nao
achando, eu pec¢o outro amigo e ai até ele comecar a entender como que, 0
conceito, né, baseado no conceito do amigo. E muito dificil eu falar que ta
errado né, e quando eles vao fazer o registro, eles tem que pintar o desenho
que é igual, no caso eu tb trabalhando, o que é igual e o que € diferente ou o
desenho que é o maior ou menor, né..eu ... se ele pinta errado, eu deixo
daquele jeito e ndo fagco nenhuma consideragéo. Eu acredito que o processo, a
aprendizagem acontece dentro de um processo. Entdo, a gente faz a... o
laboratoério na roda, faz a atividade na folha e ai eu acho que com o tempo, a
crianca vai percebendo e sempre tem éxito, em todas as vezes que eu faco,
dentro de outras areas, eles sempre conseguem entdo. E muito dificil eu falar
que tA4 errado. Eu ajudo eles a olharem os exemplos dos outros, as

experiéncias dos outros e tentar adaptar as experiéncias deles.

B) Vocé se utiliza de dangas, rodas cantadas...em suas aulas?
Sim
Frequéncia: Duas vezes por semana
Tempo da Atividade: 1 a 9 minutos

Por exemplo, eu assim, é... Apesar do curso que eu recebi e das
orientacdes, eles tem me ajudado bastante, mas ainda pra mim é algo novo.
Entdo, eu procuro fazer pra ndo perder é... a pratica e busco outros caminhos

pra poder exercitar a parte da danca, mas nédo é algo que eu fagco com...eu nao
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demando muito tempo. Por ndo ter muito dominio, o que eu tenho mais
dominio, eu demando mais no caso da danca, especificamente a danca, € uma
atividade que eu fagco num tempo bem menor.
Como monta estas aulas?
(X) Voce mostra o que elas devem fazer, passo a passo, a partir da
atividade que vocé pensou, por exemplo vocé canta ou pde uma musica
e vai mostrando os movimentos que as criancas devem fazer
(X) vocé canta ou p6e a musica e pede para elas se movimentarem como
querem

E pra eles, pra mim, eu acho que é importante a crianca se relacionar
com o0 novo, né, por um exemplo, no caso da, da atividade de hoje que a gente
usou o tablado, eu deixei o tablado pronto e eles ficaram pulando mexendo,
subindo, sentando pra depois eu trazer a funcdo daquilo, pra mim eu acho que
€ a resposta 2, que eles se relacionam com o novo, com o objeto que a gente
vai trabalhar e depois eu trago a proposta pra eles, sempre assim. Eu faco o
inverso, eu comeco do primeiro e termino com o segundo (Ou seja, parte da

criacao e exploracéo para depois dar o comando).

D) Explique o que é:
1- Danca coreografada:

Danca coreografada € uma danca que ja tem uma coreografia fechada
e que vocé orienta, é ... essa coreografia, entdo vocé mostra pra crianca, ja foi
planejada, vocé ja sabe a coreografia e vocé ensina pra crianca e ela sabe que
dentro do tempo da mdusica ela vai fazer tal gesto, pra mim, isso é danca
coreografada.
2- Danga livre:

E quando a crianca danca espontaneamente, vocé pde a muisica e ela
danca, sem vocé orientar, sem vocé mostrar pra ela o que fazer, se ela quer
pular ela pula, se ela quer dancar ela danca. E ela que vai escolher a forma

que vai dancar.

D)Vocé danca?

Sim
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Agora eu dango....rsrsrs, fago zumba...é danga né? Rsrsrsrsrs... agora eu
danco...a minha irma até falou que eu t6 dangcando melhor, t&6 mais molejinha e

tal e eu fiquei feliz com isso.

Frequéncia: 1 vez por semana

Roteiro entrevista semi-estruturada — Projeto Jogos e Brincadeiras em

Instituicdes de Ensino Infantil

ID-3

Pré-Teste

A) Reflexbes sobre as atividades que vocé oferece as criancas
1- Se tem alguma crianca que ndo consegue fazer a atividade, como vocé faz?
Depende da atividade, ja teve casos de crianca que nao conseguia
brincar com o alinhavo, entdo aquele dia a crianca chorou, eu deixei ela brincar
com outra coisa, tirei naquele momento, ai huma outra oportunidade eu sentei
junto e fiz junto com ele o alinhavo até que ele perdesse esse medo de ndo
saber fazer, porque muitas vezes eles tem esse medo de ndo saber, nem € que
nao sabe na verdade, entdo assim procura fazer junto e propor mesmo que a

crianga desenvolva esse lado, € claro tem umas que tem mais facilidade,

outras mais dificuldades mas é tentar fazer

B)Vocé se utiliza de atividades fisica com mdasica, rodas cantadas ou outra
forma de danca em suas aulas ( ) Ndo. PASSE PARA A PROXIMA
QUESTAO

(X) Sim

1- Frequéncia: Todo dia

2- Tempo de atividade: 20-30 minutos

3- Como vocé monta estas aulas de danca? Ou Como vocé trabalha com as

criangas quando usa estes conteudos?
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() Voce mostra o que elas devem fazer, passo a passo, a partir da atividade
que vocé pensou, por exemplo vocé canta ou pde uma musica e vai
mostrando 0s movimentos que as criancas devem fazer

(X) vocé canta ou p6e a musica e pede para elas se movimentarem como
querem

() outro jeito qual?

C) Explique o que é
1-Danca coreografada
Seria montar uma coreografia para uma determinada musica e fazer
essa coreografia, seria uma coisa fixa, sempre aquela coreografia
2- Danca livre
Ai colocar a musica mesmo e deixar que as criangas brinquem da forma

que elas querem

D) Vocé danca?
(X) Sim
Frequéncia: 1X por més

Pos-Teste

A) Reflexdes sobre as atividades oferecidas
1- Se tem alguma crianca que nao consegue realizar a atividade como vocé
faz?

Ai vai depender muito da atividade, dependendo a dificuldade dessa
crianga, as vezes eu tento oportunizar esta mesma dificuldade para as outras
criangas, criangas que tem menos coordenacdo motora, peco pra que duas
facam de mao dadas pra diminuir a coordenacdo, ou a outra que € agitada,
corre muito, a outra corre mais lentamente eu pec¢o que fagcam juntos pra que
diminui a velocidade dessa crianca, entdo sempre assim, procurando que todos
facam.

B) Vocé se utiliza de dancas, rodas cantadas...em suas aulas?
Sim

Frequéncia: 4 a 5 vezes por semana
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Tempo da Atividade: entre 20 e 30 minutos

Depende do dia.
Como monta estas aulas:
(X) Voce mostra o que elas devem fazer, passo a passo, a partir da
atividade que vocé pensou, por exemplo vocé canta ou pde uma musica
e vai mostrando os movimentos que as criangas devem fazer
(X) vocé canta ou p6e a musica e pede para elas se movimentarem como

querem

Normalmente eu uso das duas formas depende do objetivo da atividade,
se for uma atividade de relaxamento eu procuro eu fazer pra eles fazerem

igual, agora se for descontracdo mesmo eu deixo que eles criem

C) Explique o que é:
1- Danca coreografada:
A danca coreografada é...montar uma coreografia, de acordo com
aquela musica e dancar seguindo esses passos.
2- Danga livre:
Na danca livre, a gente disponibiliza uma musica ou as crian¢as cantam

livremente e dancam de forma livre.

D) Vocé danca?
Sim
Frequéncia: 1 vez por més

Ultimamente uma vez por més

Roteiro entrevista semi-estruturada — Projeto Jogos e Brincadeiras em

Instituicdes de Ensino Infantil

ID-4

Pré-Teste

A) Reflexdes sobre as atividades que vocé oferece as criangas

1- Se tem alguma crianca que ndo consegue fazer a atividade, como vocé faz?
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Primeiro eu trabalho com aqueles que te mais facilidade, e ai no
decorrer do tempo eu deixo as outras criangcas que nao necessitam de tanta

atencao e fico com o Gustavo para tentar fazer a atividade junto com ele.

B)Vocé se utiliza de atividades fisica com musica, rodas cantadas ou outra
forma de danca em suas aulas ( ) Ndo. PASSE PARA A PROXIMA
QUESTAO

(X) Sim

1- Frequéncia: Todo dia

2- Tempo de atividade: 1-9 minutos

3- Como vocé monta estas aulas de danca?

Ou Como vocé trabalha com as criancas quando usa estes conteldos?

() Voce mostra o que elas devem fazer, passo a passo, a partir da atividade
que vocé pensou, por exemplo vocé canta ou pde uma mdsica e vai
mostrando 0s movimentos que as criangas devem fazer

(X) vocé canta ou p6e a musica e pede para elas se movimentarem como
querem

() outro jeito qual?

Eu canto junto com eles e com o auxilio do radio e na maioria das vezes eu
deixo eles se movimentarem, dancarem livre. Eu ndo dou o comando, a ndo
ser quando a musica tem um comando que eu peco para eles fazerem o que a

musica esta pedindo.

C) Expligue o que é
1-Danca coreografada

E quando tem um comando na musica ou vocé pede para eles estarem
dancando. Tem a musica do agachadinho e pra eles agacharem. Acredito que
essa danca seria quando a gente estimula eles a fazer o que a gente esta
fazendo, imitando no caso o que a gente faz, no caso que seria uma danca
coreografada. Ou uma musica que tem os comandos também.
2- Danga livre

Acho que danca livre é quando vocé coloca uma musica que vocé

planejou e mas vocé deixa eles ficarem a vontade, dancar do jeito que eles
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sabem, se eles quiserem pular, se eles quiserem correr, deixar eles

livremente, fazer o que eles quiserem.

D) Vocé danca? (X ) Nao

No momento ndo, eu coloco a musica e tento pular com eles, mas
dancar mesmo néo.... Quase todo dia eu coloco musica para eles, mas eu s6
danco com eles quando eu vejo que tem trés quatro sentados e ndo estao
acompanhando o pessoal, ai eu vou junto com eles. Mas quando eles estdo
por si s6 dancando sozinhos, eu sO fico controlando pra eles ndo se

machucarem pularem um em cima do outro. Fico mais controlando mesmo.

POS-TESTE

A) Reflexdes sobre as atividades oferecidas
1- Se tem alguma crianca que ndo consegue realizar a atividade como vocé
faz?

Eu realizo a atividade normalmente e no final da atividade eu converso,
eu pergunto tentando questionar o que t&4 acontecendo, que as vezes é
problema em casa, principalmente quando eu comeco as atividades numa
segunda-feira de manha, tem criancas que chega choronas, que ficou o final de
semana ou com a mae ou ficou longe e querem a familia, ndo querem a escola

em plena segunda-feira.

B) Vocé se utiliza de dancas, rodas cantadas...em suas aulas?

Sim

Frequéncia: Todos os dias

Como eu estou dando aula todos os dias, o dia todo na mesma sala, é todos
os dias, mas com periodos alternados

Tempo da Atividade: 1 a 9 minutos

Como monta estas aulas:

(X) vocé canta ou pbe a musica e pede para elas se movimentarem como

querem

C) Explique o que é:



88

1- Danca coreografada:

E musica que ja fala o que a crianga deve fazer, como bate palma, a
musica como exemplo da Xuxa que mostra as partes, as...partes do corpo
humano. E musica que ja incentiva eles a ta fazendo a ... a coregrafia.

2- Danga livre:
E quando a gente coloca a mulsica e deixa as criangas dancarem

livremente, sem impor uma coreografia, sem ta mostrando

Vocé danca?

Sim

Agora eu danco, por causa do Ministério de Louvor da Igreja, entdo a gente
tem ensaio 2 vezes na semana e a gente faz apresentacdo, ministracdo na
Igreja.

Frequéncia: 1 vez por semana

Quando tem alguma ministracdo na Igreja, de duas a trés vezes na semana,

mas agora € uma vez por semana.
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APENDICE G - Deslocamentos, Posicionamento e Niveis

Resumo para estudo: Deslocamentos / Posicionamentos/ Niveis (NUPEM)
Referéncia: LABAN, R. Dominio do Movimento. Org. ULLMANN, L. 52 ed.

Summus editorial. Sao Paulo, 1978.

Os movimentos do corpo podem ser divididos em : Gestos dos bragos e
maos, expressoes faciais e passos.

O corpo da pessoa que danca segue direcOes definidas no espaco.
Essas dire¢cbes configuram formas e desenhos, assim a danca pode ser
considerada como a poesia das a¢des corporais no espago. A significacdo da
danca nem sempre é dramatica, mas frequentemente musical, sofrendo
influéncias do contetldo emocional e da estrutura da musica que a acompanha.

O corpo € nosso instrumento de expressdo por via do movimento,
agindo como uma orquestra, como um todo ou parte do todo, ou seja, as varias
partes podem se combinar para uma agdo em concerto ou podera executar um

determinado movimento como um solista.

IMOBILIDADE
O alcance normal de nossos membros quando se esticam ao maximo

para longe de nosso corpo, sem que se altere a posi¢cdo, determina nossa
cinesfera (possibilidades de movimentos do nosso corpo no espago sem que
haja um deslocamento). Esta cinesfera se mantém constante em relacdo ao
corpo, mesmo quando nos movemos para longe da posic¢ao inicial.

Laban posicionou a pessoa dentro desta figura geométrica com o intuito
de estudar o espaco e as diversas possibilidades que existem de
movimentacdo dentro dele, explorando as qualidades de movimento fluxo,
peso e tempo, integrando assim corpo, movimento e espaco (ver Fig.1)

Os gestos podem se estender para longe ou préximo do corpo, ou
deslocando-se para perto e longe, podendo envolver movimentos de todo o
tronco, provocando um encolhimento ou crescimento respectivos.

O corpo é o instrumento através do qual o homem se comunica e se
expressa. Qualquer um que utilize a danca, tem que adquirir a habilidade para
manifestar acdes corporais nitidas, ou seja, usar o0 corpo tanto na imobilidade

guanto em movimento.
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Fig1- (ISOCAEDRO)

Fonte:http://www.stgallen.es/productos/herramientas/icosaedro/images/icosae

dro.jpg

DESLOCAMENTOS (Habilidades de locomocgéo)
Locomocéao: O ato ou a capacidade de mover-se de um lugar para outro

% Andar

s Correr

< Saltar

% Saltitar

s Trepar

+ Rastejar

% Galopar/Escorregar

« Engatinhar

Diferentes direcdes / Niveis /
posicao

Fonte: HAYWOOD, K.M.; GETCHELL, N. Desenvolvimento motor ao longo da
vida. 32 ed. Artmed Editora. Porto Alegre, 2004.

e Diregles (sentido; onde se vai): Frente, tras, lado, diagonais, em cima,

em baixo

e Niveis (em relacdo a altura): Alto, médio e baixo
e Posicao (formacao de figuras): Roda, colunas, filas



http://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=icosaedro&source=images&cd=&cad=rja&docid=B16Jq-v_Q3kncM&tbnid=71EQrZ7HcAoQMM:&ved=0CAUQjRw&url=http://comoconstruirundomo.info/que-es-un-domo-o-una-cupula-geodesica/&ei=ktNlUevTBYmm8gTmrIDgAw&bvm=bv.44990110,d.dmQ&psig=AFQjCNFQxsLON3cZ8mb_c-2kjPqz4FgEyA&ust=13657141457317
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APENDICE H - A Abordagem “SEMA - Modelo Ecolégico de Adaptacdo
Sistematica”

,‘ PROJETO: “JOGOS E BRINCADEIRAS EM IEIs”
{” ¥, ] A Abordagem “SEMA - Modelo Ecolégico de Adaptacao
2 e > Vi~ Sistematica” - Crianga / Tarefa / Meio Ambiente e Critérios
o 1 de Avaliacao.
Autores: Barbara Borba D. Blanco; Marina Donato Crepaldi
e Rute Estanislava Tolocka.
O cotidiano do ensino infantil € composto por iniUmeras atividades.

e

Estas, por mais diferentes que sejam acabam sendo baseadas nas
necessidades das criancas de uma maneira geral, sem contemplar a
individualidade de cada um. Mas, como organizar as atividades do cotidiano
infantil a fim de atingir aos objetivos deste nivel de ensino para cada uma das
criangas?

N&o € uma situacdo simples, como um guia de instru¢des ou um livro de
receitas. O que precisamos compreender é a relacdo entre trés aspectos: a
crianga, o meio ambiente e a tarefa. Podemos compara-lo a um tripé, no qual
se uns destes aspectos ndo forem contemplados o nosso objetivo ndo sera
sustentado.

Cada individuo, no caso a crianca, possui seus recursos (seu tamanho,
sua massa corporal, habilidades, condi¢des fisicas, psicologicas, etc.) Estes
sao fundamentais para que a crianca enfrente os desafios decorrentes do meio
ambiente, compreendido aqui como tudo que exerce influéncia direta ou
indireta na criancga, exceto ela propria.

Cada tarefa requer uma relacao especifica entre a pessoa e o ambiente.
Ela esta relacionada aos objetivos propostos que podem partir da propria
crianca ou de estimulos ambientais, como as atividades em geral, utilizadas no
processo de ensino/aprendizagem.

Buscar compreender a crianga em seus diferentes aspectos, é
fundamental para que se possa sugerir adaptacdes. Adaptar a tarefa € crucial
para o processo de interagdo entre o individuo e o ambiente e contribui para
melhorar o potencial humano ndo sé durante o periodo que a crianga

permanece na escola mas também durante a sua vida toda.
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Primeiramente, deve-se definir a tarefa. Ao propor a tarefa, deve-se
identificar se ela deve contemplar a realizagdo de determinada atividade ou
também a participacéo da crianca.

Para isso, € necessario que sejam estabelecidos os critérios de
desempenho que vocé considera aceitavel na realizacao desta tarefa.

E importante considerar as barreiras ou limitacdes da crianga (por
exemplo as manifestadas nas habilidades cognitiva, perceptivo motora, forca
muscular e amplitude de movimento) e também no ambiente (tamanho do
espaco, tamanho e tipo de material). A identificacdo de facilidades também
devem ser consideradas, pois promovem um nivel satisfatério de participacéo e
encorajam a pessoa a persistir na tarefa.

Ou seja, se o grau de complexidade da tarefa for muito grande mediante
0s recursos disponiveis da crianca, esta pode se sentir desmotivada,
fracassada e consequentemente evitar ou até desistir de participar interferindo
diretamente na aquisi¢éo do aprendizado.

Durante a realizacao da tarefa um “olhar clinico” também deve ser dado
para identificar os erros de desempenho, contribuindo para sugerir as
adaptacGes necessérias, relembrando as interferéncias ambientais e as
caracteristicas da crianca.

De acordo com o dicionério eletrébnico Aurélio, o significado da palavra
critério esta definida como “aquilo que serve de base para comparacgao,
julgamento ou apreciacdo; principio que permite distinguir o erro da verdade;
discernimento; modo de apreciar coisas e/ou pessoas.”

Quando o termo refere-se a avaliacdo ele esta diretamente ligado a
intencionalidade do ensino de um determinado conteudo e com o objetivo de
acompanhar o processo de aprendizagem dos alunos.

Qualquer selecdo de conteudos € intencional, portanto, carrega consigo
um objetivo. A partir do momento em que o professor, na elaboracdo de uma
Proposta Pedagdégica ou de uma Tarefa, opta por este ou aquele conteudo,
esta opcdo ndo pode ser neutra ou aleatéria e deve trazer consigo uma
determinada intencionalidade.

Resumindo, primeiramente qual é a Tarefa a ser realidada, quais 0s
objetivos da tarefa. A partir dos objetivos definir os critérios de avalicdo, ou

seja, 0 que vocé considerou como certo e o que vocé considerou como errado.
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Ao propor as tarefas, temos que além de contemplar os objetivos,
assumir que a criangca tenha interesse nas atividades. Desta forma, a
abordagem ludica, simbdlica € a grande aliada da infancia. Durante a
explicacdo da atividade é preciso verificar 0 entendimento da mesma. Muitas
vezes ficamos baseados apenas nas explicacbes verbais-auditivas, deixando
de lado outros tipos muito interessantes como a visual (através da
demonstracdo por exemplo) e também a cinestésica/sensitiva, realizada
através do toque.

Um ambiente limpo e discreto minimiza as distracdes e auxilia a
manutenc¢ao no foco de atencado durante a atividade. Vale lembrar, que como a
capacidade de se manter atenta por periodos mais longos e em diferentes
aspectos € menor na crianca, simplificar a tarefa, dividindo-a em partes de
maneira estratégica € uma opc¢ao valida.

Incrementar mudancas nas regras, nos estilos de ensino, nos critérios da
tarefa, em diferentes ambientes, com diferentes materiais e aumentar a

possiblidade de pratica sdo essenciais para o aprendizado saudavel.
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APENDICE | - Transcricdo académica do debate final

Marina: Falem pra mim o que vocés acharam de participar desta segunda fase:
Professora 3: Eu gostei mais da segunda fase que da primeira, que eu achei
que assim, que a interacdo que nos tivemos dentro da sala de aula e ali nas
tentativas e erros foram mais significativas.

Professora 1: Ah, eu também gostei dessa fase que foi mais a pratica nao €,
nds tivemos que aplicar, fazer a interferéncia ali com as criangas e eu achei
que foi bom. Foi bem vélida esta parte e eu achei assim que as criangas assim,
gue as criancas gostaram bastante e ndo se intimidaram por ter uma pessoa
diferente na sala. Ja acostumaram, no caso com a Marina. E foi muito bom, eu
achei que foi muito bom. Eu, olha, acho assim que talvez, € como, para eu, eu
preciso assim rever melhor a minha parte, tenho que organizar melhor, mas o
resto esta tudo bem.

Marina: O que vocé acha que vocé teria que organizar melhor?

Professora 1: Ah, talvez a brincadeira, os movimentos assim, talvez, eu acho
assim, ndo, nao foi como eu esperava porque eles sdo pequenos ainda,
maternal 1. Eles sdo muito pequenos ainda. E...eu fiquei com medo deles
cairem, na brincadeira que eu organizei, eu deveria talvez pensado nisso antes
néo &, prever isso, no caso.

Marina: Vocé acha que é possivel de prever?

Professora 1: E...como que eu posso dizer...ndo é bem prever...seria uma
palavra assim, seria como, é prever sim, seria assim, programar algo para que
eles pudessem realizar sem se machucar, sem ter essa parte e também
pensando como se tivesse alguém como uma deficiéncia por exemplo, que
tem, eu tenho o aluno 1, que nédo € deficiente mas ele tem, ele é acelerado ndo
é, ele é muito acelerado, entdo eu também tenho que pensar nisso porque se
tem um que é acelerado, ele desestrutura o que nés estamos montando e o
gue nds estamos pensando também, ndo é, como a brincadeira. Entdo eu acho
gue precisa pensar nessa parte. Mas eu gostei bastante e ajudou na minha
pratica.

Marina: Vocé disse ter achado essa segunda parte mais produtiva.

Professora 3: Sim

Marina: Fala pra n6s o porque vocé achou, quais 0s pontos que vocé achou,
que foram diferenciados para vocé afirmar isso?

Professora 3: Entdo, cada brincadeira que nds faziamos, nds voltdvamos,
sentavamos, conversavamos, Vocé me orientava, questionava, entdo assim,
vocé me levou a questionamentos que me fez melhorar naquela pratica. Entéo
assim, as vezes uma pergunta que voceé fazia eu parava e pensava...ndo, acho
gue por esse caminho vai dar mais certo. Entdo, eu acho que foi mais nisso
mesmo, ha pratica.

Marina: E porque vocé achou que daria mais certo, além da dica?

Professora 3: Ah, € bem mesmo o que ela (Professora 1) falou, nds planejamos
uma coisa e chega na hora ndo é bem aquilo, as criancas nédo estao naquele
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ritmo que estdo acostumadas a estar, com a Marina eles ficam bem mais
agitados...rsrs.

Professora 2: A presenca né, de um estranho, mesmo que seja algo,
basicamente assim néo frequente mas assim, sempre acontece...

Professora 3: conhecido, é...

Professora 2: sempre traz uma estranheza da parte deles e ele ficam mais
eufdricos ou entdo mais inibidos, no caso meu grupo nao é?

Professora 3: No caso do meu foi euforico, ndo é, eles ndo deixavam ela
(Marina) ir embora né? Entdo assim, as minhas criangas, o dia que eu falava
que ela ia, nossa, eles ficavam todos agitados, ficavam felizes e depois teve dia
que crianga chorou, a Ultima vez que vocé foi, a crianga 2, chorou porque vocé
ia embora. Entdo assim, foi mais isso mesmo, certo? A tentativa e erro néo é,
nos faziamos, refletiamos, olhavamos e depois refaziamos de outra forma para
melhorar aquele conteudo.

Marina: E vocé Professora 2, o que vocé achou de participar desta segunda
fase?

Professora 2: E, eu assim, a primeira fase foi uma fase despertadora, a
principio quando eu escolhi fazer parte deste grupo de estudo e tal, eu
realmente sempre estive insatisfeita com o meu trabalho relacionado ao
movimento, ndo é, até porque era uma coisa que eu nao tinha dominio. E
guando surgiu essa proposta, eu gostei bastante da parte tedrica que foi
passada pra nés, ndo €, umas ideias legais que a Pesquisadora 1 (primeira
frente do estudo) trouxe de brincadeiras e tudo, as construcdes de brinquedos,
eu gostei disso ndo é, mas me senti um pouco perdida na segunda fase néo é,
quando trouxe a proposta da danca, é...e assim, particularmente €, ndo é o
meu campo, nao €&, e tudo que é diferente a gente tende a resistir, €, entdo
assim, foi bem desafiador essa segunda parte pra mim, a parte tedrica foi bem
passada, porém eu mesma nao conseguia trazer conexao com a minha pratica,
mas ela foi bem passada, mas eu ndo conseguia enxergar tudo o que foi
conversado, entendeu? Pra eu trabalhar ndo € e também tive as mesmas
dificuldades que as meninas de planejar uma coisa e chegava na hora, eu
falava meu Deus, eu vou fazer a melhor aula possivel, ai quando chegava, eu
reduzia 5 minutos, ai eu pensava sera que € isso mesmo e ai quando vocé me
perguntava... as perguntas cruciais que me deixavam incomodada... 0 que
vocé achou de certo, o que era certo, o que foi erro ... eu falava gente, eu
acho que estou deixando a Marina meio desolada...rsrsrs, porque eu acho que
eu nao sei nada disso ai...mas foi bem despertador, tanto a primeira fase como
a segunda, mesmo eu estando perdida em alguns momentos né,
principalmente na elaboracdo e na visdo do que seria, €... o conteudo da
pratica, entendeu, o exercicio, sabe assim...eu nao tive essa facilidade pra
resolver, ndo é, mas tentava trabalhar a danga como um material de contetdo
no sentido de trabalhar o corpo, entendeu? E as suas expressées. E isso me
motivou até procurar, agora os exercicios de zumba nao €. Eu falei pra vocé
(Marina), que eu estou fazendo aula de zumba e isso me motivou bastante
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porque eu queria ver o que eles sentem, o que € pra sentir, 0 que nos temos
que estimular na crian¢a, nés temos que viver, entendeu? E ai, eu comecei a
fazer e realmente a danca ela € algo que te relaxa, ela te faz expressar coisas
gque estdo guardadas, néo é, vocé deixa de ser vocé, quadrado e vocé tem que
se soltar, toda molejada e a gente pode fazer com que a crian¢ca tenha uma
rotina a qual ela ndo perca essa, esse molejo, ndo é? Tanto na perspectiva
social, ndo €, como também numa perspectiva de recreacdo, porque ela é um
ser que brinca, ndo €? Entdo ndés temos que continuar essa mesma sintonia,
ndo é€? E a danca ela proporciona isso. Entdo eu tive grandes dificuldades de
criar, porque eu achava que eu tinha que fazer algo formidavel e ai chegava
vocé (Marina) e falava: Porque vocé néo faz assim, poxa vida, tdo simples, e
dai, poxa vida, hoje eu ndo estou daquele jeito que vocé esperava, sabe? Mas,
tudo faz parte da construcdo. A gente sé constréi com erros e acertos. Gostaria
muito de me aprofundar mais nisso, de verdade, sabe, € como, é como 0
teatro, assim, que trabalha a expressao e a crianca, € isso, é expressiva, nos
guem cortamos a expressao dela, ndo €? Entdo, que ndés tenhamos esse
sentimento para que a crianga possa continuar, entdo eu gostaria de estudar
mais sobre isso, sabe, para eu realmente dominar essa area, pois eu senti que
quando vocé saia de |a, eles saiam mesmo ndo demonstrando pra vocé, mas
quando vocé saia de 14, eles saiam diferentes, ficavam mais alegres, tal. Eu
falei, nossa...e foi tudo assim, eu errando, né, nés conversando e ai depois,
poxa vida, isso pra mim foi bem, mas é tudo ainda € um pouco solto, porque é
um conhecimento, é... foi pouco tempo pra noés...sabe assim, aprofundar
mesmo e tal, mesmo que 0s encontros tenham sido no comeco eram mais
semanais e depois foram quinzenais, entdo quer dizer assim, foi pouco tempo
de nos exercitarmos essa area, mas ela foi funcional, foi estimuladora, foi
despertadora, eu gostei muito.

Marina: E qual o tempo que vocé achava que seria necessario?

Professora 2: Olha, é para mim assim, deveria ser algo semanal. Porque dai
nods poderiamos trazer coisas que nés fizemos durante a semana e
compartilhar. Ah, Eu consegui fazer isso! Ah, vocé conseguiu, € como se fosse
assim nao €, nos na escola, nés fazemos as atividades geralmente é assim e ai
chega no fim do dia nés chegamos...E ai o que vocé fez, o que vocé gostou,
ndo é? E em cima do que a crianca fala, ai vocé vai aprimorando alguns
conceitos e tal, ndo é€? E fazendo isso durante a semana, ah nos poderiamos
trazer, ah eu consegui fazer isso...ah mas vocé também poderia colocar isso
porque dentro da teoria, do, do fulano de tal, n0s poderiamos criar, entao isso
aumentaria mais a seguranca, que 0 desconhecido traz mesmo essa
inquietacdo, ai chega um momento que cria uma falta de interesse, porque o
gue nao € conhecido, ndo é dominavel, principalmente para mim, que gosto de
ter tudo sob o meu controle, ndo é? Entdo poderia ter tido mais do feedback,
da..., porque aqueles momentos que nos desciamos la (curso pratico na
Unimep) para nos fazermos as brincadeiras, nos iluminava. Eu chegava na
escola e trazia para as criancas, ai quando vocé chegava mesmo se nos
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quiséssemos aprimorar, porque nés ndo queriamos fazer repeticdo do que eu
fazia aqui, eu tentava aprimorar, ndo era bem aquilo, as vezes era, ai nos
iamos entrando no eixo, ndo €, e eu acho que cada vez mais se nos
fizéssemos mais encontros, nés poderiamos aumentar mais o repertorio e sabe
assim, se integrar mesmo nas idéias do que exercicios do que como nos
trazemos isso como contéudos, fazendo seminario do contéudo e no que
trabalhar, seria bem legal se nds fizéssemos mais vezes.

Marina: E vocé Professora 2, o que que vocé achou de ter participado dessa
segunda fase?

Professora 4: Nessa segunda fase, pelo grupo ser menor, teve mais atencao
gque no ano passado, teve mais acompanhamento, assim, eu tive mais
oportunidade de estar aprendendo, de estar absorvendo tudo o que foi
passado, tanto aqui e 14, quando vocé dava, ndo €, nos deixava na fogueira
nao é, nos planejadvamos uma coisa, ai ela falava, certo... posso...ai eu acho
né, despertou tanta coisa, que vocé sabe ndo é, e que esse ano...

Marina: Conta para o grupo o que despertou?

Professora 4: E que agora eu faco parte do grupo de danca.

TODAS: Humm, olha!!

Professora 4: A minha primeira apresentacao foi na semana passada la na
igreja mesmo. Entdo agora, foi uma coisa que despertou, ndo €, eu sempre
gostei de danca, sempre fui. Ah, fui do samba, entdo eu sempre gostei de
danca, mas eu ndo passava isso em sala de aula pras criangas, faltava isso.
Hoje, eu ja ndo fico sem radio na minha sala, eu tenho que ter alguma coisa, eu
nao consigo ficar no siléncio, e as criangas assim também, estdo no meu
embalo. As vezes eu deixo o radio, tem uma que fala assim: Tia vocé nao vai
ligar o radio hoje? Dependendo se eu ligo o radio normal e se tem alguma
musica que eles gostam, eles largam o brinquedo e comeg¢am a dancar. Sabe e
foi legal, por exemplo, a minha turminha é maternal |, dai a Marina falou assim:
Sera que eles, a Marina nédo...é...ela percebeu que eles criam, eu ndo percebia
isso, que assim, a maioria das atividades que eu dava, era eu que dava a
coreografia, sabe e eu ndo conseguia ver eles criando, e eles criam, eles
mudam...

Professora 1: E porque nds queremos que eles facam do jeito que nos
queremos.

Professora 4: é...

Professora 1: Entdo, assim, a minha preocupacao era essa, que eles tinham,
que eles tinham que criar uma coreografia, n0s estavamos acostumada com
iSS0, VOCcé cria uma coreografia.

Professora 4: NOs estamos acostumados a sermos mandados, entdo nos
vamos mandar também.

Professora 1: e eles tém como criar, e eles mexem o corpo e vocé observa que
eles tem um corpo, eles tém molejo no corpo, e eles adoram isso, nad €. E é
muito gostoso isso nao €, vocé coloca uma musica e eles la...tcharan, tcharan,
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tcharan, e eles |a mexendo. Entdo isso € gostoso, a danca, esta em nos, esta
NO NOSSO corpo, Nao é, esta entranhado.

Professora 3: Ah, lembrei do quadradinho de oito.

Professora 4: Principalmente nas criancas, naquele corpinho, aqueles
corpinhos, ndo é?

Marina: tem uma coisa, que eu queria colocar, ja que a Janaina falou, teve uma
crianca que no momento de criacdo ela me desafiou, ela falou assim...Eu
quero ver vocé fazer quadradinho de oito, de ponta cabeca....rsrsrs....ai eu fiz
ndo €, como uma velinha da Ginastica Artistica e ai eu tenho, como eu trabalho
com danca do ventre , entdo a movimentacdo que eles querem e que €
divulgado na midia, eu domino e ai eu fiz...rsrsrsrs.

Professora 3: E as professoras descendo para o lanche, todo mundo ah....ela
fez quadradinho de oito na sua sala? E foi o assunto do dia...rsrsrs e as
criancas ndo acreditavam, até na hora de ir embora eles estavam comentando
0 assunto...Vocé viu a Marina sabe fazer...e a sorte que ela me salvou porque
naquele dia minha casa estava um transtorno e a Unica roupa limpa que eu
tinha era uma saia longa e eu fui de saia longa, ai eles falaram agora é a
professora...e agora...a professora ta de saia longa, ela ndo pode fazer, porque
eu ndo tinha aquele dominio, mas foi muito legal, foi muito legal! E as minhas
criancas criam muito ndo é, elas inventam coisas assim que SO ... sO Jesus!
Rsrs

Marina: E agora outra coisa que eu observei na sua sala (Professora 1), € uma
percep¢do que nds vamos tendo, que nds temos que buscar o que, nés temos
gue buscar a esséncia da crianca. Porque por exemplo, relata para elas sobre
0s gémeos. O que vocé observou que vocé veio contando para mim durante o
tempo.

Professora 1: Que 0s gémeos, eles ndo queriam participar no inicio ndo é, na
primeira vez que vocé foi la, ele ndo queria participar, as vezes, ele ndo queria
participar de nada, ele procurava brinquedo, ele ndo participava, ai quando foi
na segunda etapa agora, eles ja estdo participando, ndo €, eles participavam,
eles, um tem uma dificuldade, e se julga neném e outro chama ele de neném e
sao idénticos, sdo gémeos idénticos e 0 que mais mesmo que eu falei para
VOCé?

Marina: Lembra de um dia que eles comecaram a cantar uma musica?
Professora 1: Foi, eles comegaram a cantar uma musica e eles falaram assim,
canta tia essa musica, e eu falei assim, eu ndo conhego essa musica.

Marina: Era um funk.

Professora 1: Era um funk, e eles queriam que ela cantasse um funk, e eu nédo
sabia cantar funk, ndo sabia, porque eu ndo escuto, escuto assim, na rua nao
€? Entdo n0s vamos criar em cima dessa musica. Entdo nés fomos, nds fomos
criar.

Marina: Sabe a musica do pai Francisco? Nos adaptamos, néo é?

Professora 1: E adaptamos.
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Marina: Como se fosse um funk, ai eu comecei a cantar, ai as criancas
comecaram a participar e eles comecgaram a se interessar.

Professora 1: Eles comecaram a se interessar. E porque até entdo, eles
estavam assim, como eles viram que era a musica, que eles dominam, que
eles entendem, que eles ouvem, curtem, ndo €, ai eles queriam dancar e agora
eles estdo curtindo dancar, precisa ver os dois. Ai tem uma mauasica que eles
cantam muito agora, ah, eu ndo lembro direito, eu ndo consigo néo €, e eles
querem que eu cante, tem que aprender, é porque nds temos que conhecer o
mundo em que eles vivem, pois ndés conhecendo o mundo, o ambiente em que
eles vivem, n6s vamos saber lidar com eles, saber o comportamento que eles
trazem, € algumas coisas que eles trazem nao €, e a cultura em que eles estédo
inseridos. Porque cada um ali esté inserido em uma cultura diferente. Tem um
gue adora funk, tenho um que adora cantar uma musica que eu nem sei 0 que,
que € aquilo la.

Professora 3: Tem alguns que inventam musica.

Professora 1: E eles criam musica, e o aluno 2, que danca qualquer musica,
quando toca meu celular vocé precisa ver, e ele tem um jeito pra dangar, e ele
falou que ele danca capoeira. Danca capoeira, é assim que fala né?

Professora 1: Ginga

Pesquisadora 2: Joga

Professora 1: E jogal

Marina: Depende o contexto ndo €?

Professora 1: E ele fala: Tia eu ja joguei capoeira, fez quatro anos agora, ah eu
falei...6 mesmo? E ele sabe os passos, gente. E ele faz aquela coisa e vira,
perna pra cima, e ele ensinou pra todo mundo, até o gordinho esta fazendo.
Marina: Ele é novo na turma néo é?

Professora 1: Ele €, ele ndo gosta muito de dancar, de participar, mas ele é
muito timido, mas ele.... depois dessa... eu gostei assim, dessa interferéncia
gue nos fizemos na danca, foi muito legal, porque eles ficam super desinibidos
nao €, ndo tem aquela inibicdo que a gente tem. Agora nés estamos fazendo
uma apresentacao de final de ano, que eles estdo fazendo super bonitinho,
para apresentacdo, meio assim, nds temos a coreografia...subi, subi, subi,
desce, desce, desce e eles fazem do jeito deles. No final eles estdo dancando,
fazendo gestos, mas dancando da forma deles, entdo isso é muito legal.
Marina: E assim, quando vocés planejavam as atividades, como que VOCés
analizavam, é, se aquilo que vocés estavam fazendo estava dando certo?
Como que vocés conforme vocés foram planejando em cima dos temas que eu
ia passando pra vocés? Como que vocés olham isso? Como que VOcés
olhavam ali?

Professora 3: Pra mim, o que eu acho assim, seria mais o...a distragao deles, a
interagcdo, entdo eu avaliava se tinha dado certo ou ndo, de acordo assim, se
eles tinham gostado, se eles tinham se divertido, se tinham descoberto
movimentos novos, mais a interacéo deles mesmo.
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Professora 1: E interesse também, que as vezes, eles se interessavam, n&o &,
e as vezes nao. Nem todos se interessavam por aquela brincadeira, por aquela
danca, entdo é... porque ai tudo € novo para eles. Vocé viu que na primeira vez
gue vocé foi eles ficaram meio assim nao €, ficavam, ndo participavam muito,
ai depois eles foram acostumando com vocé e quando ele vé a Marina ele
comeca a inventar ndo €, fez uma vez uma carrinho de méao, todo mundo
queria ir no carrinho de mao, entdo €, € uma forma que eles, tem coisas que
nés fizemos, que eu fiz que deu certo e tiveram coisas que eu compreendi com
a Marina, uma coisa, primeiro eu tenho que deixar eles explorarem o ambiente,
eu achava que eu tinha que chegar 14 e fazer eles iriam fazer tudo, e eles sé@o
pequenos e nds esquecemos disso, tudo para eles € novo e se ndés déssemos
é... e ou modificou alguma coisa ali mas pouco ndo muito ndo €, entao primeiro
eu tinha que explorar o espaco que eles estdo para depois a gente dar alguma
coisa pra eles, porque se nao eles ndo compreendem, eles sdo muito
pequenos e se distraem com tudo, qualquer coisa, entdo, tenho que primeiro
fazer eles explorarem o espaco, conhecer tudo e ai nGs comecamos a mostrar
para eles o que nos vamos fazer.

Professora 2: Eu, eu assim, quando eu tinha a parte do planejamento de uma,
gue contemplasse a proposta que vocé dava, nem sempre eu tinha mais que
uma ideia e a minha grande dificuldade era a tal das adapta¢des, ndo €, entdo
assim, eu procurava planejar e as vezes eu tinha s6 uma idéia e aquela idéia
nao durava o tempo que eu pensava que ia durar, ela durava menos, nao é, e
ai vinha o vazio e a duvida e ai vocé chegava e falava, porque que nao faz
iSs0, ndo €, e vocé sempre despertava, olha eles transformam os simbolos que
sdo do cotidiano deles em outras coisas, ndo € como a mesa como ponte ou
como um tunel e ai eu fui tendo um novo olhar com relacdo a isso, né, entédo
assim, pra mim, mesmo quando a gente tava conversando, eu considerava,
gue nos momentos em que nos estavamos conversando, que eles estavam
sem 0 meu direcionamento, como uma aula também, ndo €&, que eles
exploravam aquele tripé abencoado, que eu orava para aquele negécio néo
cair, ndo é...aquela camera que eu nem tenho dinheiro pra pagar....rsrsrs.
Marina: A Rute nem sabe disso. Eles estavam passando o tempo todo por
baixo dele....rsrsrs

Professora 1: Ai, 0 medo que a gente passou.

Professora 2: Eu assim, quando eles pegam, simbolos do cotidiano e
transformam em alguma forma de brincar, € porque mesmo sendo danca, que
€ um assunto, que nao € muito, sabe trabalhado né, mesmo sendo danca,
guando eles brincam de qualgquer coisa, entdo por exemplo, eles pegam a
cadeira e mesa pra subir ndo € e quando eles fazem isso, eu paro tudo, porque
eu ndo consigo fazer alguma coisa com eles fazendo ndo é.Tem alguns que
perguntam e ai Aurea, eu posso subir na cadeira, pode! E ai eles fazem trem,
fazem varias coisas, sabe, 6nibus, passarela, obstaculo de pulo, de salto.
Professora 1: Eles pdem na fileira, a cadeira uma atras da outra.

Professora 2: A mesa
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Professora 4: O meu é moto, dois, € menino e menina, engancha na cadeira,
um fica assim, 0 outro segura e dependendo se estd com shorts comprido, as
menininhas, sobem assim, tem duas minhas que sobem o shortinho, acho que
vé essas mocinhas de coiso, ai gente, Maternal I.

Professora 2: Eu tive assim, a facilidade de criar uma atividade, dentro do
proposto ndo €, mas gracas assim gque vocé nos dava as adaptacdes e mesmo
assim quando vocé pedia, era sempre a primeira idéia, as proximas eram todas
direcionadas as que vocé dava.

Marina: E relacionadas a danca? Assim por exemplo, vocé observou alguma
diferenca, nessa observacao geral que vocé deu agora se elas por exemplo, &
0 que vocé trabalhou favoreceu a criangca se movimentar com a danca?
Professora 2: Elas estdo criando mais e eu estou direcionando menos, néo é,
ainda direciono, sei |4 porque parece que nos queremos ver significado em
tudo, ndo é, e nos nao atribuimos o que a crianca faz como algo significativo,
nao €, entdo as vezes eu me pego orientando em uma danca, em um gesto,
em uma coreografia, mas eles...

Marina: Tudo bem, mas o que vocé entende sobre a diretividade e sobre a
criacao?

Professora 2: Olha, é...eu acho que a criacdo, ela vem da ideia da crian¢a, ndo
é, vocé esta falando da criacdo da crianca?

Marina: E, o que vocé entende por criacdo ou a diretividade sua no caso, é ...
vocé acha que é necessario, porque eu me pego direcionando menos, mas e
ai, vocé acha que, como vocé vé isso?

Professora 2: Por ser algo novo assim, é muito de tentativas, ndo € Marina. E
eu assim, eu estou querendo explorar mais da criangca porque essa foi uma
coisa que foi proposta como uma ideia que funcionaria. Entdo, todas as vezes
que nos fazemos alguma atividade relacionada & danca, eu procuro deixa-los
pra saber até onde eles vao, nédo é e teve um dia...

Marina: Entdo agora eu vou pegar no ponto, quando vocé descobre até onde
eles vao, como vocé faz?

Professora 2. Ah, essa € a parte que eu sinto dificuldade, entendeu, do
aprimorar, do aumentar, ai tem que parar, parar, pensar e em uma outra
situacdo fazer. Eu ndo tenho esse estalo de ... vamos fazer assim, entendeu...
como vocé as vezes fazia 14, nés estdvamos fazendo uma coisa, vocé ia la, em
um estalo e falava...vamos fazer assim! Eu ndo tenho isso.

Marina: Foi dificil viu...rsrsrs.

Professora 1: Como as modificagcdes, agora vamos fazer uma modificacéo.
Professora 2: Uma adaptacéo.

Professora 1: E adaptacéo.

Professora 2: Para mim era bem dificil, ndo tinha esses estalos entendeu,
talvez por falta de dominio, pode ser que daqui a algum tempo estimulando,
trabalhando essa area, eu consiga na hora fazer, mas eu via, parava, trocava
de atividade ou, quando eu percebia que a maioria ndo estava mais se
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interessando, eu parava, pensava e numa outra oportunidade fazia. Entéo,
talvez perdi o fio da meada, mas, era 0 que eu conseguia fazer, entendeu.
Marina: E vocé Professora 4, fala para nos.

Professora 4: Entdo, eu tenho, eu tive com o aluno 3, pois ele tem paralisia
cerebral, é cadeirante. E nos momentos que a Marina esteve e que ele estava,
porque a maioria das vezes ele ndo estava, tinha vezes que ele néo estava, €
sabe, aproveitar ele, coisa que...as vezes eu esqueco, principalmente se eu
ndo tenho ajuda. Entdo se ele fica ali sentadinho, eu deixo ele 14. Entdo teve
uma das atividades que a Marina usou ele, com uma historinha que vocé
comecgou, usou ele...nao lembro como...

Marina: Nos brincamos de roda, como as criangas tinham que se movimentar,
ele era o elemento que era a fogueira. Entdo as criangas tinham que ir até ele,
e ele tinha que tentar se movimentar para queimar, quem chegasse perto da
fogueira. Entdo ele tentava movimentar a mao...

Professora 4. Entdo, tem coisa que eu tenho, vocé deixa e ndo usa ele, ndo
usa. Que nem agora que teve apresentacdo, teve uma feira cultural, nos
tivémos que apresentar um teatrinho, a historinha de elefantinho no posto, dai
desse do elefantinho, nés ficavamos, nossa quem vai ser o elefantinho, porque
o elefante tem que ficar parado no posto. Dai eu ja lembrei que era ele porque
o simples movimentar da corda, na hora de puxar a corda, ele poderia ser o
elefantinho e ele foi, ele se divertiu, entendeu. Porque as criancas tentavam
puxa-lo, as criangas puxavam ele até cair e pra ele tudo € divertido, quando ele
ta envolvido. Mas falta mais ainda de eu ter essa percepcao.

Marina: Como vocé acha que da certo ou ndo a atividade quando vocé faz a
adaptacao para ele ou quando voce...

Professora 4: Porque quando eu faco adaptacéo, vocé vé que as criangas sao
diferentes dos adultos. As criancas com o aluno 3, tem um cuidado que o
adulto, as vezes olha, menospreza e as criangas néo. As criancas fazem tudo
pele bem estar dele. Entdo eu sinto assim, aquele dia que vocé falou da
fogueira, todo mundo queria ficar perto da fogueira, todo mundo queria ficar
perto do aluno 3. Sabe da pra ver que as criancas se socializam melhor,
guando vocé o envolve e ele é o centro das atencgdes.

Marina: e das outras criancas, como vocé acha que a atividade da certo, para
as outras?

Professora 4: A partir do momento em que propde, esta dentro do objetivo que
é de dancar, de fazer os movimentos, eu acho que nessa parte ja.

Marina: E como que, qual critério, por exemplo, vocé usa, como que vocé olha
pra vocé falar. Como vocé tem o objetivo, que vocé acabou de falar?
Professora 4: No objetivo, como no comeco eles ndo dangavam, eram dois,
trés que ficavam encostados, agora ja ndo, por exemplo, vocé propde, fala
vamos dancar assim e as criangas ja estdo fazendo o que vocé esta fazendo.
Eu acho que € um critério assim positivo, que eles tdo acompanhando, o que
VOCé esta propondo.
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Marina: Uma coisa que eu queria até falar que eu senti um certo desespero de
vocés, principalmente no pré-teste e no pds-teste...que vocés...ai meu Deus me
socorre! rsrsrs e naguele momento eu nédo podia socorrer, entdo, Como VOCEs
se sentiram em relacdo a isso? Eu percebi que vocés sentiram, claro, uma
inseguranca conforme eu ia dando, e ai como foi esse processo de eu nao
poder dar dica.

Professora 1: Ai, foi meio dificil porque eu falava assim, ai meu Deus, e ai e
vocé falava assim: Eu ndo posso falar nada...rsrsr. Esta certo, eu ndo posso
falar.

Professora 4: Como para mim foi crucial o tempo, porque ela falou para mim 10
minutos, que gente do céu, era tudo cronometrado, com o celular ligado ali,
sabe, deixava a estagiaria vendo o tempo para mim, sabe. E essa semana para
mim foi muito conturbada, ai chegou em uma hora que ndo dava, ndo sei nem
como vai ser, mas foi complicado, assim, o que pega mais é o tempo. Que foi
uma vez dificil...

Marina: Foi dificil manter a atividade?

Professora 4: E, é dificil manter, mas tem vez, teve uma vez que vocé falou
nossa, ja passaram 35 minutos e para mim tinha sido 5. Nossa ja foi 35 e para
mim foi 5, entdo é relativo, quando vocé acha que vai render ndo rende.
Professora 1: Da um pouco de insegurancga, porque na hora que ela falou, foi
assim, nossa Marina, se ndo vai...eu ndo posso falar, e ai depois ela falou
agora vocé vai responder as questdes. Ai eu falei ai meu Deus do céu, eu ndo
estou preparada. Porque assim, sempre que vocé vai fazer uma prova, vocé se
prepara ndo é, vocé tem aquelas respostas certas, ou pelo menos nao €, ai
essa, meio dificil para nés, nao é?

Professora 4: E desesperador.

Marina: Como vocé se sentiu, quando eu ndo pude dar a dica (Professora 3).
Professora 3: Ai, a gente se cobra muito ndo é, porque mesmo que vocé falava
antes, ndo tem uma resposta correta, vocé fica buscando a resposta certa,
entdo assim, € um desafio, e eu gosto de ser desafiada. Uma coisa que eu
gosto é de ser desafiada, entdo, e esse ano foi, vocé sabe, foi doido, entéo
assim, falta de tempo, falta as vezes até de organizacdo mesmo da minha
parte pra chegar ali e estar com aquele planejamento legal. Ai, quando vocé
chegava com as perguntas, ai meu Deus do céu, como vai sair isso...
Professora 4: Os acertos...rsrs. A gente planeja mas nédo da conta de tudo isso
nao é? Pelo menos eu ndo dava.

Professora 2: Da minha parte, eu tinha me programado ndo é pra fazer um
trabalho com, €, percussédo com corpo, que eu achei fascinante, uma coisa que
eu achei na internet e tal. Ai arrumei tablado, fiz tudo ndo é. Nossa a aula, ndo
durou, foi um fiasco, sabe assim, tudo que vocé orientava e direcionava e nao
ia e ai assim, sem a sua orientagcdo, eu assim, eu gosto muito de valorizar
guando a pessoa se esforca sabe, poxa vida, a Marina vem, estuda, se esforca
e ai sai tudo esse negdcio meia boca, e eu falei, gente, acho que ela vai falar:
Que porcaria ... rsrsrsrs....que professora...ndo sei...rsrsrs...sera que ela
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entendeu mesmo o0 que eu estava falando... e eu me sentia assim, entendeu,
sem rumo. E realmente assim, a gente, precisa sempre ndo €, sempre ficar
buscando aquela estéa certo, esta errado, mas a aprendizagem, ela tem que ter
uma reflexdo interior mesmo, néo é, e o certo e o errado, vao se construindo de
acordo com as experiéncias que vocé vai aplicando e vocé vai tendo, ndo é.
Logicamente que tem pessoas que estudaram, tudo ndo €, mas mesmo assim,
€, sdo as suas experiéncias ali, eu realmente me senti muito insegura e eu falei
gente. Eu também estava falando pra Professora 3 hoje: Professora 3, eu acho
que eu sou caso perdido, porque eu ndo sei bem se eu consegui atingir 0s
objetivos do préprio, do grupo de estudo de vocés, porque vocés fizeram
pesquisa tudo, gente se eles tentarem fazer alguma coisa comigo...

Professora 3: Acho que eu ndo colaborei em nada com o processo.

Professora 2: Acho que eu nao colaborei em nada, entendeu? Porque eu
estou, bem...

Professora 1: Eu também, nossa eu falava assim, eu olhava pra ela...ai foi um
fiasco!

Professora 2: E ai ela falava pra eu responder, o que é acerto, o que € erro, o
que vocé pode adaptar...eu falei...ndo tem o que adaptar...rsrsrsr...eu nao
tenho o que adaptar mais nada pra adaptar, chega...rsrsrs...ela falou uma duas
vezes pra mim, chega minha cabeca ja estava assim, meu Deus o0 que eu vou
adaptar...rsrsrs

Professora 3: No meu caso ela chegava na metade, senta e assisti...rsrsrs
Professora 2. Mesmo assim entendeu, mesmo assim, nessa situacdo, esse
sentimento de estar em Orbita e sem ter o pé no chéao, foi legal, foi interessante
entendeu, foi construidor, foi despertador, para ndés podermos expressar,
trabalhar mais essa area da crianca, porque realmente é, a criacao até mesmo
na parte das resolucdes delas, dos conflitos sociais, ela tem que estar liberada
para isso e n0s vemos assim nas propostas de teatro, de representacdo do faz
de conta, ndo é que isso desperta na crianca. E vocé trabalhar liberdade da
crianca em varias areas, principalmente da danca, que € uma area que é dificil
encontrar workshop, relacionado a isso, eu pelo menos, eu acho, para o
professor, mas quem trabalha na educacéo fisica talvez seja um pouquinho
mais facil, mas para nés professores € muito dificil, eu nunca vi um workshop
de danca, o que que ela pode contribuir, como pode fazer.

Professora 1: O movimento na educacéo infantil € muito deixado de lado.
Professora 2: E, tem coisas assim, de exercicios, de brincadeiras, de jogos,
sim, tem, mas essa parte da danca, no enfoque de danga mesmo, eu nunca Vi.
Entdo para mim, foi totalmente diferente, totalmente é que eu ndo conseguia
dominar, mas que em alguns momentos eu falava, nossa deu certo isso, deu
certo aquilo, mas é que eu queria trazer coisa nova para vocé entendeu, ndo
gueria repetir a mesma coisa, hao € até porque vocé filmava nao é...rsrsrs,
entdo...olha aqui olha, na semana passada ela fez uma coisa e nessa semana
ela fez a mesma coisa...rsrsrs, entdo eu queria trazer novo, entdo estes
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conflitos, que eu pelo menos me senti incomodada, mas que foram bons
também.

Rute: NOs estamos com o tempo meio curto e teve duas palavrinhas que vocés
usaram muito aqui, mais de cinco vezes, eu queria que vocés dissessem pra
mim, o que significa. Vou comecar do fim, o que significa essa tal adaptacao
gue deixou todo mundo em panico, o0 que é adaptar?

Professora 4: E por exemplo, mudar, por exemplo, igual, cantou uma mdasica,
faz a roda, palma, palma, palma, pé, pé, pé. Ai vocé fala adapta agora isso dai,
ah, é complicado.

Professora 3: e adaptar é€...

Professora 4: Ainda mais, quando vocé estd na zona de conforto, a palavra é
essa, Vocé vive numa zona de conforto.

Rute: Fala um pouquinho para mim, o que vocé quis dizer com a zona de
conforto? Zona de conforto em que sentido, na sua aula?

Professora 4: Na minha aula, de movimento, de tudo. A gente se acomoda.
Professora 2: Direcionar coreografia ndo €?

Professora 4: é facil ndo é, vocé mandar, é dificil vocé observar, tirar.
Professora 3: E um caminho novo néo é?

Professora 4: é...

Professora 2: Extrair da crianca, olha, agora vocé vai pegar qualquer coisa na
sala e n6s vamos cantar essa musica de novo. Nao €? Seria uma adaptacéo,
nao sei. Ai eu ficava pensando, isso € uma adaptacdo, isso ndo € uma
adaptacao?

Rute: Para vocé o que € uma adaptacdo? Depois de tudo que ela falou o que
vocé concluiu?

Professora 2: Sobre adaptacdo? Entdo, porque geralmente assim, adaptacao é
quando h& algo que estad em deficiéncia e vocé tem que atender aquela
necessidade, vocé tem que fazer um outro caminho para que a necessidade
seja sanada, ndo €? Mas tinham momentos, que eu ndo via que necessidade
que era, entendeu, eu ndo via a necessidade. Como vocé vai adaptar, mas
adaptar o que, entendeu. Eu ndo sei, porque eu ndo sabia, que necessidade
gue vocé tinha que atender, onde que vocé errou. Entdo por exemplo, essa
adaptacao, teria que sei |14, ter um erro. O que eu considerei como erro. As
vezes para mim, estava tudo certo, mesmo que a crianga as vezes nao
brincasse, que alguma crianga, ou uma crianga ndo brincasse, eu ndo, nao
conseguia ver uma outra forma de fazer com que ela brincasse, entendeu. Eu
nao sei explicar muito bem isso, porque eu nao conseguia ver 0 erro, para
poder adaptar aquele erro e fazer com que aquilo funcionasse, entendeu.
Professora 1: Eu passei por isso também, eu ndo conseguia, agora vocé tem
gue adaptar. NOs fizemos essa brincadeira, agora vocé tem que adaptar essa
brincadeira. Agora vocé tem que adaptar essa brincadeira ndo é, agora vocé
vai ter que adaptar e na hora vocé tinha que pensar, porque eu ndo sabia
dessa parte, essa parte vocé nao tinha me falado. N6s ndo sabiamos dessa
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parte. Quando ela falou no telefone. N6s ndo sabiamos que teria essa
adaptacéao.

Professora 4: é, realmente.

Professora 1. E na hora, vocé tinha que pensar. Porque eu ndo sabia dessa
parte. Eu fui pega de surpresa. Como é que eu posso fazer a mesma coisa
adaptando. Ai, eu pensei ah, vou pegar os bambolés vou adaptar na hora, foi o
gue me veio na cabeca. NOs estamos acostumadas a planejar, as coisas
certinhas, pra sair daquele jeito. E na hora, o que me veio, foi adaptar daquele
jeito a brincadeira. Ai eu fui e adaptei. Foi o que eu falei que ndo deu muito
certo. Eu vi que ndo deu muito certo aquela adaptacao que eu fiz. Mas entao,
eu acho assim...

Professora 2: Entdo, seria troca, troca dessa danca? E...com mesmo som,
talvez com mesmo levantar da mao numa parte da musica, mas trocar, um
outro movimento ou colocar mais um movimento, entendeu. Nessas horas que
eu ficava pensando, que nem naguela brincadeira que nos fizemos do...na
altima né, que esta mais recente, que foi do tablado néao €, que eles bateram o
pé no tablado, eles bateram a mao na barriga, eu tentei fazer, movimentos
sincronizados com eles néo é, entdo, 1,2,3,1,2,3,1,2,3 tal, ai ela falou vamos
adaptar. Ai eu pensei, deles ficarem, sabe assim, trocando o pé, um pé no
chéo, o outro pé em cima do tablado e trocando, eu falei, sera que isso é uma
adaptacdo, ndo €? Que necessidade que eu tive que atender ali, eu fiquei
perdida nessa area, entendeu, dessa adaptacao, talvez por falta de dominio na
area. Eu pensei.

Rute: E vocé o que vocé compreendeu por adaptacéo?

Professora 3: Adaptacao para mim, foi mais ou menos assim, nés tinhamos um
objetivo para chegar e nGs estabelecemos uma brincadeira na musica e ai
naquela brincadeira algumas criangcas chegaram e outra ndo naquele objetivo,
entdo assim, eu tinha que adaptar para sanar aguela questdo, vamos colocar
como problema, para atingir aquele objetivo e no meu caso e no meu caso na
maioria das vezes foi no espaco nao é, porque eu escolhia a sala de aula para
realizar todas as atividades, por conta la fora um dia estava sol, no outro dia
estava chovendo e o tempo frio também as vezes atrapalhava, entdo a sala de
aula seria 0 mais, sempre nos teriamos aquele espaco disponivel e as minhas
criancas sempre vao, 20, 24, entdo assim, a sala sempre estd bem cheia,
entdo naquele espaco determinado, o que dava para fazer, entdo assim, a
Marina voltava, adaptar e adapta e adapta e as vezes assim. Eu ndo sei se foi
a dificuldade de vocés, mas a minha dificuldade ali era enxergar o objetivo.
Entdo t4, qual era o meu objetivo nessa atividade pra que essa adaptacao
chegue nesse objetivo. E tem a aluna 1 também, que ela tem dificuldade, n&o
foi diagnosticado o que ela tem ainda certo, mas ela tem um grande atraso, ela
tem uma palpebra, até vocé comentou nao € (Marina), que a Rute poderia fazer
uma avaliacdo com ela, uma palpebra caida, entdo as vezes ela ndo quer
participar, as vezes a brincadeira do jeito que esta fazendo ela ndo gosta,
entdo assim e o aluno 4 todo hiper ativo, ndo vou falar que ele seja imperativo,
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mas ele tem, muito ativo, entdo assim, junta esses dois no mesmo ambiente,
entdo pra mim assim, adaptar € isso.

Rute: Depois eu comento, sé para gente poder fechar porque eu estou
preocupada com o tempo de vocés. Entdo, eu queria que VoOCcés
respondessem, pra eu entender até onde vocés foram. O que € danca, pois
danca é uma palavra que vocés falaram mil vezes, ja que vocé foi até dancar
(Professora 4), o que é danca? E o mesmo que era antes desse projeto, mudou
0 que VOCé pensava, VOCé nem pensava nada agora vocé pensa, como foi
ISS0?

Professora 4: N&o agora eu penso, mas é que no meu caso a danga pra mim
estd sendo um...como chama? E...um remédio, sabe para alivia a tensio,
porque dai quando eu pratico a danca eu fico leve. E a mesma coisa as
criancas, as minhas criangas nao era de ficar muito agitadas, ndo sao de ficar
agitadas, acho que até da uma acalmada, ndo sei. Ai, até o dia que...

Rute: Mas vocé falou dos efeitos da danca, mas o que € a danca? O que é
dancar?

Professora 4: Ah, é sair do seu eu, acho que € extravasar, nao sei.

Professora 2: Movimentar o corpo dentro do ritmo.

Professora 4: E vocé ir além do que vocé possa imaginar, ir além eu acho.
E...quebra barreiras, vocé acha que vocé pode ir até ali, sendo que vocé ir...
Professora 1. A danca acho que ela, ela é, ela deixa vocé livre, vocé tem
liberdade, tanto vocé pode criar, vocé pode movimentar-se do jeito que vocé se
sente, da um prazer em ndés, nds sentimos prazer, ndo €, na danca, nos
sentimos alegria, nds sentimos leveza, eu acho que a danca proporciona isso
pra mim, dancar é se deixar levar pela musica, ndo €... a emoc¢do do momento,
ndo que a gente danca. E uma coisa gostosa. Eu gosto de dancar, tanto junto,
quanto separado, eu ndo sou muito boa de dancar separado mas eu gosto
mais de dancar junto...rsrs. Mas € uma coisa gostosa, que da prazer, que da
alegria. A gente danca, quando nés dancamos na minha igreja, parece que a
gente elimina sabe, as coisas que estdo presas na gente.

Professora 4: aquilo que esta fazendo mal.

Professora 3: Ela explora vérios tipos de movimentos, aluno 5, aluno 6(...),
varios tipo de movimentos em ritmos e formas diferentes, porque assim,
voltando em adaptacdo, teve uma brincadeira que nés fizemos, ah, cada um
vai inventar um passo em uma parte da muasica e o resto da turma vai imitar,
entdo as vezes o imitar o passo que eu mesma nao conseguia fazer, entdo da
forma que ele estava fazendo, eu adaptava da minha forma. Entédo assim, para
mim é explorar mesmo varias formas de movimentos, ritmos e para mim a
danca, reflete prazer nisso tudo.

Professora 2: Pra mim também, a danca, ela é...ela faz com que a pessoa se
movimente dentro do ritmo, seja ele qual for, dentro da liberdade de criar ou de
ser direcionado com uma coreografia, ndo €. A danca antes desse curso pra
mim, ndo era algo que tinha muita importancia para explorar o lado afetivo e
corporal da crianga, nao era. Hoje, eu percebo que ela tem, ela tem uma boa
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funcdo pra que isso ocorra, ndo é. Entdo, tanto nas suas cria¢des, quanto que
vocé pde um gesto ou uma coreografia mais elaborada pra ela atingir aquele,
dela conseguir fazer ndo €. Entdo pra mim a danca, hoje em dia ela € algo
importante pra crianca, pro desenvolvimento dela, da sua linguagem, da sua
expressdo. Antes era como se colocar um radio e ah, ela tA dancando, ao
mesmo tempo ela ta brincando, € tudo a mesma coisa e ndo ela tem uma
funcionalidade prépria, além do ato recreativo, entendeu e entdo pra mim
danca hoje em dia € isso. Além de trabalhar e se movimentar dentro do ritmo
ela tambem tem uma funcgao...

Janaina: Se tornou um veiculo, ndo é?

Professora 2: Mais um instrumento para ndés trabalharmos.

Rute: Como ela tem que sair, eu acho que nés temos que fazer o encerramento
oficial e eu gostaria entdo de, tem um montéo de coisa aqui que eu estou me
mordendo, que eu gostaria de falar, mas ndo da tempo de falar, mas é,
primeiro eu gostaria de dizer muito obrigado que vocés levaram a Marina e a
Marina levou vocés por um caminho novo, novo para todas e eu acho que pelo
gue eu estou escutando por aqui, foi um caminho que acabou, apesar de ter
suas dificuldades, ter um certo prazer, que a hora que vocés falavam os
olhinhos de vocés brilharam e eu acho que isso € muito legal a gente perceber.
E eu queria deixar um convite pra vocés, a porta ndo esta fechando s6 porque
a Marina esta acabando por hora o grupo, nés podemos fazer um outro grupo
de estudo o0 ano que vem, se vocés se interessarem, n0s organizamos de um
outro jeito, pode ser de um outro objeto, desde que nds estejamos trabalhando
com as criancas, estd bom? A Marina vai fazer entdo, o pronunciamento final,
ndo é Marina, ela vai falar umas coisinhas e ai ela vai entregar pra vocé o
certificado, que nds ja deixamos pronto (assuntos alheios...). N6s vamos
pensar na ideia de um workshopping sobre danga como vocé sugeriu, eu acho
que € importante nds continuarmos esse dialogo, de como a danca pode ser
trabalhada na escola. Acho que noés precisamos falar mais dessa adaptacéo,
gue existe uma diferenca entre adaptar e modificar. Mas a angustia de vocés é
exatamente o ponto chave, nés temos que ter um objetivo claro adaptado,
adaptar pra que, ndo €? E a ideia que nds estamos trabalhando é sempre
mudar para que a crianca possa participar, a adaptacao é feita olhando para as
outras criancas e para aquela crianca que esta tendo dificuldade, por isso a
pergunta da Marina, 0 que estava certo ou estava errado. Na verdade néo era
bem critério de certo e errado, mas era critério de como € que essa tarefa deve
ser feita, 0 que essa criangca consegue ou ndo consegue e se ela ndo consegue
fazer desse jeito como é que podemos adaptar, ndo €, se ela ndo consegue.
Agora tem um outro lado da modificacdo da tarefa, que é...todas elas
conseguem mas eu posso modificar mesmo assim, qual é o objetivo dessa
modificacdo. Eu acho de vocés conseguirem achar um objetivo importante e
vocés deixarem ele aqui claro, o objetivo € muito importante na Instituicdo de
ensino infantil, a autonomia e a criatividade, tanto de vocés quanto das
criangas. Saiu que varias vezes o criar, 0 criar, adaptar ficou junto com o
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modificar que ficou junto com o criar, iSSO € uma coisa que nds podemos
continuar trabalhando e eu passo a palavra pra Marina, mas eu queria de
coracdo agradecer vocés quatro, que nos deram a confianca e foram até o fim.
Agradecam também aquelas que nao puderam terminar, se Vvocés as
encontrarem, por elas terem estado aqui, porque de qualquer forma elas
contribuiram conosco. A Ultima pergunta que ela (Marina) tinha o direito a
fazer, € assim, o que vocés gostariam que ela dissesse, na hora que ela for
falar do trabalho de vocés, que vocés fizeram, vocés cinco juntas, tem algum
recadinho, que vocés gostariam de mandar, porque ela vai acabar escrevendo
ISso, vai ficar aqui, outras pessoas que querem trabalhar com crianca véo ler. O
gue cada uma de vocés deixaria de recadinho para as futuras pessoas que
fossem ler, pensando em comecar a trabalhar com danga, como vocé disse
gue nao trabalhava antes e agora esta trabalhando, qual seria este recadinho?
Que recadinho vocé deixaria?

Professora 4: Ah, eu ndo tenho recado.

Professora 3: Ah, eu acho que assim, o amor. Em primeiro lugar, o amor, a
danca, ndo, em primeiro lugar o amor nas criangas e encarar a danga cComo um
veiculo pra que elas alcancem varios outros objetivos.

Rute: E a danga pode ser um objetivo em sim mesmo, dangar por dangar?
Janaina: Pode, pode com certeza.

Professora 1. E eu acho também assim, poderia deixar assim para as pessoas
pensarem que a crianca nao é, ela é um ser humano como, ela sé € pequena,
mas ela pensa, ela sente, ela age, ela cria ndo €, para que o professor trabalhe
mais areas do conhecimento que nds temos que trabalhar, com a danca, com
musica, ndo é. Porque as vezes a pessoa fica tdo restrita a determinadas
coisas e nos esquecemos 0 outro lado, que € o lado do movimento, nos
achamos que é so parque, que s6 isso que trabalha o movimento, que o corpo
nao precisa ser mexido, ser sentido. A crianga gosta de tocar. Que nem eu
estava contando para ela, que eu estava tdo nervosa, que eu peguei a crianga
e fiz assim "Fique quieto" (com acdo de chacoalhar a crianca pelos ombros)
gue ele gostou tanto daquilo que eu fiz, que ele falou: faz de novo...rsrs,
entende. E eu tive que fazer em todo mundo, ai quebrou aquilo, € uma coisa
tdo simples, quer dizer, a danca € assim, a danca € simples, entdo que a
pessoa possa utilizar mais a danc¢a, mais a musica, a gente possa utilizar mais
na nossa prética, que é tdo deixada de lado, como ela falou, criar esse o
workshop préxima nédo €, para que nos possamos participar disso mais e levar
pras nossas criancas, até o pessoal da rede, criar mais possibilidades nao €,
eu penso que precisa isso, criar, dar mais oportunidade para as criangas
desenvolverem esse lado.

Professora 2: Para mim €, a gente vive num mundo, muito de fast food, néo é e
gosta de tudo muito rapido ndo é, mas nés plantamos e ja queremos colher,
vocé investe e ja quer ter o lucro e n0s acabamos perdendo a sensibilidade de
muita coisa, ndo € e a criangca, como a Professora 1 falou, € um ser sensivel,
né. E nés acabamos atribuindo isso, dentro da educacéo infantil, ndo €, a
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correria dos projetos que nos temos que fazer, €, sdo as burocracias dos
diarios, dos planejamentos, das avaliacfes e né deixamos de ouvir a crianga,
dentro da sua sensibilidade, ndo € e a atividade da danca, ela faz com que nés
trabalhassemos essa sensibilidade, ndo é. E hora com estimulos que
trabalhem movimento, é deslocamento, ora trabalhe o préprio corpo, o barulho
de si mesmo, dos ritmos e isso € muito importante. Apesar da crianca ser muito
sensitiva que nds de ouvirmos certas coisas, de percebermos certas coisas,
mas nés acabamos roubando isso que faz parte da infancia dela, nédo é. E nés
temos que respeitar a infancia da crianca. Uma das coisas que eu tenho
estudado é que a crianca ela tem, dizem que tem cem linguagens, ndo é, e a
danca, ela pode proporcionar uma linguagem mais plural, mais evoluida, se ela
for trabalhada como conteddo. O que eu aconselho é que nds possamos
trabalhar a musica como um meio de trabalhar sensibilidade, que se nés
planejarmos, essa sensibilidade, n6s acabamos também se tornando seres
sensiveis, porque como a gente vai sentir para trabalhar, para crianca
desenvolver néo é.

Professora 1: E através da danca nds sentimos ndo €, nds experimentamos, eu
acho que é experimentar isso ndo é, a crianga experimenta e nés também junto
né, nés construimos juntos.

Professora 2: Exatamente.

Marina: Bom, eu amo a dancga, eu acho que o dancar em si, como a professora
ja disse, para mim é tudo, independente se eu tenho um objetivo estabelecido
ou ndo, mas com certeza ela também serve de veiculo a meu ver, acho que
nos temos que, ela pode ser muito aproveitada e ela é deixada muito de lado e
eu espero ter contribuido, ter plantado uma sementinha dentro de vocés, que
VOCés possam ir propagando isso, ndo €? Como eu ja disse as andlises assim
mais detalhadas eu posso depois passar para vocés, nos sentamos
individualmente, tentamos discutir o termo de forma mais simples, é, e vocés
ao longo da vida de vocés vao levando isso para as criancas né e
oportunizando que elas vivenciem mais a danca, acho que era um pouco disso
também que eu queria, além de, acima de uma pesquisa, eu queria de fato
plantar uma sementinha, certo, que essas crianc¢as tivessem mais oportunidade
de vivenciar a danca. Eu agradeco imensamente a participacdo de vocés, hum,
acho que foi um processo assim, nao sé de aprendizado para vocés, mas para
mim. O dia a dia de vocés, me trouxe assim um crescimento muito grande
pessoal e profissional, certo, cada uma de vocés teve uma particularidade que
deixou dentro de mim e isso vai me acompanhar também, a mesma
sementinha que eu tentei levar, vocés deixaram em mim, ta. Entdo eu
agradeco muito, agradeco pela confianca que vocés me deram de estar
desenvolvendo esse trabalho, certo e vamos manter o contato, entdo ndo é
uma despedida, é s6 uma finalizagdo de uma etapa....rsrs.

Barbara: Eu também gostaria de agradecer, desde a primeira fase, acho que foi
uma honra participar um pouquinho da segunda fase, ter pessoas que com
certeza nés nos identificamos, é, acho que além do, vai muito além de uma
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pesquisa, de um nucleo de pesquisa, conversar com vocés, estar com voceés foi
sempre uma troca muito positiva e também deixaram marcas, é...quando a
Marina contava, eu ndo estava la, mas nds conversdvamos e trocAvamos as
angustias, as duvidas ndo é, como minha professora sempre diz, quando nos
nao estamos estaveis, € sinal que nos estamos, que o aprendizado provém
dessa nédo estabilidade, entdo, toda vez que nds vimos, isso vale para nds,
desde que eu entrei aqui eu fico mais instavel, entdo eu penso do lado positivo,
entdo assim, que bom que nés temos professoras que pensam nas criancas
como vocés pensam e é isso que nos conforta e nos da forga pra continuar
ficando desestabilizada...rsrsrs.
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