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RESUMO

Problemas foram identificados na investigacdo acerca do brincar, sob a
perspectiva do folclore, da cultura e do lazer, e que estédo ligados a nocao do
direito de brincar de criangas em espagos como rua, pragas, parques, escola etc.
Com a urbanizacdo das cidades e o resultado da falta de seguranca, muitos
espacos destinados ao brincar se tornaram restritos (privados e nao gratuitos).
Isso traz implicacbes para o desenvolvimento humano, pois o brincar € um
elemento fundamental para a exploracdo de conhecimentos e experiéncias. Os
objetivos deste estudo sédo: identificar e analisar as cantigas de roda e as
brincadeiras populares a partir de um referencial misto que reune estudos do
folclore, do lazer e da cultura; identificar e analisar o folclore no contexto do
municipio de Piracicaba (SP); identificar e analisar os significados do brincar para
as criancas piracicabanas e conhecer as cantigas de roda e brincadeiras que
fazem parte do acervo cultural dessas criancas. O método utilizado foi a pesquisa
de campo, bibliografica e levantamento de documentos histéricos. As técnicas
aplicadas foram a entrevista semiestruturada e diario de campo, onde foram
registradas observacdes do brincar de criangcas em duas localidades de
Piracicaba. A natureza da pesquisa foi exclusivamente qualitativa, de modo que
trabalhou com 17 entrevistados de uma escola publica de Piracicaba, do Ensino
Fundamental (62 série) e com idade entre 11 e 12 anos, além de criangas
moradoras de duas localidades da cidade de Piracicaba (SP). Como resultados,
identificamos que as cantigas de roda e as brincadeiras populares, a partir de um
referencial que reune estudos do folclore, do lazer e da cultura, sédo parte do
contexto da infancia e estdo enraizados na cultura infantil, trazendo percepc¢des
além de sua natureza em si do brincar. O contexto encontrado na vida das
criangas piracicabanas, a partir do folclore em Piracicaba, nos permitiu tragar uma
historicidade em termos de localidade e localizacdo quanto as principais
brincadeiras populares relatadas pelas criancas, bem como as cantigas de roda.
E isso € comprovado nos relatos das cancdes recitadas por pessoas de outrora,
citados, por exemplo, nos escritos de Jo&o Chiarini; que o0s significados
identificados do brincar para as criangas piracicabanas € salientado pela natureza
do brincar pelo brincar, e as cantigas de roda fazem parte de uma histéria
passada que também é repassada por elas préprias para outras de menor idade;
e durante as observacdes dos locais da cidade de Piracicaba, a Rua Elias Fausto
e a Rua Porto, as criangas mostram-se brincar sob o olhar atento e cuidadoso dos
pais, e que em ambientes restritos e diferentes do espaco rua o brincar parece se
tornar mais seguro. Concluimos que o brincar € uma construcdo cultural e se
manifesta em um determinado contexto histérico e social.

Palavras-chave: Brincadeiras populares. Folclore. Lazer. Cultura. Crianga.



ABSTRACT

Problems were identified in the investigation about playing, from the perspective of
folklore, culture and leisure, which are linked to the notion of children's right to play
in spaces such as the street, squares, parks, school etc. With the urbanization of
cities and the result of a lack of security, many spaces for playing have become
restricted (private and not free). This has implications for human development, as
playing is a fundamental element for the exploration of knowledge and
experiences. The objectives of this study are: to identify and analyze the cantigas
de roda and popular games from a mixed reference that brings together studies of
folklore, leisure and culture; identify and analyze folklore in the context of the city
of Piracicaba (SP); identify and analyze the meanings of playing for children in
Piracicabana and get to know the songs and games that are part of the cultural
collection of these children. The method used was field research, bibliography and
survey of historical documents. The applied techniques were the semi-structured
interview and field diary, where observations of children's play were recorded in
two locations in Piracicaba. The nature of the research was exclusively qualitative,
so that this research worked with 17 interviewees from a public school in
Piracicaba, from elementary school (6th grade) and aged between 11 and 12
years, in addition to children living in two locations in the city Piracicaba. As a
result we identified that the cantigas de roda and popular games, based on a
framework that brings together studies of folklore, leisure and culture are part of
the context of childhood and are rooted in children's culture, bringing perceptions
beyond their nature itself playing. The context found in the lives of piracicabana
children, from the folklore in Piracicaba, allowed us to trace a historicity in terms of
locality and location regarding the main popular games reported by the children,
as well as the cantigas de roda. And this is proven in the stories of songs recited
by people of yore, quoted, for example, in the writings of Jodo Chiarini; that the
identified meanings of playing for children in Piracicabana is highlighted by the
nature of playing through playing, and the cantigas de roda are part of a past
history that is also passed on by themselves to others of lesser age; and during
the observations of the places in the city of Piracicaba, Rua Elias Fausto and Rua
Porto, the children show themselves to be playing under the attentive and careful
eyes of their parents, and that in restricted and different environments from the
street space, playing seems to become safer. We conclude that playing is a
cultural construction and is manifested in a specific historical and social context.

Keywords: Popular games. Folklore. Recreation. Culture. Kid.
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1 INTRODUCAO

1.1 O QUE MOTIVOU A PESQUISA

O caminho foi longo e de percal¢os, mas, sobretudo, de um aprendizado
pessoal e tedrico inundavel em palavras. Tudo comeca quando a minha crianca
pedia para estudar a criangca. Foi uma infancia cercada de brincadeiras, contidas
principalmente nos espacos da rua, da piscina, e dos lares, nas quais compunham a
“‘policia e ladrao”, elastico, ciranda, “0 macaco e a cobra”, “rouba bandeira”,
“‘queimada”, “esconde-esconde”, “pegador”, “cola e descola”, “boca de forno”, dentre
outras brincadeiras populares!. A intensidade das brincadeiras com os meus irmaos
foi o fator mais preponderante para que tais lembrancas se perpetuassem de forma
positiva no imaginario da pesquisadora.

Paralelo a isso, meu crescimento foi rodeado pela escuta das lendas, como
as do Curupira, Saci Pereré, Mula Sem Cabeca, Bichos da Mata, entre outras, pois
parte da infancia foi permeada de viagens para o interior (casa rastica), com
passeios em riachos, onde a cultura e os saberes populares eram diversificados. As
lendas e os seres mitolégicos, que ora provocavam medo, espanto e muitas
fantasias, e por vezes, ndo muito agradaveis, se tornavam profundas, inquietantes e
instigantes no meu imaginario, e certamente de muitos adultos e outras criancas que
cresceram e nasceram em meados dos anos oitenta do século passado.

Ja& na capital, as noites dormidas na casa da avé materna eram cercadas de
medo, pois diziam os moradores do bairro do Apeadouro, na cidade de Séo Luis
(MA), que nas madrugadas podia se escutar 0s cavalos que puxavam a carruagem
de Ana Jansen. Além disso, as dancas folcloricas na escola, na igreja, nas festas, e
0 contato com a danca contemporanea e o ballet classico, marcaram de forma
infindavel o desejo pela expressédo do corpo e do brincar, além da expresséo e da
fala.

Nesse ambito de observacdes sobre o brincar das criangas, nasceu minha

primeira pesquisa, referente ao Mestrado em Educagdo Fisica na Universidade

1 Kishimoto (1993) aponta que a brincadeira popular pode ser compreendida como uma forma de
manifestacdo cultural presente no cotidiano da crianca, sendo um conhecimento transmitido de um
povo a outro, apresentando algumas caracteristicas peculiares (tradicionalidade e oralidade),
transmitidos de maneira esponténea. As brincadeiras populares podem ser criadas e recriadas pelas
criancas e podem ndo conter regras, sendo caracterizadas também por se manifestarem em
diferentes espacos.
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Metodista de Piracicaba, em Séo Paulo. E tdo logo, no percurso da pesquisa, no ato
da coleta de dados, constatei uma primeira curiosidade, que, por enquanto, néo
posso ratificar como fato, ou seja, as brincadeiras que cercaram a minha infancia
ndo eram as mesmas que as criancas brincam atualmente e, além disso,
desconhecia algumas brincadeiras relatadas pelas criancas entrevistadas.

De outro modo, as cantigas de roda? foram despertadas em meu consciente,
em decorréncia do nascimento de minha sobrinha Laura Fernandes Lima.
Embalada por cangbes de ninar como “O sapo ndo lava o pé€”, que embasa uma
curiosidade em gerar gestos primarios e formadores como o ato de cheirar, a
“Ciranda-cirandinha”, o “Boi da cara preta”, “A barata”, dentre outras, as quais
embalam o imaginario e a formagéo da fala infantil, me conduziram a escrita de um
artigo cientifico sobre o tema, que indaguei sobre as novas e antigas cantigas de
roda que sdo entoadas culturalmente para e pelas criancas.

Nas investigacdes iniciais que cercam os achados da pesquisa bibliogréafica
deste estudo, procurei possiveis associacdes entre os dois elementos, cantigas de
ninar e criangas, e, tdo logo, percebi o elo que as interliga e no que se faz saber no
folclore. H& varios problemas que cercam a infancia, como o modo que é
problematizada na sociedade contemporanea. Questdo essa que perpassa um
caminho desde a Antiguidade, quando se analisa o brincar e a criangca. Como
destaca Ariés (1981, 2006), a crianca cabe em um lugar desconhecido na
sociedade, e se fazem necessarios mais estudos para que suas vozes sejam
escutadas. No entanto, jA € possivel enfatizar que os estudos que cercam as
criancas se tornam crescentes, visto por pesquisadores, educadores, antropologos e
sociologos, como Fernandes (2003) e Corsaro (2012), por exemplo.

Nesses termos, defendemos uma ideia de educacao infantil, ndo cercada
para a aprendizagem de “conteudos escolares tradicionais”, mas, fundamentada nos
direitos das criangas, ao néo trabalho infantil, cercado em canavieiras, carvoarias e,

para, além disso, a exaustdo de tarefas extracurriculares. Criancas precisam ser

2 Estédo diretamente relacionadas com a brincadeira de roda, sempre realizada em grupo e muito bem
aceita pelas criancas. As criancas brincam de méos dadas e cantam as letras da cancdo que tem
suas proprias caracteristicas (ligadas a cultural local). Sdo conhecidas ainda como cirandas e
representam costumes, crencas, relatam costumes das pessoas, fauna, flora, culinaria, dentre outros
aspectos de um lugar. As cantigas possuem letra facil de memorizar, sendo formada por rimas e
repeticdes que prendem a atencdo das criancas, de modo que estimula a imaginagao e a memaria da
crianga (GASPAR, 2010).
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criancas e o adulto precisa compreender que a crianca tem identidade, sendo um

ser receptor e produtor de cultura.

1.2 O PROBLEMA INVESTIGADO

Nossa investigacdo é centrada no eixo cultura, folclore e lazer, com foco no
brincar, o problema que envolve abordar a falta de politicas publicas de lazer. H4
uma auséncia de politicas adequadas destinadas aos espacos para realizacdo de
esporte e brincadeiras, principalmente aquelas relativas as brincadeiras populares. E
notavel que a pratica do lazer, em termos de politicas publicas, ndo € igualitaria, pois
um sujeito que frequenta um parque publico de grande porte, que tenha “direito” ao
seu acesso, ndo € o mesmo sujeito que esté nas periferias da cidade e que possa se
deslocar para frequentar um ambiente publico, gratuito e de qualidade.

Também citamos a falta de uma educacéo para e pelo lazer nas escolas e a
falta de politicas publicas eficazes para a sensibilidade voltadas para as praticas de
lazer, dentre as quais se incluem as cantigas de roda e brincadeiras populares. O
gue encontramos € um discurso para o lazer e uma pratica de compra ao lazer e
poucos espacos destinados ao usufruto para uso publico e gratuito, como o0s
parques, que, muitas vezes, sdo espacos destinados as pessoas que nao podem
consumir atividades em outros ambientes, e podem se deslocar com maior
facilidade, sendo estes mais democraticos para a pratica do lazer e do brincar.

Assim, temos como questdes para esta tese:

1) O que dizem os estudos do folclore, do lazer e da cultura sobre as
cantigas de roda e brincadeiras populares?

2) Quais as manifestacdes folcloricas no contexto do municipio de
Piracicaba (SP)?

3) Quais os significados do brincar para as criangas piracicabanas e quais
cantigas de roda e brincadeiras fazem parte do acervo cultural dessas

criancas?
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Os pressupostos da presente tese sio:

1. O folclore é um elemento presente nas brincadeiras de criancas
piracicabanas;

2. As criangas piracicabanas atribuem um conjunto de significados as
brincadeiras que vivenciam;

3. O brincar ndo é inato.

E diante dos questionamentos e pressupostos que o maior problema a ser
solucionado neste estudo é descobrir a relacdo estabelecida entre o folclore, o lazer
e a cultura, como esses trés elementos sociais estéo relacionados e influenciam no
brincar de criangas e seu desenvolvimento humano. A cultura, seja ela erudita, de
elite ou popular, restrita para alguns e aberta para todos, pode contribuir para que a
crianca, através das expressodes culturais (populares ou ndo), possa ser ator e autor
no processo do brincar e se desenvolver criticamente. O lazer pode surgir como
agregador social, com valores e conceitos sociais preestabelecidos e que d& acesso

para que todos 0s sujeitos possam interagir e integrar espacos.

1.3 ESTRUTURA DA TESE

Quanto a divisdo da fundamentacdo tedrica, o trabalho esta dividido da
seguinte maneira: 0 tépico 2 com o0s objetivos, subdivididos em geral (2.1) e
especificos (2.2); o tépico 3, que aborda o método, subdivido em 3.1 Tipos de
pesquisa (pesquisa bibliografica, pesquisa documental, pesquisa de campo),
descrevendo as formas de analises dos dados de cada uma delas. Além disso,
falamos da pesquisa de campo e do contato com os entrevistados, da forma de
analise dos dados e dos locais em que foi realizada a observacao participante.

Seguimos com o topico 4, o qual apresenta os resultados e onde se fala sobre
cultura e infancia a partir do conceito de Geertz (1978, 2008), Bakhtin (1987) e sobre
cultura popular (BRANDAO, 2009, 2014, 2016), fundamentando-os para explicar
suas interferéncias a partir da visdo da infancia. Neste topico (4.1) abordamos a
construcdo cultural e social da infancia (4.1.1) e o percurso histérico da infancia
(4.1.2). No topico 4.2, falamos sobre folclore e lazer, dando énfase a identidade do

cancioneiro infantil brasileiro (4.2.1); a brincadeira popular (4.2.2); o conteludo
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género (4.2.3); sobre o lazer, conceitos e processos educativos (4.2.4) e concluimos
falando sobre educacao para o folclore a partir da educacao para e pelo lazer. No
topico 4.3 (4.3.1), trazemos os tracos do folclore e lazer em Piracicaba, como forma
de apresentar as principais brincadeiras folcléricas praticadas nesse municipio.
Depois citamos o folclore e lazer para criancas piracicabanas (4.4), mostramos as
entrevistas com as criancas no ambiente escolar (4.4.1), apresentamos as
descricdes dessas entrevistas (4.4.2), fundamentando as respostas e, por fim,
apresentamos as observacOes realizadas na Rua Elias Fausto e no Parque da Rua
do Porto em Piracicaba.

Durante nossos estudos, no topico (4.1 e subtopicos), salientamos também a
importancia da pesquisa documental, que se pauta em imagens cientificas e do
acervo do folclorista Jodo Chiarini (1993), localizado no Centro Cultural Martha
Watts, no municipio de Piracicaba (SP). Nesse topico também sdo descritos os
critérios adotados para a escolha da regido (rua e parque ambiental de Piracicaba),
das criancas e da escola, locais destinados a realizacdo de entrevista e observacao
do brincar e das cantigas de roda. Por fim, tecemos as consideracfes finais,
enfatizando os resultados da pesquisa e confirmando ou ndo os pressupostos da

tese.
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2 OBJETIVOS

¢ Identificar e analisar as cantigas de roda e as brincadeiras populares a
partir de um referencial misto que reune estudos do folclore, do lazer e da
cultura;

¢ Identificar e analisar o folclore no contexto do municipio de Piracicaba
(SP);

¢ Identificar e analisar os significados do brincar para as criancas
piracicabanas e conhecer as cantigas de roda e brincadeiras que fazem

parte do acervo cultural dessas criangas.
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3 MATERIAIS E METODOS

A metodologia € o caminho pelo qual o pensamento e a préatica se confrontam
durante a abordagem de uma dada realidade. Nesse sentido, a metodologia é
elemento central no interior das teorias, incluindo concepcdes tedricas de
abordagem, conjunto de técnicas e o potencial criativo do investigador, dispondo de
um instrumental claro, coerente, elaborado, capaz de encaminhar os impasses
tedricos para o desafio da pratica (MINAYO, 2001, p. 11-13).

A proposito disso, a pesquisa trata-se de um estudo qualitativo, descritivo, de
cunho exploratério. A intencdo foi realizar analises, envolvendo o conhecimento
especifico sobre lazer, a relacdo deste com a formacdo e o desenvolvimento
humano. No entanto, mesmo que em alguns momentos facamos uso de dados
guantitativos, este ndo € nosso modo central de tratamento das informacdes, assim,
com a intencdo de construcdo da pesquisa, caracterizamos a investigacdo como
bibliogréfica, de levantamento documental e de campo.

Na fase exploratéria, incluimos o estudo bibliografico para fundamentacao
tedrica e a construcdo de um questionario a fim de responder ao problema lancado e
alcancar os objetivos do estudo. O recolhimento das informac¢des, com o0 uso do
guestionario, se deu também por meio da entrevista e observacdo dos sujeitos. Os
sujeitos foram criancas/estudantes e criancas moradoras de uma localidade da
cidade de Piracicaba, com idades de 11 e 12 anos.

Na fase de coleta de dados, realizou-se a caracterizacdo dos espacos
escolhidos para esta pesquisa: escola, rua e pargue.

Na fase de analise de dados, foram realizadas as descricbes dos relatos e
dos fatos ocorridos durante o processo de entrevista e de observacao. Relatamos as
impressdes que cada crianca possui em relacdo ao brincar e a cultura de brincar de
cantiga de rodas. Aspectos pontuados e que refletem os significados do brincar para

tais criangas.
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3.1 TIPO DE PESQUISA

3.1.1 Pesquisa bibliogréafica

Com a pesquisa bibliografica, buscou-se realizar o levantamento das obras
sobre o tema brincadeiras populares e cantigas de roda no universo infantil. O
levantamento bibliogréfico foi efetuado nos sistemas de bibliotecas da UNICAMP,
UNIMEP e USP e em ferramentas académicas disponiveis na Rede Mundial de
Computadores, como o Google Académico e a base de dados Scielo, a partir dos
seguintes descritores: folclore, brincadeira e cantigas de roda. Além disso, 0s
descritores foram também consultados em livros, artigos, revistas de Educacao
Fisica e Lazer, dissertacbes e teses. As palavras-chave foram usadas

individualmente.

3.1.2 Levantamento de documentos histéricos

Ndo fizemos uma pesquisa documental propriamente dita, houve o
levantamento de documentos histéricos que foram incluidos. Exploramos fontes
como as imagens do folclore, baseadas em Filho (1977), como as festividades do
divino e imagens de criancas em seus aspectos ludicos e suas brincadeiras, e
imagens do acervo folclérico de Jodo Chiarini (1995). Consideramos que as imagens
escolhidas e inseridas no texto se constituem como documentos complementares a

pesquisa bibliografica e de campo realizada.

3.1.3 Pesquisa de campo

A pesquisa de campo se traduz como a forma mais efetiva de trazer dados
reais sob um determinado contexto. No que se refere a pesquisa de campo, é
possivel trazer dados que confirmem ou contradizem o0s pressupostos levantados na
pesquisa. Mas somente isso ndo basta, com explicita Goldenberg (2004, p. 55), isso
porque a pesquisa de campo ndo se limita apenas a trabalhar com métodos

estatisticos, mais incluir os técnicos e aplicar questionario e entrevista. Ha a
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necessidade de qualificar as informacdes trazidas na pesquisa de campo, ampliando
para uma analise criteriosa das informacfes e comparando-as com as teorias
existentes, exige-se nesse caminho controle adequado e criterioso, com objetivos
preestabelecidos para a descri¢cdo correta do que foi coletado.

E para obter total controle dos dados € essencial o registro de cada momento
de vivéncia dos eventos que serdo analisados posteriormente, para isso foi
necessario o uso de um diario de campo durante as observacdes das criancas
piracicabanas, tornando a pesquisa sustentada pela realidade. Assim, o diario de
campo se constitui como uma técnica importante da pesquisa de campo, uma vez
gue se caracteriza por um registro diario das manifestacées das brincadeiras e das
cancdes de roda dos sujeitos pesquisados neste estudo. Para Minayo (2001, p.
100):

[...] um diario de campo é caracterizado, desta maneira: [...] constam todas
as informacdes que ndo sejam o registro das entrevistas formais. Ou seja,
observagfes sobre conversas informais, comportamentos, cerimoniais,
festas, intuicbes, gestos, expressdes que digam a respeito ao tema da
pesquisa. Falas, comportamentos, habitos, usos, costumes, celebracdes e
instituicbes comp&em o quadro das representacfes sociais.

O diario de campo é muito importante para esta pesquisa, uma vez que serao
observadas as possiveis manifestacfes das brincadeiras populares e das cantigas
de roda expressas pelas criancas no espaco da rua. Isso engloba os gestos, os
costumes, os habitos, e, em sentido amplo, 0 que as crian¢cas descrevem para o
olhar do pesquisador, sobre seus gestos no sentido do brincar. Informamos ao leitor
gue o diario de campo foi utilizado para as criancas que brincavam na rua.

Nesse sentido, elencamos algumas das observacdes que foram anotadas no

diario de campo pela pesquisadora, a saber:

1. Modelo de diario de campo baseado em seis vertentes:
v Arua

v O jogo

v" A brincadeira

v A brincadeira popular

v O género

v O ludico



21

2. As observacdes realizadas seguiram o seguinte roteiro:

2.1 Quanto ao espaco da rua

a. Como é o espaco da rua (descricdo detalhada), se sinuosa, larga,
estreita, existe fluxo de carros, pouco fluxo de carros, possui &rvores,

existem brinquedos publicos?

A partir do primeiro contato com o olhar do espago da rua, foram observadas
as possiveis relacdes, pois existem possibilidades de inobservancias dessas

relacdes, a saber:

2.2 O espaco da rua e a crianca

a. Criancas conversam e se relacionam na rua?

b. Criancas brincam na rua?

c. Como as criancas brincam?

d. Usam algum tipo de material para brincar?

e. Os gestos expressos revelam indicios de brincadeiras populares?

f. Os gestos expressos revelam tracos das cantigas de roda? Ciranda,
cancao, interacao, outros?

g. Criancas recitam cancdes em forma de brincadeiras que revelam dados
do folclore regional?

h. Segregacéo de género?

i. Segregacao de raca?

j. Expressdes por meio de brincadeiras?

k. Praticas relatadas na rua?

Outra técnica utilizada na coleta de dados foi a entrevista semiestruturada.
Essas entrevistas basearam-se em questionamentos basicos que permitiram ao
informante seguir espontaneamente a linha de seu pensamento e de suas
experiéncias (TRIVINOS, 1987). Ressalte-se que as entrevistas semiestruturadas
foram realizadas com as criangas no ambiente escolar, e algumas dessas criancas
foram observadas no espaco da Rua Elias Fausto, mas somente entrevistadas no
espaco escolar citado.

No roteiro da entrevista semiestruturada, estdo contidas as principais

perguntas que foram feitas aos alunos de uma escola publica de Piracicaba, a saber,
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0 roteiro da pesquisa seguiu: 1) exploracdo sobre o brincar; 2) a vivéncia dos
entrevistados sobre as brincadeiras regionais populares; 3) a vivéncia dos
entrevistados sobre as cantigas de roda; 4) exploracdo sobre os significados do
brincar. Foi utilizado um gravador de voz, a fim de que as falas dos sujeitos
entrevistados fossem gravadas e, posteriormente, transcritas para futuras

interpretacoes.

3.2 A PESQUISA DE CAMPO E O CONTATO COM OS ENTREVISTADOS

A pesquisa de campo foi realizada com alunos de uma escola publica de
Piracicaba (SP), zona leste, bairro Alvorada. Essa escolha foi intencional por trazer
um grupo com diferentes padrdes sociais e que apresentam maiores possibilidades
no que tange ao brincar em espacos fechados como escola e em casa e na rua. De
30 alunos de uma turma do Ensino Fundamental Il, foram selecionados 20 com
idade entre 11 e 12 anos para a pesquisa, sendo que as criangas cursam a 62 série.
A idade das criancas corresponde a um grupo que representa aquelas que séo mais
vistas brincando na rua.

As entrevistas com as criancas no ambiente escolar ocorreram entre os dias
23 a 25 de julho de 2019, no horario matutino — das 8h 30 as 11h e com a turma B
do Ensino Fundamental Il.

Explicamos aqui que, dos 20 selecionados para a entrevista, apenas 17 foram
considerados para 0 nosso estudo, por serem entrevistas mais completas. A
saturacao de dados necessaria em Nosso
estudo foi fundamentada em Duarte (2002), sendo suficientes
os dados para atender os objetivos da pesquisa.

Para o acesso as criancas foi entregue a escola o projeto de pesquisa, 0s
termos de consentimento (Anexo A) e a carta de autorizacdo (Anexo B) dos
dirigentes escolares para 0s professores responsaveis que no espaco escolar
mediam 0 acesso as criancas para a fundamentacéo da investigacao. Além do termo
de ética (Anexo C), incluso a Carta de Apresentacdo da Pesquisadora.

As criancas que manifestaram interesse na investigacdo apresentam maior
articulacdo da fala. E importante dizer que a escola publica de Piracicaba (SP), por
meio da qual tivemos acesso as criangcas, apresenta alunos com nivel de

alfabetizacdo satisfatoria.
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O acesso as criancas se deu a partir de uma conversa informal com os alunos
durante uma aula de Educacdo Fisica escolar realizada na quadra, em atividade
proposta pelo professor dessa turma. Ali, a pesquisadora pbde ter o primeiro
contato, de forma mais efetiva, com a realidade de uma escola.

A entrevista, classificada como semiestruturada, constou de onze perguntas,

a saber:

. Vocé brinca? Sim/Nao

. Vocé gosta de brincar?

. Qual o nome das brincadeiras que vocé conhece?
. E do que vocé mais brinca?

. Em quais lugares vocé brinca e com quem?

. Brincar € importante para vocé? Por qué?

. Vocé conhece as cantigas de roda?

. Quais cantigas de roda vocé conhece?

© 00 N OO O b W N P

. Vocé as recita?
10. Vocé é capaz de recita-las nesse momento? Em positivo, as recite.

11. Vocé brinca de cantiga de roda? Sim? Nao? Por qué?

A entrevista seguiu 0 seguinte roteiro:

1. Primeiramente, as criancas foram chamadas individualmente para os
questionamentos;

2. A pesquisadora se apresentou para a crianca e seguiu com as
perguntas;

3. Apés finalizada a entrevista, a pesquisadora levou a crianca para a sala

de aula.

A pesquisa foi submetida e aprovada por meio da Plataforma Brasil —
processo 9127418.6.0000.5507, que corresponde ao Comité de Etica em Pesquisa
(CEP) da Universidade Metodista de Piracicaba — SP (UNIMEP).



24

3.2.1 Forma de analise dos dados da pesquisa de campo

A andlise dos dados da pesquisa de campo é importante para a interpretacao
dos possiveis sentidos e significados expressos durante as entrevistas e 0s registros
feitos no diario de campo pelas observacdes dos locais onde as criancas brincam.
De modo que, segundo Minayo (2001), a leitura compreensiva dos dados coletados
e registrados no diario de campo visa a interpretacdo dos depoimentos; a visao
singular; a leitura compreensiva visando a interpretacdo dos depoimentos; o recorte
de ideias explicitas e implicitas nas respostas dos sujeitos e a busca dos sentidos e
significados subscritos nas falas e gestos dos sujeitos, sdo métodos que ajudam o
pesquisador-observador a um tratamento adequado para andlise dos dados. Para
completar as interpretacdes de acordo com a fala das criancas, foi realizado o

didlogo com a literatura.

3.2.2 Os locais da pesquisa de campo

A escola publica escolhida para esta pesquisa, para que se tivesse acesso as
criancas que sdo 0s sujeitos da investigacdo, esta localizada no municipio de
Piracicaba, em Sao Paulo, zona leste, bairro Alvorada. A pesquisa nao tem por
intencdo central o estudo das criangcas no espago escolar, mas, ressaltar que a
escola é também um espaco central para o encontro das criangcas no contexto do
brincar.

Além disso, tivemos por intencdo observar a crianca no espaco da rua. A rua
€ um importante ponto de observacao das manifestacdes das brincadeiras populares
e cantigas de roda. Nesse momento foram feitas anotacdes no diario de campo, com
inclusdo de observacbes da pesquisadora ante as manifestagcdes das criancas
pesquisadas. Os espagos elegidos para realizagdo das observacdes foram a Rua
Elias Fausto (Bairro Sol Nascente) e o Parque da Rua do Porto, em Piracicaba,
localizado na regiéo central do referido municipio. A Rua Elias Fausto fica localizada
no Bairro Jardim Sol Nascente, que possui ruas asfaltadas, e, no final da rua ha um
cruzamento com a Rua Floreal onde existe uma area de lazer composta de quadra e
espaco aberto para demais atividades. Ja o Parque da Rua do Porto, esta localizado
na Avenida Alidor Pecorari e ocupa uma area verde dentro da cidade, com 200 mil
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m2, contendo um lago para atividade de canoagem e lazer com pedalinho, pista para
exercicio fisico, parque infantil e um teatro de arena. Esta aberto das 6h as 22h e

funciona como ponto de encontro da populagao, visitantes e turistas (SETUR, 2019).
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4 REFERENCIAS TEORICAS

Quem habita este planeta ndo é o homem, mas os
homens.
A pluralidade é a lei da terra.

Hannah Arendt

4.1 CULTURA E INFANCIA

4.1.1 A construcéo cultural e social da infancia

Esses corpos brincantes, que revelam olhares marcantes, contrastam com a
realidade informal que trata a infancia. Gestos, movimentos, atitudes, linearidade e
alteridade. O estudo da infancia trata de aspectos socioldgicos, biologicos, culturais
e atitudinais. Abstemo-nos, em primeiro modo, na singularidade do estudo da
sociologia da infancia, o que nos indica que a crianca € um ator social, que contém
vida e € um ser ativo, portador de emocdes, sentimentos, histéria. Salienta-se que
os estudos da Sociologia da Infancia marcam datas recentes.

E notavel que o constructo social prepare desde cedo a crianga para a etapa
da vida adulta. Isso caracteriza que de forma social e cultural as criangas sao
preparadas para a sociedade, mas, ndo obstante, elas ja fazem parte da sociedade
e devem ser vistas como agentes sociais. Nesse sentido, existem dois
pensamentos: primeiro, que a crianca é moldada pela familia e € apartada da
sociedade e, segundo que ela apresenta um papel passivo, no contexto familiar e
social ao qual pertence. Nesse sentido, Corsaro (2012, p. 31) afirma que “as teorias
socioldgicas da infancia devem se libertar da doutrina individualista que considera o
desenvolvimento social unicamente como a internalizacdo isolada dos
conhecimentos e habilidades de adultos pela crianca”.

Ariés (2006) expBe que o surgimento da nocdo de infancia, na ldade
Moderna, fez com que os adultos atentassem mais para esse grupo da sociedade. A
importancia desse sujeito nas relagbes sociais, gracas as mudancas sociais e
econbmicas, tecnolOgicas e politicas, fez com a crianca passasse a ter papel
relevante como mais um consumidor dos produtos industrializados — alimentos,

brinquedos, vestuario etc., e opinador/participe na construgdo de produtos. Ela
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comeca a ditar moda e culturas econdémicas, tornando-se elemento valorativo na
sociedade moderna.

Durante o estudo da infancia e as mudancas sociais, a Antropologia evidencia
a diversidade das populagfes infantis e as praticas culturais entre elas e os adultos,
assim como acontece sua interacdo durante as brincadeiras, atividades culturais,

valores e significados. De acordo com Kramer (2006, p. 15):

Criancas sao sujeitos sociais e histéricos, marcadas, portanto, pelas
contradicfes das sociedades em que estdo inseridas. A crianga ndo se
resume a ser alguém que ndo €, mas que se tornara (adulto, no dia em que
deixar de ser crianga). Reconhecemos o que é especifico da infancia: seu
poder de imaginacdo, a fantasia, a criagdo, a brincadeira entendida como
experiéncia de cultura. Criancas sd@o cidadds, pessoas detentoras de
direitos, que produzem cultura e sédo nela produzidas. Esse modo de ver as
criancas favorece entendé-las e, também, ver o mundo a partir do seu ponto
de vista. A infancia, mais que estagio, é categoria da histéria: existe uma
historia humana porque o homem tem infancia.

Corsaro (2012, p. 05) concebe as criangas como responsaveis por suas
infancias e, logo, afetam e sédo afetadas pela sociedade e em suas contradi¢cdes.
Esse entendimento sinaliza que a Sociologia da Infancia assume que “as criancas
sdo agentes ativos que constroem suas proprias culturas e contribuem para a
producdo do mundo adulto”. O autor (2012, p. 95) continua a discussdo ao
qguestionar o porqué de as criancas terem sido tdo ignoradas na Sociologia e
argumenta que “criangas estdo merecendo estudos como criangas”.

Podemos ressaltar que ha indicios que comprovam a ndo dimensdo da
crianca como um sujeito social, pois ha um relato histérico segundo o qual os
estudos da crianca e sua infancia eram restritos aos aspectos do desenvolvimento
infantil. N&o se nega a importancia dos estudos desenvolvimentistas da crian¢a, uma
vez que eles apresentam dados de importancia e representatividade sociais, no
entanto, ha de se destacar que as criangas cabiam em um espa¢o marginalizado na
sociedade e nos estudos que as cingem.

Ariés (2006, 1981, p. 51) deixa claro que, com o estudo sobre a infancia
ampliam-se os conhecimentos sobre a crianca e seu papel na sociedade. Mesmo
que na Idade Média a crianga apareca apenas nos retratos, ela era, ainda assim,
percebida como membro da sociedade, copiando o comportamento do adulto e se
apresentando sem nenhuma referéncia infantil. Eram vestidas igualmente como o0s

adultos e ensinadas, desde pequeninas, a se comportar como um adulto. Elas néao
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eram separadas dos adultos como seres Unicos, mas como parte de um todo, eram
como “homens de tamanho reduzido”.

Tratada como um adulto, Ariés (1981, p. 39) explica que a crianca e suas
fases de desenvolvimento (infancia, adolescéncia e adulta) na Idade Média eram
menorizadas por ndo serem observadas suas peculiaridades. Ainda de acordo com
esse autor (1981, p. 39),

[..] a vida era a continuidade inevitavel, ciclica, as vezes humoristica ou
melancdlica das idades, uma continuidade inscrita na ordem geral e
abstrata das coisas mais do que na experiéncia real, pois poucos homens
tinham o privilégio de percorrer todas as idades naquelas épocas de grande
mortalidade.

Dado a falta de valorizacédo da infancia e seu desenvolvimento e as mudancas
sociais, surge a necessidade ndo somente de relatar historicamente, como fez Aries,
sobre como a criancga era vista na sociedade, mas também de observa-la como um
ser sintético entre os fatores bioldgicos, psicoldgicos, sociais e culturais.

Corsaro (2012, p. 37) defende a ideia de “teia global’. Compreendemo-la
como um termo e uma conjuntura em que os modelos sociais circundam a crianca

em suas formacdes psicossociais e culturais.

Figura 1 — Modelo de educacéo social da crianca
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Fonte: Adaptado de Corsaro (2012, p. 73).

Ainda segundo Corsaro (2012), existem duas frentes tedricas, uma
tradicional, que aponta a crianca como um ser marginalizado pela cultura do adulto e
outra, considerada contemporanea, que defende a concepc¢éo de que a crianga e 0
adulto participam ativamente na construgéo social de suas culturas. E considerando
os estudos do socidlogo Jens Qvortrup (2010, p. 635), a ideia estrutural para o

estudo da infancia engloba, a saber:

1. Ainfancia é constituida por uma forma estrutural;
2. A infancia esta exposta e passivel as mesmas formas da idade adulta;

3. Criancas sdo co-construtoras da infancia e da sociedade.

Logo, Qvortrup (2010, p. 634), “vé a infancia como integrada a sociedade”.
Outro dado destacado pelo autor é que ele faz um tracado histérico do trabalho
infantil e afirma que a escolarizacdo é marcada por um investimento na futura saude
econdmica da sociedade moderna. Isso é perceptivel na sociedade contemporanea,
em que as criangas permanecem com uma carga horaria crescente em instituicdes
educacionais. Para Qvortrup (2010, p. 640), isso € caracterizado como uma
“‘amnésia coletiva”, uma vez que caracteriza que o trabalho burocratico da escola
prepara as criangas para o mundo e para o trabalho adulto.

Corsaro (2012, p. 95) salienta que [...] “criancas produzem uma série de
culturas de pares locais que se transformam em parte, e contribuem para culturas
mais amplas de outras criangcas e adultos, dentro das quais eles estao inseridos”.
Isso se caracteriza pela interagdo com outras criancas, quando trabalhadas actes
em coletivo.

Essa pratica esta associada a um conjunto de aspectos culturais simbdlicos
infantis, nos quais se somam a midia (personagens de desenhos animados, cinema,
quadrinhos), a literatura e as histérias infantis, as figuras miticas e lendarias (fada do
dente), os materiais da cultura infantil (vestuario, livros, lapis de cor, caneta, papel,
tintas, massa de modelar, caderno) e o marketing da cultura infantil. Todos esses

elementos da cultura infantil reforcam a ideia a respeito da crianga como um ator
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social e ndo coadjuvante de uma sociedade, seja no ambito da familia ou da

instituicdo educacional. Para Corsaro (2012, p. 127):

O tempo e a natureza da passagem das criancas da familia para uma
sociedade de pares variam ao longo do tempo e entre culturas. Uso o termo
cultura de pares especificamente para referir o corte ou 0 grupo de criangas
gue passa seu tempo junto quase todos os dias.

7

Vale salientar que o sentido do termo cultura de pares € vélido para as
criancas que brincam em coletivo, j& que a realidade de outrora e da
contemporaneidade € possivel enxergar um brincar restrito aos condominios,
parques, lares e outros, ampliando-se a quase totalidade da inexisténcia do brincar
com vistas as obrigag6es extracurriculares e ao trabalho infantil. O autor continua a
explicitar esse termo ao corroborar com Geertz (1978, 2008) e Goffman (1974), ao
afirmar que a cultura de pares é publica, coletiva e performéatica.

O sentimento e o significado sdo condicdes e termos apontados por Geertz
(1978, 2008). Em seu estudo da interpretagdo das culturas, essas duas vertentes
sdo bastante significativas. A analise do significado tem grande importancia nesse
estudo, uma vez que as crianc¢as atribuem significados as brincadeiras populares e
cantigas de roda. Termos empregados nesse estudo como a religido e o folclore, a
politica, a brincadeira, possuem significados e simbolos formados e construidos
culturalmente.

Neste estudo, utilizaremos dois conceitos de cultura — um explicado a partir
de uma teoria interpretativa e geralista, ou seja, que abranja a cultura desde o
desenvolvimento econémico, da organizacdo social, da histéria comparativa e da
ecologia cultural, e como fator social especifico — conceituar a cultura sob a visédo
popular, abordagens tedricas oriundas das ciéncias sociais, como Antropologia e
Sociologia. E, entdo, em Clifford Geertz que se parte para o estudo teérico do
conceito de cultura, a considerar a analise antropoldgica. O autor (1997, p. 141)
afirma que, para a Antropologia, isso significa “novas formas de examinar problemas
antigos, principalmente os que se relacionam com a maneira como a cultura é
articulada e fundida”.

Nesse sentido, Geertz (2008, p. 03, 93) ressalta a importancia de analisar a
vida social (estrutura social) a partir das ciéncias sociais, revelando que é possivel

“limitar, especificar, enfocar e conter’” os estudos cientificos, ou seja, elevar o
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conceito de cultura “a uma dimensao justa, que realmente assegure a sua
importancia [...]". O autor dedica-se a explicar o termo “cultura” em suas diferentes
formas e direcdes — a busca é, portanto, por “uma definicdo rigorosamente cientifica,
com aceitagédo geral”. Leontiev et al. (1980, p. 37), por sua vez, corroboram que a
posicdo desenvolvida para o conceito de cultura parte do entendimento e afirmativa
do “homem como ser social por natureza”; de que “aquilo que no homem é humano
€ engendrado pela vida em sociedade e pela cultura criada pela humanidade” e que
tudo isso esta associado ao seu desenvolvimento, devendo ser analisado a partir
das implicacbes causadas por esse desenvolvimento. O conceito de -cultura,
portanto, precisa ser construido com base no proprio desenvolvimento humano em
sociedade, pois disso encontra-se todas as “fases iniciais do desenvolvimento
cultural e as fases culminantes da formacado humana” (GEERTZ, 2008, p. 34).
Partindo da teoria antropoldgica, a cultura, segundo Geertz (1978, 2008), €,
dentre outras caracteristicas, 0 modo de vida global de um povo; o legado social que
o individuo adquire do seu grupo, uma forma de pensar, sentir e acreditar, entre
outros aspectos. Dessa forma, esse autor (2008, p. 04) defende o seguinte conceito

de cultura:

[...] cuja utilidade os ensaios abaixo tentam demonstrar, € essencialmente
semiético. Acreditando como Max Weber, que um homem é um animal
amarrado a uma teia de significados que ele mesmo teceu, assumo a
cultura como sendo essas teias e a sua analise; portanto, ndo como uma
ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia
interpretativa, a procura do significado.

A cultura, ainda segundo Geertz (1997, p. 149) e a teoria interpretativa, “surge
como consequéncia de uma sensibilidade especifica, em cuja formacéo participa a
totalidade da vida”, alicergada pelo préprio significado das coisas dentro dos limites
do conjunto social, cicatrizes deixadas pelo homem no decorrer da histéria. A
cultura, nesses termos, explora a sensibilidade da vida social, ampla e
profundamente formada pelo coletivo, afastando qualquer ideia inerte do que possa
significar cultura.

Geertz (2008, p. 95, 97) nos diz que “A cultura assume carater universal”,
citando Herder, que traz um sentido geral ao conceito de cultura. Afirma o
supracitado autor que “a cultura se converte num atributo necessario de todos os

povos” (o povo € cultural naturalmente), “independentemente do lugar que ocupem
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na historia”. Essa ideia contribuiu para uma construcdo conceitual mais moderna
sobre o termo “cultura”, vista ndo mais como nédo natural, mas, como algo evolutivo,
promissor e em pleno desenvolvimento.

Para Geertz (2008), a cultura € como uma “teia de significados” tecida pelo
préprio homem, e o0s eventos encontrados e analisados na cultura de um povo
carregam aspectos enigmaticos e que revelam significados Unicos, por mais que
para uma cultura seja algo desprezivel, como, por exemplo, “a queima de vilvas
pelos povos balineses”. Ao se estudar a cultura de um povo e defini-la como tal,
deve-se analisa-la a partir de um contexto social preexistente. Para o antropélogo,
basta descrever os eventos apenas como fatos culturais, ignorando qualquer
julgamento. A cultura assim se define como uma construcdo que parte de um
comportamento social carregado de significados e de troca de experiéncias de um
povo a partir dos aspectos religioso, ideolégico, moral, cientifico, legal, do senso
comum etc., ndo sendo possivel construir modelos tedricos definitivos e ser testado
empiricamente, pois iSso comprometeria o conceito real de cultura.

A cultura conceituada a partir de uma visao popular, segundo Geertz (2008), é
parte de uma analise sob o olhar de um povo ou comunidade, que na sua
singularidade e simplicidade explica a vida social. Geertz (2008) exemplifica citando
as pecas de Shakespeare e como estas eram representadas pelo povo, por meio de
apresentacoes nas pragas e feiras livres. O povo — formalizando a cultura popular —
caricaturava, teatralizava e interpretava os personagens criados por Shakespeare de
forma humorizada e recheada de significados e emocdes para falar sobre os
problemas sociais (religido, politica e economia) vivenciados por todos. Apesar da
cultura comica, nascida da participacao popular, expressar a visdo de mundo, ainda
assim permanecia 0 contato com a cultura oficial (erudita/classica), e uma
influenciando a outra.

Geertz (1997, p. 58) diz que a cultura popular se formaliza a partir do
momento em que 0 povo (comportamento do senso comum), comeca a explorar e
inserir suas ideias dentro de um dado contexto e realidade social por meio da arte,
mesmo sendo consideradas ndo sébias e instruidas para defender seus ideais. Diz

ainda:

Ha um nimero de razfes pelas quais tratar 0 senso comum como corpo
organizado de pensamento deliberado [...], pode levar a algumas
conclusdes bastantes Uteis; entre elas, talvez a mais importante seja que
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uma das caracteristicas inerentes ao pensamento que resulta do senso
comum € justamente a de negar o que foi dito acima, afirmando que suas
opinides foram resgatadas diretamente da experiéncia e ndo um resultado
de reflexdes deliberadas sobre esta (GEERTZ, 1997, p. 100).

E acrescenta:

Quando dizemos que alguém demonstrou ter bem senso, queremos
expressar algo mais que o simples fato de que essa pessoa tem olhos e
ouvidos; o0 que estamos afirmando é que ela manteve seis olhos e ouvidos
bem abertos e utilizou ambos — ou pelo menos tentou utiliza-los — com
critério, inteligéncia, discernimento e reflexao prévia, e que esse alguém é
capaz de lidar com os problemas cotidianos, de uma forma cotidiana, e com
alguma eficacia (GEERTZ, 1997, p. 101).

O povo, cheio de sabedoria popular, apesar da falta de cientificidade,
revelaram-se construtores de uma cultura critica, efetivamente expressiva da
realidade, que se enraizou ao longo da histéria. Criaram costumes e habitos a partir
de suas proprias formas de olhar, compreender e explicar o mundo a sua volta,
popularizando suas ideias através da arte. Dos livros, versos, poemas, danca, teatro,
musica (da elite/classicos), o povo popularizou a arte e apresentou simbolismos
variados, carregando-os de emocéo e ideologias, tornando-se uma subcultura da
cultura conhecida como cléssica.

Bakhtin (1987, p. 50) expde que a cultura popular, codificada nas obras da
cultura erudita (Idade Média e Renascimento), é representada por uma dualidade do
mundo — confundindo propositadamente a cultura erudita com a cultura popular, e
vice-versa. “Alias, foi na cultura popular que todo aquele sistema cultural encontrou
sua maxima coeréncia e revelou de forma cabal seu principio” — os principios
realistas da época em que surgira. Exemplo disso, o autor cita a importancia de
Francois Rabelais, paradigma do sistema da cultura popular na época do
Renascimento, porque criou textos coémicos democraticos em suas obras primas,
“Pantagruel e Gargantua”, misturando farsas®, lendas populares, romances e obras
classicas. Suas obras foram consideradas modernas e criativas pela variedade
literaria, o que Ihe assegurou sua popularidade.

O conceito de cultura popular se caracteriza como costumes e habitos de uma

sociedade que se encontra na religido, na danca e no folclore, utilizando-se de uma

3 Pequena peca cbmica popular, de concepcdo simples e de acao trivial ou burlesca, em que
predominam gracejos, situagdes ridiculas, trocadilhos linguisticos, parddias religiosas, zombaria do
clero e das classes altas da sociedade etc. Narracdo criada para provocar risos e ao mesmo tempo
reflexdo de uma dada realidade (Revista eletronica — DICIONARIO FORMAL, 2019).
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linguagem simples (popular, do senso comum) para ser mais bem compreendida e
aceita. Sistema derivado do povo, a cultura popular, historicamente, é vista como
algo separado, apesar do exposto acima, isto €, hodiernamente, o uso do termo foi
ampliado para “baixa” cultura em relagéo a “alta” cultura, pois, culturalmente falando,
a primeira se caracteriza pela literatura de cordel, cancdes folcléricas e medicina
popular, e a segunda esta relacionada a literatura (académica), musica (classica) e
ciéncia.

A cultura popular, para Geertz (1978, p. 321-20), € ainda:

Um conjunto de textos que o antropdlogo tenta ler por sobre os ombros
daqueles a quem eles pertencem [...]. Fazer a etnografia é tentar ler um
manuscrito estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas
suspeitas e comentarios tendenciosos, escritos ndo como 0s sinais
convencionais do som, mas com eventos transitorios de comportamento
modelado.

Contudo, atualmente a cultura tem se dilatado, dando espaco para todo tipo
de cultura e entrelacando a “baixa” e a “alta” em uma sé apreenséo e apreciagao
(BURKE, 2005, p. 42). Chaui (1986) defende que a cultura popular € plural e
multifacetada, além de ser simbolo de resisténcia e conformismo, e, assim como a
cultura elitizada, estda em constante criacdo e recriacdo, trazendo caracteristicas
atualizadas e reatualizadas de acordo com cada contingéncia historica especifica.

Considerando a importancia de compreender antropologicamente o conceito

de cultura, Geertz (2008, p. 151) afirma que

Todos os povos desenvolveram estruturas simbdélicas nos termos das quais
as pessoas sao percebidas exatamente como tais, como simples membros
sem adorno da raca humana, mas como representantes de certas
categorias distintas de pessoas, tipos especificos de individuos. Em cada
caso em separado, surge, inevitavelmente, uma pluralidade de tais
estruturas.

A tarefa da analise cultural, segundo o supracitado autor, ndo se detém a
apenas conhecer as pessoas na sua individualidade (ou mesmo grupais) e
caracteristicas culturais no amago de todo o discurso, mas, trazer descrito tudo
aquilo que é investigado a considerar a analise estrutural em sociologia e
antropologia social, observando suas implicacbes e anseios previstos no sistema

como um todo, observando os impactos que 0S processos sociais se desenvolvem e
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constroem um sistema cultural, seja ele elitista (superior/alta) ou popular
(mitigado/baixa).
Ao analisarmos a cultura infantil, elemento especifico da cultura em si,

histérica e ampliada, Corsaro (2012, p. 26) afirma que:

As culturas da infancia vivem do vai-vém das suas proéprias representacdes
do mundo geradas nas interacdes entre 0os pares, nos jogos e brincadeiras
e no uso das suas préprias capacidades expressivas (verbais, gestuais,
iconograficas, plasticas), nas condi¢des biopsicolégicas em que as criangas
vivem — com a cultura dos adultos, transmitidas através das suas
instituicbes de veiculacdo e reproducao cultural, e disseminadas, quer sob
forma de produtos culturais para a infancia, quer sob forma de conteldos
culturais das comunidades de pertenga das criangas. As “duas culturas” a
especificamente infantil e a da sociedade — que se conjugam na construcéo
das culturas da infancia, na variedade, pluralidade e até contradicdo que
internamente informam uma e outra, inter-referenciam o mundo de vida das

criangas e enquadram a sua agao concreta.

Posto isso, caracterizamos que as culturas infantis sdo compostas por
interacOes sociais entre pares/grupos coletivos, vinculados aos aspectos cognitivos,
processuais e bioldgicos. A trajetéria percorrida para a compreensdo do conceito de
infancia na contemporaneidade e os paradoxos presentes nos seus discursos,
serviram como bases fundamentais para os estudos da infancia. Como categoria
social e cultural, a infancia tem sido vista de forma diferenciada em cada época e
regiao.

As criancas em sociedade compartiham costumes, simbolismos,
experiéncias, sentidos. Assim, concordamos com Cohn (2013), ao abordar que a
cultura da crianca esta inserida em um conjunto de simbolos, sempre em
transformacdo e mudanca. Essa autora versa sobre a cultura infantil, que
compreende o ensino da lingua, da religido, raca, habitos, como também as
manifestacfes materiais das atividades e das etnias.

Branddao e Fagundes (2016, p. 92), sob essa perspectiva, dizem que “A
discusséo sobre cultura e educacdo popular, em termos historicos, assenta-se no
movimento pés-Segunda Guerra Mundial”’, e, no caso do Brasil, configurou no
periodo da redemocratizacdo e isso contribuiu, na perspectiva politica e econdmica,
para transformacdo da ordem social que tinha como meta o desenvolvimento
profissional e o progresso econdmico. Apds esse momento, entra em cena a
proposta curricular e do entendimento de educagao “como formadora da consciéncia

nacional e instrumentalizadora de profundas transformagfes politico-sociais”, para
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possibilidade de emancipacdo humana. Nesse sentindo, a cultura popular se
sobressai para o rompimento das barreiras culturais elitistas, dando espaco para que
as expressoes da cultura popular, educacao popular e educacéo de base fixem suas
raizes, abrindo espacos a todo povo para o reconhecimento de suas positividades.

Nesse momento, segundo Favero (1983, p. 7):

[...] procurava-se definir o papel da cultura na revolucéo brasileira. E as
pessoas e 0S grupos que reescreveram essa expressdo, no prodigo,
embora conturbado Brasil dos anos 60, tentaram praticar tudo que
pensaram que ela queria e podia significar. Acreditavam, sobretudo, que por
diferenca ou por oposicdo, reinventavam ideias e propunham novas
praticas.

Esse movimento presumia reconhecimento das positividades da cultura
popular, como aspecto reflexivo para tomada de consciéncia politica acerca da
realidade brasileira. A cultura popular, nesses termos, surge como forma livre para
as expressdes populares. Sobre isso, surge Paulo Freire (1980, p. 14), com o
discurso politico-social sobre a forma como o sujeito aprende e apreende sua
realidade a partir das proprias experiéncias do cotidiano. Destaca-se nesta sua fala

0s aspectos ligados a infancia e a imersao na concretude da vida:

[...] procurava-se definir o papel da cultura na revolugéo brasileira. E as
pessoas e 0S grupos que reescreveram essa expressdo, no prodigo,
embora conturbado Brasil dos anos 60, tentaram praticar tudo que
pensaram que ela queria e podia significar. Acreditavam sobretudo que por
diferenca ou por oposi¢do, reinventavam ideias e propunham novas
praticas.

A cultura popular torna em evidéncia, e como referéncia, os valores da cultura
de grupos e comunidades populares, elementos proprios para reflexdo coletiva
sobre a realidade brasileira. E nesse instante que a cultura popular e todos que
fazem parte dela se tornam um elemento s6 para a tomada de consciéncia e busca
pelo conhecimento e discussdo critica. Quando, na perspectiva da infancia, a
crianca parte de sua realidade, copiando os adultos e seus comportamentos, inicia o
processo de aquisicdo do conhecimento e entender como as coisas acontecem ao
seu redor. E no brincar, juntamente ao aceso a cultura popular, que ela se
desenvolve e pode crescer apta para demonstrar suas ideias e pensamento critico.

E como bem coloca Branddo (2009, p. 716), “A palavra ‘cultura’ e a

pluralidade de ideias que ela sugere, assim como as teorias que a fundam, nunca
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foram consensuais na Antropologia”. Desse modo, compreendé-la requer atentar
para seus aspectos imateriais, ampla e restritamente, a considerar o eixo cultura(s) e

cultura popular. Segundo esse autor (2009, p. 717):

[...] na tessitura de sensacbes, saberes, sentidos, significados,
sensibilidades e sociabilidades com que pessoas e grupos de pessoas
atribuem socialmente palavras e ideias, visdes e versfes partilhadas ao que
vivem, criam e fazem ao compartirem universos simbolicos que elas criam e
de que vivem.

E importante que, ao tomarmos conhecimento sobre a infancia, nos
alfabetizemos para a compreensdo das mudltiplas linguagens que permeiam a
crianga, para, assim, pensarmos em uma educacao que esteja alicercada nos seus
direitos. Ou seja, levar a crianga a viver a infancia plenamente, com a inclusdo dos
conceitos de culturas infantis, para que as convicgdes dela ndo se percam no seu
percurso historico e social.

A considerar esta narrativa:

Somos seres simbodlicos criadores de teias, tramas, redes e sistemas de
regras de relacdes, de cbdigos de conduta, de gramaéticas de
relacionamentos, assim como de contos, cantos, mitos, poemas, ideias,
ideologias, visbes de mundo, religides. Palavras e partilhas com o que
continuamente estamos nos dizendo de quem somos e de quem sdo 0s
outros que nao sao “nés”. Como deve ser e conviver diante do outro cada
ser-de-um-grupo. Como deve se reconhecer e se relacionar cada tipo de
individuo natural (como o0 macho e a fémea) transformado culturalmente em
um padrdo de sujeito social (como o homem e a mulher, o marido e a
esposa, a mae e a filha, o jovem e o ancido, o nativo e o estrangeiro)
(BRANDAO, 2009, p. 717-718).

A cultura infantil se fortalece em um aporte cultural rico, permeado de trocas e
influéncias socializadoras que mobilizam conhecimentos de significacdo social, e as
criangas podem ser agentes formuladores desse significado social. Para Gusméo
(1999), a ascensdao do conhecimento sobre a infancia emerge na
contemporaneidade. Todavia, ndo ha conhecimento suficiente sobre sua dimensao.
Em seus estudos destaca ainda as concepg¢Oes de Rodrigues (1992), sobre o
contexto citado. As razdes sdo muitas, mas vale dizer que na modernidade as
criancas podem ser vistas e compreendidas como uma folha de papel em branco,
sobre a qual a sociedade imprime seu texto.

Brandao (2009, p. 719) afirma que “Uma pessoa qualquer, em seu ser

culturalmente socializado, mesmo na infancia, é na qualidade de um ator social e de
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um autor cultural, uma experiéncia tornada individual da realizacdo de uma cultura,
ou de um entretecer de culturas”. Por essa razdo apontamos como problema da
investigacdo, o fato de se enxergar a crianga ndo como um sujeito portador de voz,
mas, sim, como um “elemento” a ser formado pela sociedade. Tal conceito é
traduzido na sociedade contemporanea, quando os discursos pela visdo da crianca
e seus problemas sociais tornam-se mais crescentes na atualidade.

Gusmao (1999) nos chama a atencéo para a cultura produzida pela crianga
por meio das narrativas, experiéncias e imaginacao. Isso ilustra que as cancoes de
roda e as brincadeiras populares apresentam conteddo cultural, uma vez que
apresentam esses trés elementos citados. Vale ressaltar que esses elementos seréo
abordados ilustrativamente nos seus respectivos subcapitulos, adiante neste estudo.

Larrosa (1998, p. 70) defende que “A infancia ndo é nunca o que sabemos (&
0 outro de nossos saberes), mas igualmente é portadora de uma verdade diante da
qgual devemos colocar-nos em posi¢cdo de escuta...”. Diante disso, concluimos que
as vozes das criangas precisam ser ouvidas como forma de interpelagdo a uma
compreensao da crianga, pois, segundo esse autor, a crian¢ca é um ser o qual nunca
foi compreendida por completo. Por tal questdo entendemos que o que se sabe a
respeito da crianca € o que esta mitificado, exposto e traduzido, seja nos parametros
da lei, ou nos tramites sociais. Muito ha de se tratar e conhecer sobre a crianca

(maneiras de ser, atuar, sentir). Para Spigel (1998, p. 110):

A crianga é um constructo cultural, uma imagem gratificante que os adultos
necessitam para sustentar suas proéprias identidades. A infancia constitui a
diferenca a partir da qual os adultos definem-se a si mesmos. E um tempo
de inocéncia, um tempo que se reporta a um mundo de fantasia no qual as
realidades dolorosas e as coer¢Bes sociais da cultura adulta ndo mais
existem. A infancia tem menos a ver com as experiéncias que as criangas
vivem (porque também elas estdo sujeitas as ameagas de nosso mundo
social) do que com aquilo em que os adultos desejam acreditar.

As trajetorias percorridas para a compreensdo do conceito de infancia na
contemporaneidade e os paradoxos presentes nos seus discursos serviram como
bases fundamentais para os estudos da infancia. Como categoria social e cultural, a
infancia tem sido vista de forma diferenciada em cada época e regiao.

A coercao a esses dados é apontada por Benjamin (1984, p. 142), quando
relata que “a sociedade aproxima as criangcas aos Inateis, inadaptados e

marginalizados”. Ja& Sarmento (2007, p. 29) comenta sobre os diversos fatores de



39

diversidade que circundam as criancas: “[...] no interior do mesmo espaco cultural, a
variacdo das concepcdes da infancia € fundada em variaveis como a classe social, 0
grupo de pertenca étnica ou nacional, a religido predominante, o nivel de instrucéo
da populagéo [...]".

N&o é cabivel adotar um Unico conceito a respeito da infancia, tdo pouco,
retratar um Unico espaco de manifestacdo de seus habitos e/ou costumes. Por isso,
tratamos a infancia em um sentido de pluralidade, n&o a restringindo a um universo
singular. De modo que tratamos neste estudo do termo culturas infantis. Salientamos
“culturas no plural”’, pois partimos do pressuposto que cada regidao ou localidade
possui caracteristicas proprias, com 0s costumes, crencas e valores a0 mesmo
tempo particulares e semelhantes, o que deve ser considerado ao estudar a infancia.
Nesse processo, torna-se interessante estudar o I6cus, bem como ouvir o que a
crianca tem a falar sobre suas experiéncias e sobre o mundo que a cerca.

Para melhor compreensao do termo “culturas no plural”, citamos Certeau
(1995, p. 104), ao abordar que “a cultura ndo esta indiferente aos sujeitos em
sociedade, mas em uma intima ligacdo, em certa pluralidade”. Afirma ainda esse
autor (1995, p. 104):

E necessario que tenhamos a consciéncia de que a relacdo da cultura com
a sociedade modificou-se. A cultura ndo esta mais reservada a um grupo
social, ela ndo mais constitui uma propriedade particular de certas
especialidades profissionais (docentes, profissionais liberais), ela ndo é
mais estavel e definida por um cédigo aceito por todos.

Destacamos que estudar o homem e sua cultura requer tracos peculiares,
pois, para o autor, pensar o homem, é pensar a cultura e vice-versa. Certeau (1995)
ratifica a relagdo simbidtica do homem com a cultura e suas mudancgas sociais, que
nao estdo inertes. No pensamento do autor, existe uma multiplicidade de culturas e
a cultura tem a necessidade de formacado do seu préprio conceito, e a “cultura no
plural” se finda na infinitude da constituigdo do ser humano.

Esse autor (1995) nos fala ainda que as relagbes do ser humano sao
culturais, ao que se relacionam a sua construcdo historica e social, ou seja, 0s
mecanismos gregarios, que denotam o coletivo, o individual, a escola, a politica, a
economia, dentre outras esferas do social do ser humano. Mais do que um conjunto

de “valores” que devem ser defendidos ou ideias que devem ser promovidas, a
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cultura tem hoje a conotacdo de um trabalho que deve ser realizado em toda a
extensdo da vida social.

Traduzimos os conceitos dos autores supracitados por entendermos que tais
referenciais tedricos abordam ideias que nos ajudam a explorar e a refletir a
dindmica social que foi sendo construida e que de algum modo nos explicam as
formas de relacionamento do ser humano, compreendida principalmente neste
estudo, a crianga, imersa no cotidiano do ser adulto.

Ao estudarmos a criancga, inserida no seu complexo infantil, faz-se necessério
uma analise e uma compreensao desta sob uma visdo real e nao ideoldgica ou
romantica. Consideramos que 0s aspectos ideologicos estdo presentes na realidade
cotidiana e apontamos que o termo ideologia para Chaui (2006) é caracterizado por
ndo ser ideario, mas, algo de cunho histérico, social e politico, que facilita o
mascaramento da realidade e mantém a desigualdade e a exploracao.

Quando aborda esse contexto, Kramer (1999, p. 207) expressa que:

As concepg¢Bes de crianga, infancia e Educacdo Infantil sdo construgcbes
sociais formadas ao longo da vida. Vale dizer que essas concepgfes nem
sempre expressam 0s mesmos significados. Elas carregam historias, ideias,
representacdes, valores, modificam-se ao longo dos tempos e expressam
aquilo que a sociedade entende em determinado momento histérico por
crianca, infancia, educacéo, politica de infancia e instituicdo de Educacao
Infantil.

A partir das consideracGes do autor, salientamos que a infancia foi moldada
ao longo do percurso histérico. Entendemos, assim, que as caracteristicas atuais da
infancia sdo premissas socioculturais, e elas seguem uma representacdo da
educacdo, do brincar, ou seja, uma interpretacdo da sociedade. Nesse sentido,

Kramer (2006, p.14) argumenta que:

A insercao concreta das criangas e seus papéis variam com as formas de
organizacdo da sociedade. Assim, a ideia de infancia ndo existiu sempre da
mesma maneira. Ao contrario, a nocao de infancia surgiu com a sociedade
capitalista, urbano-industrial, na medida em que mudavam a insercao e o
papel social da crianca na comunidade.

Kramer (1999, p. 272) defende uma concepcédo que reconhece o que é
especifico da infancia, que é o poder de imaginacédo, fantasia e criagdo. Contudo,
entende “[...] as criangas como cidadas, pessoas que produzem cultura e sado nela

produzidas, que possuem um olhar critico que vira pelo avesso a ordem das coisas
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subvertendo essa ordem”. E Kuhlmann Junior e Fernandes (2004, p. 15) afirma que:
“A histdria da infancia seria entdo a histéria da relagao da sociedade, da cultura, dos
adultos, com essa classe de idade, e a historia das criangas entre si e com 0s
adultos, com a cultura e com a sociedade”.

Por tais sentidos, adotamos um critério de subdivisdo que segue no subtépico
a seguir, para uma melhor compreensao do percurso da infancia e da crianca nos

diversos momentos historicos.

4.1.2 Percurso histérico da infancia

A nocéo de infancia passa por um intenso processo de transformacgdes, que
‘a0 mesmo tempo em que ndo comportam mais as antigas concepcoes de infancia,
agregam nelas muitas das nocdes presentes em toda a histéria da sociedade
ocidental” (LEITE, 2007, p. 23).

Sobre concepcgdes de infancia e criangca, compreendemos a primeira como
uma etapa ou um periodo da vida do ser humano e, a segunda, como sujeito e
pessoa, que se situa em um momento histérico, social e cultural. Heywood (2004, p.
22) define infancia como uma “abstragdo que se refere a determinada etapa da vida,
diferentemente do grupo de pessoas sugerido pela palavra criangas”.

Tragamos um breve percurso histérico vivido pela crianca, o qual possibilita
ampliar o entendimento a respeito da concepcédo da infancia na Antiguidade (século
XV-XVIIl), ao momento da contemporaneidade (século XXI). Acreditamos ser
importante trazer os relatos do filésofo Platdo (2010) por se tratar de um autor base
para se compreender a historicidade da crianca, uma vez que estamos tragcando 0s
principais percursos historicos da crianca até chegarmos a contemporaneidade,
mas, ressaltamos que néo iremos nos aprofundar nas ideias do citado autor. Por
isso, apresentamos aqui a concepcdo de Platdo no ambito da historicidade da

crianga:

[...] entre todas as criaturas selvagens, a crianca € a mais intratavel; pelo
proprio fato dessa fonte de raz&o que nela existe ainda ser indisciplinada, a
crianca é uma criatura traigoeira, astuciosa e sumamente insolente, diante
do que tem que ser atada, por assim dizer, por multiplas rédeas [...]
(PLATAO, 2010, p. 302).
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Por meio desse relato, Platdo (2010, p. 302) nos diz ainda que “a crianga era
considerada um ser inabitavel”, ou seja, entre os adjetivos mais colocados eram,
“‘um ser selvagem, perigoso, traigcoeira e astuciosa”. A partir desse ideario, desde a
Antiguidade, a crianga era considerada um ser inacabado e marginalizado pelo ser
humano e néo considerado como um ser inteligivel.

Ja para Kohan (2003, p. 87), a historia da crianca esta alicercada “na primeira
concepcao platbnica, pois, para a sociedade da época, a infancia n&o tinha
caracteristicas préprias”. Mais uma vez, “a criangca era concebida como um ser
inferior, sendo dessa forma, a infancia como uma fase inferior a vida adulta”.

Para Kuhlmann Janior (2010, p. 22), “O sentimento de infancia ndo seria
inexistente em tempos antigos ou na ldade Média [...]". Ja havia indicio de que a
crianca é um ser criativo e com autonomia. Desse modo, foi com a sociedade
“capitalista, urbano-industrial”, que a ideia de infancia surgiu com alguma relevancia
e significado, isso porque mudangas ocorriam quanto a “inser¢ao e o papel social da
crianga na comunidade”. Considerando, portanto, as mudanc¢as da sociedade com
relacdo a definicdo de ser crianca, Kramer (2006, p. 13) afirma que “a infancia é
entendida como periodo da histéria de cada um, que se estende na nossa
sociedade, do nascimento até aproximadamente dez anos de idade”.

Ariés (2006, p. 33) coloca que ‘[...] foi preciso esperar o fim do século XVIIi
para que o traje das criangcas se tornasse mais leve, mais folgado, e as deixasse
mais a vontade”. Outra revolugdo que ocorre no “ver’ e “ser” crianga ocorre ja no
final do século XVIII, no que se refere ao modo como os adultos vestem as criancas,
somente nesse periodo se comeca a diferencia-las dos adultos, isso devido a
introducdo da industria da moda e o apelo capitalista para agradar todos os tipos de
consumidores. No entanto, nesse periodo, as criancas, principalmente do género
masculino, eram mais privilegiadas, uma vez que suas vestimentas possibilitaram
maior liberdade de movimento, permitindo-lhes o correr e o brincar, pois as meninas
tinham de vestir-se com muitas pecas de roupas para ndo mostrar partes do corpo.

Segundo Sarmento e Pinto (2007, p. 13), foi na Idade Moderna que a infancia

se constituiu como uma categoria social:

Com efeito, criancas existiram desde sempre, desde o primeiro ser humano,
e infancia como construgdo social — a proposito da qual se construiu um
conjunto de representacBes sociais e de crencas e para a qual se
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estruturaram dispositivos de socializacdo e controle que a instituiram como
categoria social prépria — existe desde os séculos XVII e XVIII.

E notavel uma mudanca no que diz respeito a ideia de infancia entre os
pensadores, Sarmento e Pinto (2007) e Platdo (2010), pois, para esses dois
primeiros autores, a infancia € retratada como uma construcdo social, em que a
crianga é portadora de atitude, valor, crenca, ou seja, um ser habilitado e habil para
conviver na sociedade, diferente da afirmacdo de Platdo (2010), que considera a
crianca um ser selvagem, perigoso, traicoeira e astuciosa.

Cabe, entéo, a partir dessa compreenséo, investir na infancia e na crianga em
vista das possibilidades de construcéo do futuro da humanidade. E, “E nesse sentido
gue na Modernidade, crianca e infancia se entrelacam, de forma que a infancia se
viabilizaria pela formacdo humana e a crianca seria o alvo de tal construgao”
(ARAUJO, 2007, p. 183).

Falar em construgdo social da infancia é tratar de uma temética que se inter-
relaciona com o lazer enquanto componente de uma educacdo formal e informal
historicamente situada. Compreendendo que os trés elementos, infancia, jogos e
lazer se interligam, uma vez que apresentam periodos histéricos, no aspecto
cultural, que marcam qualquer pessoa.

Tratando de periodo histérico da infancia, foi na Constituicdo Federal do Brasil
de 1988 que surgiu, com o0 artigo 227, uma inovacao relativa a concepcdo de
infancia. Ou seja, 0 asseguramento a crianca e ao adolescente ao estado de sujeitos
de direitos. Mas, indagamos sobre a solicitude a qual esse direito assegurado a
crianca reside ou residiu no contexto da histéria, pois os adultos tendem a ditar as
normas as quais as criancas sdo asseguradas, assim como 0s seus atributos,
crengas, valores, normas e direitos. Posto isto, nos faz refletir que existe uma norma
social que rege a crianga, e principalmente, os estudos que cercam 0 Sseu
desenvolvimento, seja no ambito do espectro cognitivo ou bioldgico, indicando
determinadas normas e sequéncias as quais as criancas estdo submersas e
submetidas.

J4 em ambito internacional, a Convencdo das Nac¢Oes Unidas sobre os
Direitos da Crianca, em 1989, trouxe grande reforco no sentido de protecédo e
garantia aos direitos para a infancia, o que firmou e fez gerar no contexto brasileiro o

Estatuto da Crianca e do Adolescente, promulgado oficialmente em 13 de julho de
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1990 pela Lei n° 8.069. Dentro do estatuto, as principais alteracfes foram no sentido
de garantir e proporcionar direitos individuais, politicos e sociais para criancas e
adolescentes, e que esses deverdo ser assegurados pela familia, pela sociedade e
pelo Estado. O “novo olhar” deve substituir o “velho olhar” para a infancia e a
juventude, provocando transformacdes (SOLCI, 1996).

O documento n° 022/1998, que trata das Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacao Infantil (DCNEI), ao referir-se a concepcao de crianca, descortina
um novo olhar e nos mostra as especificidades do ser crianga ao afirmar que elas
“sao seres humanos portadores de todas as melhores potencialidades da espécie”
(BRASIL, 1998, p. 02).

No que diz respeito as potencialidades das criangas, que somam as diretrizes
curriculares, Brasil (1998) aponta as caracteristicas, a saber, a respeito das crianc¢as:

a) inteligentes, curiosas, animadas, brincalhonas em busca de
relacionamentos gratificantes, pois descobertos entendimento, afeto, amor,
brincadeira, bom humor e seguranca trazem bem-estar e felicidade;

b) tagarelas, desvendando todos os sentidos e significados das multiplas
linguagens de comunicacao, por onde a vida se explica;

¢) inquietas, pois tudo deve ser descoberto e compreendido, num mundo
gue é sempre novo a cada manha;

d) encantadas, fascinadas, solidarias e cooperativas desde que o contexto
ao seu redor, e principalmente, nés adultos/educadores, saibamos
responder, provocar e apoiar 0 encantamento, a fascinacédo, que levam ao
conhecimento, a generosidade e a participagdo (BRASIL, 1998, p. 5-6).

Portanto, de natureza singular, as criangcas sdo acompanhadas de
inteligéncia, linguagem, movimento e criatividade comuns a cada ser humano. E é
nas interacdes sociais que todos esses comportamentos e caracteristicas se
expandem e desenvolvem.

Afirma-se constitucionalmente que a crianca € um ser de direitos. Ha uma
organizacéao social que delineia os estudos da crianca no meio social e educacional.
E ja é fato que a crianca € vista como um ser humano, sujeito social e historico e faz
parte de uma organizacdo familiar que estd inserida em uma sociedade e em
determinada cultura. Dallari e Korczak (1986) enfatizam que se deve respeitar a
infancia com base em cinco direitos fundamentais de reconhecimento dos seres em

desenvolvimento, que fundamentariam os demais, sendo eles:
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e) o direito de ser, levando em conta que a crian¢ca € um ser humano e ja
nasce com o direito de ser.

f) o direito de pensar, sendo que a crianga € um ser dotado de inteligéncia
e agindo conforme suas faculdades.

g) o direito de sentir, podendo experimentar grandes emocdes; o direito
de querer, ligado a vontade livre.

h) o direito de sonhar, de modo a nao se limitar a razao.

Hoje, a crianca € vista como “um valor em si, amada, desejada, protegida, e é
considerada no tempo presente, e ndo mais como uma promessa para o futuro”
(BELLONI, 2010, p. 102). A infancia de hoje é resultado de constantes
transformacdes socioculturais acontecidas durante o século XX, no qual se
mudaram valores, representacdes e papéis da crianca e do adolescente dentro da
sociedade. A sociedade contemporanea desenvolveu uma concepcdo de infancia
instituida tanto pelo Estado moderno como pelas teorias psicolégicas do
desenvolvimento, em que essa moratoria infantil remete a crianca para o lugar de
objeto em um processo macrossocial encaminhado a uma futura sociedade ideal.

E notavel que exista um surgimento e uma preocupacdo com a participaco
da crianca nos programas e intervencdes psicossociais. Efetivar essa participacao
implica outro modo de conceitualizacdo da infancia, em que a crianca é
potencializada como agente de instituicdo e transformacédo da sociedade em que
esté inserida (ANDRADE, 1998).

Ja no Brasil, foi com a Independéncia que surgiram discussdes sobre direitos
da crian¢a e do adolescente, incluso o Codigo Criminal de 1830, que foi a primeira
lei imperial penal, o que caracteriza uma concepcao ténue entre a infancia e a fase
adulta. Foi também no final do século XIX que se iniciaram discussdes da sociedade
civil e iniciativas para efetivas acdes de assisténcia e protecdo a infancia no Brasil,
ligadas também ao Estado. Esse processo de caracterizacdo da concepcédo de
infancia emerge, principalmente, no contexto dos sindicalistas, que exigiam leis para
o trabalho infantil, e dos pediatras e higienistas, que desenvolviam trabalhos
voltados a saude e ao bem-estar da crianca (RIZZINI, 2009).

Feixa (2006) cita trés diferentes modos de cultura que vém sendo construidos

historicamente, com o diferenciador do local em que a troca de informacgdes entre as
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geracbes acontece e, consequentemente, o lugar ativo e passivo que a infancia

ocupa:

1. Culturas pos-figurativas, correspondem mais as sociedades primitivas e
de pequenos redutos religiosos ou ideoldgicos, com a aprendizagem das
criangas, sendo principalmente dos maiores. Nas culturas pos-figurativas
a infancia era vista em situacdo de inferioridade a fase adulta, sendo que
quem decidia o futuro das criangas eram o0s adultos e havia uma
reproducédo do conhecimento das geracoes.

2. Culturas pré-figurativas, surgidas no final dos anos 1960, considerando
que os adultos também aprenderiam com as crian¢as, e assumiriam uma
figura de captagao do futuro desconhecido, expondo uma visao linear em
gue cada geracao instaura um novo processo cultural. Nas culturas preé-
figurativas, inicia-se uma relacéo de troca entre as geracoes, trabalhando-
se uma viséo de garantia de futuro.

3. Culturas configurativas sdo aquelas em que se instaura uma Visao
virtual das relacdes geracionais, com as conexdes entre as idades, sendo
invertidas e os esquemas entre as geracdes biograficas entrando em
colapso. Ja nas culturas configurativas existe uma troca de conhecimento
entre as geracOes, reconhecendo-se a importancia que ambas tém no

contexto e, principalmente, respeitando-se a infancia.

Percebemos, desse modo, que o sentimento do que significa a infancia foi se
modificando ao longo da histéria do ser humano, mais ainda assim a concepcédo da
crianca € alvo de questionamentos e estudos, uma vez que se reivindica na
atualidade o direito a ser crianca, e o direito social que a permeia. Note-se que a
crianca na atualidade n&o desfruta de modo adequado das condi¢fes e direitos que
ela possui, principalmente nas camadas mais pobres das cidades, por viverem em
condi¢des nada propicias para seu pleno desenvolvimento sociocultural. No entanto,
esse contexto pode ser reivindicado, pois elas possuem direitos na sociedade e
devem ser ouvidas quanto as suas necessidades.

Redin (2007) destaca que a palavra infancia € complexa, justamente por essa
divisdo de classes que permeia a sua historia. A autora infere que as criancas das

camadas menos favorecidas possuem caracteristicas que se diferenciam das
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criancas das classes burguesas, pois trabalham desde cedo e ajudam no sustento

da familia.

[...] Concepgbes sobre infancia como um periodo de insignificancia, como
um tempo de aprender para ser logo adulto civilizado e da crianca como um
ser que nado precisava ser ouvido fazem parte do nosso imaginario social.
Na mentalidade da maioria dos adultos a crianga € um ser que pouco ou
nada tem a dizer. Para ser acreditada, precisa, inclusive, passar antes pela
escola (REDIN, 2007, p. 15).

A concepcéo da autora ratifica a ideia e os relatos histéricos que permearam
as concepcdes de infancia, sejam-na como um sujeito portador de direitos ou como
um ser marginalizado pela sociedade. No entanto, entendemos e configuramos a
crianca neste estudo como um sujeito que estd permeando caminhos para a
aceitacao social, ndo passivel somente de leis e instancias, as quais permutam suas
identidades no mundo do adulto. E, por isso, exploramos que muito ainda ha de se
ouvir dessas vozes que brincam e exercem funcfes na sociedade.

Tais fundamentos se cercam de elementos histéricos e fatos sociais que
permeiam a infancia. Por isso, pontuamos e ratificamos que escritos de um
documento histérico podem revelar indicios de uma identidade e de uma situacao
social. A infancia no periodo da Antiguidade marca uma infancia que desde pequena
a crianca ja trabalha nas plantacdes e coletas de alimentos, em carvoarias, lavouras

de cana, trabalho escravo (Figura 2).



48

Figura 2 — Crianga trabalhando no periodo da Antiguidade
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Fonte: Revista Educar para Crescer (2012).

Explicamos que ao expormos o documento histérico que segue abaixo,
concluimos e elucidamos que a crianga € um ser que ainda trabalha, pois, apesar de
o documento ndo datar uma época escrita na imagem, a fonte histdrica encontrada
nos livros de Chiarini (1995), marca uma infancia em que o trabalho escravo é
presente, pois o municipio de Piracicaba (SP), historicamente, € permeado por
lavouras de cana e, atualmente, essa ainda € uma fonte de subsisténcia social.
Existe também a questdo da religiosidade popular. A Figura 3, dos escritos de
Chiarini (1993), marca um periodo histérico e cultural da infancia, em que existia,
sim, a brincadeira, mas, também o trabalho como fonte de subsisténcia, e ndo se vai
longe com as ideias presentes dos autores citados acima, como Ariés (1981), ao

tratar que a infancia cabia um lugar de desmerecimento na sociedade.



Figura 3 — Relatos de minha infancia por Jodo Chiarini

Fonte: Acervo (Jo&o Chiarini) CCMW/IEP (1995)

Percebe-se em Chiarini (1995), além de um texto, um contexto em que a
infancia é lembrada com muita nostalgia, em que Deus é rememorado e o brincar é

como espectro que demanda muito do esperado e comprometido com seus ideais.

Hoje, o que é percebido é que também ha criancas que ndo brincam, e que estado
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preocupadas com suas familias, sejam com os pais, irmaos ou outros entes. Existe
uma cultura do brincar alicergada no tempo “livre” das obrigacdes.

A Figura 3 trata do que relatamos anteriormente, ou seja, de relacdes
histéricas entre o folclore e a infancia. Compreende-se que a infancia € um periodo
da vida do ser humano de extrema importancia e que se situa nos relatos folcléricos
piracicabanos e de outras regides do Brasil. A seguir, tratamos das concepc¢des

acerca do folclore e do lazer.

4.2 FOLCLORE E LAZER

Quando partimos de um propésito de estudar a infancia no que diz respeito as
brincadeiras populares e cantigas de roda, ha uma necessidade também de estudar
os conteudos do folclore que estdo presentes nas brincadeiras e cantigas, como
artefatos do folclore. Por isso, adentramos em uma discussao do folclore que se faz
saber.

Amaral (1948, p. 03) afirma que os primeiros folcloristas podem ser
caracterizados como amadores, isso porque as atividades folcléricas eram assim

caracterizadas como:

Agui quase sempre, o folclorista é atraido ao estudo das tradi¢cBes
populares por uma espécie de admiracdo romantica de seus conterraneos,
pelo transparente desejo de os glorificar, provando que eles sdo muito
inteligentes, muito engracados, ou muito imaginosos; depois do
sentimentalismo, ha outros dois males ndo menores a considerar: de uma
parte, excesso de teorizacbes imaginosas e precoces; de outra parte
excesso de diletantismo erudito.

O folclore, na visdo do autor, estuda os processos de uma mentalidade
popular. Nele esta contida uma ciéncia do povo, cercada de arte, filosofia, histéria,
religido, moral, cultura, que se distinguem aos aspectos formadores relacionados ao
ambito escolar. Amaral (1948) defende a ideia de dinamicidade do carater folclérico,
uma critica direcionada aos demais folcloristas que o tratam sob uma dinamica
sacralizada e cristalizada, ou seja, 0 sagrado da tradicdo. No entanto, salientamos
gue tratamos neste estudo do sentido de uma tradicdo dinamica.

Os estudos de Amaral (1948) sofreram significativas criticas por outros
estudiosos do folclore, quanto ao desenvolvimento da composicdo do folclore

brasileiro. O autor trata o folclore como poesias do povo e ressalta que a beleza
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poética do folclore é demasiado restrita e rara, por considerar sua estética
eurocéntrica.

O estudo do mito com a cultura torna-se interessante e repleto de
guestionamentos para o enredo do folclore. Fala-se disso, uma vez que se considera
gue o folclore é uma forma de linguagem oral com a qual o ser humano se expressa
em sociedade. Nesse sentido, Crippa (1975) fala que a linguagem, o mito e 0s
conceitos intelectuais sdo formas que caracterizam o homem e definem sua
condicdo no mundo. Além disso, o autor tem uma visdo instigante acerca dessa
forma de linguagem que cinge o ser humano, caracterizada em suas palavras como

forma de cultivo/cultura, como se faz saber:

O homem apresenta-se, desde o inicio como cultivador. N&o s6 a terra, do
rebanho e das forcas da natureza. Cultivar seus gestos, suas expressoées,
sua fisionomia, seus héabitos de habitar, de vestir-se e de alimentar-se.
Cultiva a amizade, cultiva o espirito, cultiva as relagbes com os entes
divinos que iluminam a cena inaugural. Cultivar € um gesto profundamente
humano quanto o de cultuar. HA um culto imerso no gesto de cultivar, da
mesma maneira que todo gesto de cultuar manifesta o cultivo de alguma
coisa. Cuidar, pastorear, cultivar, cultuar, sdo gestos idénticos entre si.
Trata-se sempre do homem reclinando sobre as coisas, sobre si mesmo,
sobre suas significagbes Ultimas, adequando e moldando o mundo as
formas que se constituem em seu espirito imaginativo e criador (CRIPPA,
1975, p. 182).

Para o referido autor, o ser humano é o protagonista da sua cultura, na
medida em que cultua e cultiva as possibilidades que surgem e que definem a sua
condicdo histérica e humana. Ao tecermos tais consideracbes para o campo do
folclore, percebemos que o ser humano cultua as acbes folcléricas, as anima, as
cultiva, como uma forma de perpetuar o sagrado que representa para a historia do
ser humano. Por isso, refletimos acerca do termo folclore, pois as brincadeiras e os
cancioneiros infantis sdo dotados de ritos, mito, fantasia e cultura.

Nesse entremeado de mito, o folclore é considerado como um elemento que
marca a vida do ser humano social, nos quais cercam suas atitudes,
comportamentos, oralidade e tradicdo. H4, de certo modo, uma tendéncia de se
explicar o folclore como um fendmeno de apreciacdo cultural, interpretado de forma
emocional e acritica. Além disso, segundo Crippa (1975), nos mitos importa mais o
conteudo ultimo que sustenta a narracédo do que a narragcao em si.

E importante considerar que o folclore ndo é um fenémeno ou disciplina

hibrida, a qual estd aberta as aventuras mais singulares dos que se sentem
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incapazes de qualquer atividade intelectual produtiva, segundo Fernandes (2003). O
mesmo autor (2003, p. 11) propde um estudo de uma dupla identidade do
conhecimento do folclore, uma vez que h& o conhecimento de natureza humanistica

e cientifica que confronta o folclore:

O que se torna dificil € manter as antigas ambic®es, de conferir ao folclore a
condicdo de ciéncia positiva autbnoma. E sabido que essas ambicdes
descansavam em suposicdes verdadeiras e incontestaveis: o folclore, como
realidade objetiva, pode e deve ser investigado cientificamente. Mas,
levaram a uma conclusao falaciosa, pois o estudo cientifico do folclore nédo
pode ser “unificado” — cada ciéncia social investiga o folclore de um ponto
de vista préprio, sendo ainda evidente que ndo se poderia afirmar, por
enquanto, que caberia ao folclore, como disciplina especial, reduzir os
diferentes pontos de vista a um denominador comum. Pode-se falar em
“ciéncia do folclore” e em um “estudo cientifico do folclore”. Sob tais
expressofes, entretanto, subentende-se, apenas, que o folclore podera ser
objeto de investigagéo cientifica, ndo que o “folclore” constitua uma ciéncia
positiva autbnoma.

A partir dessas consideracdes, é importante ressaltar a concepcéo do folclore
como uma disciplina que estuda o povo, como uma disciplina da cultura popular.
Autores classicos e contemporaneos que se propuseram a estudar o folclore o
caracterizam como um termo portador de cultura. Portanto, nas palavras de
Fernandes (2003, p. 38) os autores classicos que marcam a data historica de 1945 e

de 1989 definem o termo cultura:

Significaria o patriménio cultural das classes mais elevadas; e seria,
caracteristicamente, uma cultura transmitida dos meios escritos,
compreendendo todos os conhecimentos cientificos, as artes em geral e a
religido oficial. O termo folclore significaria e abrangeria, pois, todos os
elementos que constituem o que se poderia entender como, “a cultura das
classes baixas”, transmitidas oralmente.

Nota-se que esse conceito de cultura de Fernandes (2003) é, em certo
sentido, restrito, diferente do conceito antropoldgico de cultura, fundamentado em
Geertz (2008), em que cultura é uma teia de significados que o ser humano
construiu e a sua analise. Nesse outro conceito todos os seres humanos sao
receptores e produtores de cultura, independentemente da classe social. A definicao
de cultura de Fernandes (2003) nos serve para fazer um paralelo com as origens do
folclore, o autor destaca a expressao “cultura das classes baixas”, assim como por
Burke (2005), o que nos faz refletir que ha uma construcdo historica social do termo

folclore como cultura popular. Contudo, faz-se necessario apontar a importancia de
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se estudar a cultura para além das periferias sociais e nao considerar o folclore e as
expressdes peculiares da infancia como formas marginalizadas, que estejam nos
espacos dos lares, escolas e ruas.

E importante ratificar que o percurso historico do folclore no Brasil foi seguido
de repressodes, e a cultura popular era considerada como alienante, ndo havendo
respeito as crencas, costumes e habitos sociais. A cultura popular pode ser
certificada como uma reacdo a cultura da classe dominante, a qual cerceava 0s
costumes dos povos em questao.

No periodo colonial, a cultura popular nasce no seio da cultura emergente do
povo negada, marcada e regida por uma analise critica de valores, com énfase em
uma acéo transformadora. Dessa forma, a arte e a cultura servem como
mecanismos esclarecedores da fung¢do social do ser humano, de forma coletiva e
mobilizadora. Mauss (1974) afirma que as acfes presentes nos ritos, nos atos que
compdem a tradi¢do, sdo expressdes das técnicas corporais.

Logo, encontramos certa ligacado entre os dados ritualisticos da magia, 0s
elementos da religido e os atos tradicionais adicionados a nocdo de técnica corporal
a qual Marcel Mauss (1974) destaca. O autor define técnicas corporais como as
maneiras pelas quais os seres humanos, de forma tradicional e especifica, utilizam
seus corpos. Desse modo, todo gesto corporal pode ser considerado uma técnica,
pois atende aos critérios de tradicdo e eficacia. E interessante notar que o carater
inovador e relevante na obra de Mauss (1974) encontra-se no estudo da dimensao
simbdlica implicita e basilar de toda sua analise.

Associando o sentido da técnica elencada por Mauss (1974) ao folclore,
consideramo-lo como um elemento classico, tradicional e ritualistico, assim como
contemporaneo, uma vez que o traco peculiar de tradicdo é percebido e encontrado
em suas fontes. Isso posto, concluimos que o folclore faz parte da cultura e esta, €,
portanto, presente e passado, é a construgdo histérica de um povo que constitui a
sociedade. Como exemplo, podemos citar as cancdes de roda e as brincadeiras
populares, expressdes de uma técnica perpetuada pelo corpo, seja de forma
simbdlica, religiosa ou gestual, como seréa discutido no decorrer desta pesquisa.

Destacamos nesse estudo, a denominacao do fato folclérico, que, de acordo
com Monica (1976), se modifica e se transforma em acordo com as regioes,
subordinando-se a dinamica cultural. Suas caracteristicas marcam o carater

espontaneo do folclore, assim como o poder de motivacdo, inspirados em uma
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determinada comunidade, que o identificam como fenbmeno social vivido e revivido,
o qual inspira e orienta comportamentos. Do mesmo modo, sobre o fato folclorico,

Fernandes (2003, p. 25) explica que:

Como expressao da experiéncia, o fato folclérico é sempre atual, isto é,
encontra-se em constante reatualizacdo. Portanto, sua concepcado como
sobrevivéncia, como anacronismo ou vestigio de um passado mais ou
menos remoto, reflete o etnocentrismo [...]. Como expressao da experiéncia
de vida peculiar da coletividade, o fato folclorico se contrapde a moda, como
a arte, a ciéncia e a técnicas eruditas modernas, ainda que estas lhe
possam dar origem.

Isso nos faz notar que o folclore ndo é passado, pelo contrério, é presente,
sendo reinventado e recriado. Acreditamos que isso torna o folclore um fenémeno
social a ser estudado continuamente, devido a dinamicidade historico-cultural, uma
vez que o fato folclérico ndo se determina em uma Unica identidade, mas em varias.

Nessa compreensdo, Martins (1996) afirma que todo fato folclorico possui um
motivo originario, que deve ser estudado e entendido, para a compreensdo da sua
existéncia. Assim, se expressa que o fato folclérico apresenta sentido e significado,
seja para a poesia, para o cidadao, povo de uma regido ou localidade, os quais
estdo para além de atos lendérios e crendices populares.

Martins (1996) salienta que o folclore age nas esferas sociais do lazer, da
religiosidade, da estética e de outras areas do universo humano. Segundo esse
autor, a funcdo do folclore é preservar as experiéncias culturais basicas, na
interacdo e no relacionamento social, nos aspectos recreacionais tangiveis a alegria
e ao prazer, na critica e posicionamento politico social e na motivacao artistica,
observando que a arte popular € o ponto de partida para outras manifestacoes,
sejam elas artisticas e/ou socioculturais.

Com relagédo a uma busca de conceituagdo do termo folclore, Lima (1952, p.
21) o define como:

Tudo o que resulta do pensamento, sentimento e da acdo do povo, cujo
habitat preferencial é constituido pelo meio popular, isto é, o espaco em que
vivem 0s grupos sociais do campo e da cidade, menos influenciados pela
ciéncia oficial, pela intelectualidade de um pais civilizado [..], pode ser
criado, ou aceito e adaptado, recriado pela simples imitacdo [...], além de
poder substituir na grande burguesia e entre os homens do mais alto nivel
de instrucdo e pensamento, pois na realidade ndo ha muralhas que sejam
obstaculos a que o folclore se difunda por todos os grupos sociais.
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Apesar de os comentarios de Lima (1952) datarem de uma época remota
acerca do folclore, esse se expande a contemporaneidade, pois encontramos
elementos que o fundamentam, e se faz saber que o folclore permite a apreciacao
de uma cultura ou identidade de um povo e regido. Também permite o
fortalecimento das geracdes e a perpetuacdo de tradicdes, sendo nao inertes ao
passado, mas passiveis de renovacdes e reinvencoes.

Fernandes (2003) esclarece que no inicio do século XIX o folclore se
propusera a estudar os costumes e modos de ser e agir peculiares ao povo, por
meio de fatos de natureza ergoldgica, tais como as formas de se trabalhar no
campo, ha rocga, as técnicas de manipulacdo de materiais, como 0s metais, 0s
modos de esculpir objetos e o0s materiais de natureza lendaria, como as
supersti¢cdes, dancas, advinhas, provérbios, entre outros. O autor relata que até a
referida data, o folclore permanece em uma posicdo incbmoda, a cavalo, entre a
ciéncia e a arte. O nome folclore serve para designar os elementos da tradicdo oral,
da arte popular, e 0 seu estudo propriamente dito.

No jargdo, o folclore € mito, € antepassado, é tradi¢cdo, lenda. N&o nos
abstemos a negar tais caracteristicas do folclore, no entanto, indagamos possiveis
mudancas e questionamentos sobre a identidade contemporanea dos tracos
folcloricos, pois eles estdo na fala, na muasica, na danca, na brincadeira, gestos,
outros (REIS, 2008).

No Brasil, receberam atencdo os estudos do folclore musical, do folclore do
negro, do folclore méagico, dos contos, das lendas, do folclore infantil, entre outros.
Partiu dai a consideracdo das brincadeiras populares, assim como as canc¢fes de
roda e/ou o cancioneiro folclérico infantil, pertencerem ao conteddo do folclore
brasileiro, nos quais tiveram origens e influéncias de outras etnias, a saber, 0s
portugueses. Um autor que se destaca nos estudos de Fernandes (2003), € o
literario Mario de Andrade (1942), que teve grande influéncia para os estudos dos
cancioneiros folcloricos.

Héa de se acentuar a incisiva referéncia dos trabalhos portugueses ao folclore
brasileiro, onde se faz alusdo ao trabalho e a influéncia musical, que nos trouxeram
0s tons musicais, como também varios instrumentos, a saber, o cavaquinho, a flauta,
0 piano, os textos poético-liricos, os acalantos, as dancas dos géneros das obras
infantis. No que se refere ao folclore infantil, Fernandes (2003, p. 19) aponta que “a

roda infantil se conserva europeia e particularmente lusitana”.



56

O folclore € o ato nédo falado verbal. Em outras instancias, de modo corporal.
O folclore € o que esta oculto nas margens do verbal. Ha, de fato, uma literatura que
trata do folclore em seus escritos, mas é descrito um ndamero notavel de lendas e
supersticdes que se interligam ao folclore e que o tornam instigante, a0 momento em
gue se abrem novos discursos para se refletir a respeito do folclore (REIS, 2008).

Para Guimaraes (2002, p. 03), folclore € manifestacdo de cultura humana e,
além disso, “a palavra folclore é constituida por dois vocabulos: folk significando
povo e lore significando conhecimento. N&o qualquer conhecimento, mas o

conhecimento emanado, quer dizer, vindo do povo”. Desse modo,

Do ponto de vista pratico, identificamos como folclore as manifestacdes
culturais, pessoais ou coletivas, que foram aprendidas de modo informal. Ou
seja, adquiridas no dia a dia por observacdo, por imitacdo, no exercicio
diario, sem a necessidade de frequentar qualquer tipo de escola.
Aprendemos na escola da vida (GUIMARAES, 2002, p. 01).

A tradicdo comp®e o folclore, e falar/pensar em cultura € ditar o folclore. O
folclore é considerado uma unidade da cultura, que se abre para um estudo literario
mais profundo, ou seja, a literatura classica. Na visdo de Soriano (1969), é a
literatura popular, antiga e enraizada na histéria e tradicdo oral, que emerge para a
contextualizacdo da literatura classica. Para o autor, o folclore ndo tem explicacao,
pois se estende aos comportamentos sociais dos individuos histéricos (campesinato)
até uma classe social mais reluzente. Logo, o0 autor, nos esclarece que é necessario
situar o folclore como um conjunto de manifestacdes artisticas desse campesinato,
ou seja, as dancas, cerimbnias, cancdes e contos.

No intuito de situar o leitor na discussdo das associacdes entre folclore e
cancbes de roda, e por consideramos que 0s respectivos vocabulos apresentam
associacles, explicitamos que as origens, insercdes e influéncias das cancdes de

roda no pais (Brasil), serdo discutidas e aprofundadas no subcapitulo que segue.
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4.2.1 Identidade do cancioneiro folclérico infantil brasileiro

Segundo Moisés (1974), foi durante os séculos XlI, Xlll, e XIV, que se
desenvolveu em Portugal a primeira manifestacédo literaria da lingua portuguesa
Nesse periodo surge o Trovadorismo, resultado de um intercambio cultural entre os
jograis e a populacédo, denominada de massa humana, no qual se denominou a nova
moda poética da Provenca. Politicamente, marcava a era do feudalismo.

Através das Figuras 4, 5 e 6, e de forma ilustrativa, pretende-se representar
dados histéricos importantes sobre o Trovadorismo, que marca a primeira ilustracdo

da musica a ser inserida posteriormente no Brasil.

Figura 4 — Mapa de Portugal

Fonte: http://www.oam.risco.pt/img/MPortugal.2017.j7pg

Segundo Tufano (1990, p. 110):

Nessa época, produziram-se as cantigas, que eram poemas feitos para
serem cantados ao/som de instrumentos musicais. Por esse motivo, 0s
poemas receberam o nome de cantigas. O cantor dessas composi¢ces
poéticas era comumente chamado de jogral e o autor recebia o nome de
trovador, dai, a denominacéo dada a esse periodo: Trovadorismo.


http://www.oam.risco.pt/img/MPortugal.2017.jpg
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Figura 5 — O trovador

Segundo Amaral et al. (2000), a populacdo era quase toda analfabeta,
portanto, a cultura, a poesia trovadoresca, era transmitida oralmente. Por esse
motivo, a poesia ndo era escrita para ser lida por um leitor solitario. Os poemas eram
cantados, acompanhados de instrumentos musicais, principalmente flauta, viola,
alaude, harpa, saltério e outros. Seu publico ndo era de leitores e, sim, de ouvintes.
Em razdo da transmissdo oral, muitas cantigas se perderam e poucos ou
inexistentes sdo os registros atuais dessas cantigas. A titulo de exemplo, a “Cantiga
de Guarvaia” (1198), de Paio Soares de Taveirds, € a mais antiga que se conhece.

As cantigas trovadorescas podem ser divididas em dois grupos: as cantigas
liricas e as cantigas satiricas. No primeiro grupo, temos as cantigas de amor e de
amigo; no segundo, as cantigas de escarnio e de maldizer, cada qual com
caracteristicas proprias. Na cantiga de amor, originaria da Provenca, temos o eu
lirico masculino e o trovador, que sofre por sua amada, mulher nobre e idealizada,

inacessivel.

[...] as cantigas liricas provencais expressam o sentimento de amor do
trovador pela dama, que aparece sempre em posi¢cdo superior, aristocratica
e distante. O trovador é alguém que implora seus favores e sua atencao,
ndo escondendo por tras das sutilezas da linguagem, todo o erotismo do
desejo amoroso. O relacionamento entre a dama e o trovador reflete o
relacionamento entre o senhor e o vassalo da sociedade feudal: distancia e
extrema submissdo. Esse comportamento comedido do trovador, a
obediéncia a sua senhora, o desejo de servi-la, tudo isso representa o amor


http://www.orizamartins.com.serenata_medieval.jpg/
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cortés, caracteristica tipica da poesia trovadoresca (TUFANO, 1990, p.
113).

Segundo Tufano (1990), na cantiga de amigo, o foco € o outro lado da relacao
amorosa: o drama € o da mulher, amar e ser abandonada, por causa da guerra ou
mesmo por outra mulher. A palavra amigo pode significar namorado ou amante. O
trovador assume o eu lirico feminino, ou seja, € a voz da mulher, que expressa, de
forma mais simples, os seus sentimentos, que sofre por sentir saudade do amigo
(namorado). E possivel perceber a presenca de dialogos. Isso acontece porque a
mulher nunca fala diretamente com seu interlocutor (o amigo), mas faz confissdes a
sua mae, suas amigas ou até mesmo a elementos da natureza: passaros, fontes,
riachos e outros.

Mas, nem tudo nas cantigas era amor. Havia também a satira. As cantigas de
escarnio e maldizer retratam a rudeza do espirito popular da Idade Média. As
cantigas satiricas apresentam interesse, sobretudo histérico. S&o verdadeiros
documentos da vida social, principalmente da corte. Fazem ecoar as reacfes
publicas a certos fatos politicos: revelam detalhes da vida intima da aristocracia, dos
trovadores e dos jograis, trazendo até nGs 0s mexericos e 0s vicios ocultos da
fidalguia medieval portuguesa.

Nas cantigas de escarnio, a satira € construida indiretamente, por meio da
ironia e do sarcasmo e de termos ambiguos, trocadilhos. Criticava-se e
ridicularizavam-se os costumes, acontecimentos e pessoas, com producao satirica e
maliciosa, mas sem revelar nomes. J4 nas cantigas de maldizer, a linguagem é
direta, agressiva, com intencdo difamatéria. Ha presenca de palavrées e
xingamentos. O ataque é direto, identificando o criticado, revelando-lhe o nome. Na
Figura 6, temos a representacdo do momento em que 0O trovador cita suas

composicdes poéticas, de forma lirica.
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Figura 6 — Trovador

Fonte: http://alfarrabio.di.uminho.pt/vercial/trovador.htm

A origem da insercdo da mdusica brasileira obteve forte influéncia dos
costumes portugueses, principalmente no que se refere aos gestos de D. Pedro |
(1978-1834) e da familia real. Mello (1908) narra que a composicdo do hino
brasileiro data vinte e um dia antes do grito de independéncia. Narra-se, também,
que foi em 7 de setembro de 1822, no espetaculo de gala realizado em Sé&o Paulo,
na Casa da Opera, que fora conclamada pela primeira vez, as escritas do Hino
Nacional, caligrafadas por D. Pedro |I.

Para Mello (1908, p. 5-6), o “sentimento da musica” é algo diversificado,
depende da “[...] constituicdo psychica do individuo, bem como da idiosyncrasia da
raca a que pertence”. Portanto, o autor assume que o sentimento da musica, nao é
universal e que esta se processa de diferentes formas, de acordo com as variaveis
apresentadas. Evidencia ainda esse autor que “[...] o povo portugués, sob a
influéncia do clima americano e em contacto com o indio e o africano, se
transformou, constituindo o mestico ou o brasileiro propriamente dito”. Esses dados
revelam a identidade da época: teorias raciais, determinismo geografico e biolégico,
predominio do europeu sobre o nativo e o africano e, numa fusédo de tudo isso, a
mesticagem como questdo identitaria nacional. O autor quis embasar seu discurso
nas teorias vigentes para justificar como essa mesticagem se manifestou em muasica,
produzindo uma suposta sonoridade identificada com a populacéo brasileira.


http://alfarrabio.di.uminho.pt/vercial/trovador.htm
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Consideramos que, de acordo com os estudos de Ribeiro (1982), foi a partir
da Independéncia do Brasil, que o pais comecou a se aperfeicoar e desenvolver 0s
variados ramos cientificos os quais D. Jodo VI transplantara para a sua nova patria.
Nesse sentido, expomos 0s ramos que se estendem a mausica, nos quais nas

palavras do autor:

A ela é que incube, quando as palavras falham, exprimir os secretos
impulsos das almas, descrever os sentimentos mais fugazes, as mais
fundas manifestacbes do amor sagrado e profano, e ao lado das mais
deslumbrantes belezas do homem. A musica. O seu reino comeca onde
cessa o verbo. Quer ela cante na avena ristica de um pastor solitario, quer
soluce ou ruja na mais tonitroante das orquestras modernas, sera sempre o
mesmo, 0 seu nobre papel consolador:- embalar as dores do homem que as
vas palavras ja ndo podem iludir, entorpecer os sentimentos sem consélo,
animar as esperancas, exasperar as alegrias e inebriar, com belos sonhos,
as criaturas, quando as agruras da vida se tornam por demais &asperas
(RIBEIRO, 1982, p. 48-9).

Relacionando a musica ao folclore Brasileiro, Ribeiro (1982, p. 49) afirma que
‘A musica suaviza os costumes”. O autor considera que as melodias populares
brasileiras sdo, na sua generalidade, de profunda melancolia. Relata que quase
todas, lentas e tristonhas, com um antegosto nostalgico que sua origem basta para
explicar. A partir disso, salientamos as indagacgbes: “Que musica poderia criar a
melancolia taciturna do indio, unida ao sentimento do portugués e a tristeza passiva
do africano?”.

A formagdo da personalidade e construgdo historica do povo brasileiro é
permeada por influéncias dos povos indigenas, europeus e africanos. Isso
possibilitou um rico traco no desenvolvimento da literatura brasileira, sobre a qual
influiu a tradicdo oral esbocada desde o periodo colonial. Narra-se que o folclore
brasileiro se projetou como uma miscelanea cultural dos folclores dessas racas
formadoras.

No que concerne a literatura oral, a crianga no periodo colonial era portadora
de um acervo de histérias portuguesas, de Trancoso, valores culturais do indio, além
de estorias africanas, transmitidas pelas negras velhas e amas de menino, cuja
influéncia no processo de formacao infantil e de constru¢cdo simbolica por meio da
transmisséo de contos populares é ressaltada por Cascudo (2001b, p. 12):

Para todos nés é [o conto popular] o primeiro leite intelectual. Os primeiros

her6is, as primeiras cismas, os primeiros sonhos, os movimentos de
solidariedade, amor, 6dio, compaixdo vém com as historias fabulosas
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ouvidas na infancia. A mae-preta foi a Sherezada humilde das dez mil
noites, sem prémios e sem consagracoes.

Com isso, podemos expor que ha uma explicacdo possivel para as cancdes
de roda populares no Brasil denotarem medo, ou seja, o0 denominado atualmente de
espantorismo, pois suas origens folcléricas advém de um estado profundo de
perturbacdes psicologicas. Sobre isso, Cascudo (2001b) afirma que os primeiros
contos populares cercavam as primeiras origens ou conhecimentos da crianca
colonial, como a metafora do leite intelectual. Ou seja, o leite intelectual estava a
demando das amas, escravas, a que eram incumbidas dos cuidados das criangas.

Do mesmo modo, Arroyo (1968, p. 51) afirma que:

N&o foi privilégio das casas-grandes esse mundo fantasmagdrico que a
literatura oral insistia em fazer viver junto aos meninos. Ela cobria a grande
massa analfabeta, as bibocas dos sertdes do Centro, Sul e Oeste do Pais,
na permanéncia da memoria coletiva.

O autor enfatiza ainda que esse predominio da literatura oral se reflete nos
livros de memarias de escritores nacionais, meninos quando da segunda metade do
século XIX, e que a reverberacdo da presenca de negras contadoras de estérias
pode ser observada, inclusive, quanto a forma de narrar de nossos romancistas.

No que tange ao trato das cancdes de roda, estas sdo consideradas um tipo
de mdusica infantil, contidas em um ritmo rapido, de base popular e atrelada a
tradicdo folclérica. Cirlot (2005) faz uma alusdo aos mais variados aspectos
simbdlicos do elemento artistico denominado de musica.

As cancles populares apresentam icones de representatividade que estéo
para além de dados folcléricos, e que apresentam caracteristicas classicas e
contemporaneas, como 0s tracos musicais. Um fato interessante a se elucidar, € que
as cancbes de roda em suma maioria sdo expressées populares voltadas a infancia
e ndo para os adultos, mas recitadas também por eles. As cantigas de roda seguem
o caminho de variabilidade criativa das outras tantas manifestacoes de literatura

oral, conforme nos aponta Cascudo (2002, p. 33):

Cada anedota ou estoria, cantiga de roda infantil ou adivinha é constituida
pelos elementos justapostos, encadeados, formando o enredo, o assunto, 0
conteddo. Esses elementos ndo figuram, virgens e novos, apenas na
expressdo que estudamos, mas parecem em terras de incontaveis e numa
multiddo de exemplos proximos e distantes. A novidade consiste na forma
tomada por esses elementos-temas para a combinacdo que faz a estéria,
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anedota, adivinha, ronda de menino. A disposicdo do enredo, com esse
material infinito, d4 uma fisionomia.

Posto isso, ratifica-se que as cancdes de roda ultrapassam certos ineptos
populares e abrangem aspectos sociais que se vinculam a uma histéria, sintese,
enredo, ou seja, agem em conjunto e se constituem em elementos constitutivos de
cultura.

As tematicas evidenciadas pela literatura oral podem inicialmente denotar
simplicidade psicolégica. No entanto, por meio do imaginario coletivo, podem se
enxergar questbes de extrema complexidade. Nesse sentido, 0os contos populares
podem ser vistos como testemunho da psicologia coletiva, assegurado e transmitido
literariamente pela oralidade. Pode-se falar que néo existe um s6 autor e se faz uma
afirmacéo falaciosa apontar um membro contribuinte de uma cancao, pois a cada
novo contar do enredo, surgem novos coautores, devido a natureza fluida do
material literario em questao.

Quanto aos autores das cancdes de roda, os indigenas emprestaram aos
contos populares o maracd, que corresponde a um refrdo curto, amplamente
utilizado. No que se refere a figura do indio, ha relatos poéticos de natureza
etnografica, denominada de indian6logos (estudo do indio como sujeito
representativo de primitivo do homem). Ao indio, cabia o papel de escravo, o qual
era abastado e certificado de sua condicdo de escravo, e acreditava-se que sua
natureza de qualidade nociva se descaracterizava ao ser dominado, visao que tinha
0 branco dominador.

A literatura historica acerca do folclore brasileiro € permeada de contos e
histérias tratadas do indio e do negro, habitantes que residiam no Brasil. Ha de se
destacar que ambos eram considerados como uma raca degradada pela sociedade,
mas nao apresentavam as mesmas caracteristicas quanto ao processo de
marginalizacdo. Nesse sentido, expomos que o indigena, sob o0s parametros
da imaginacdo romantica, ganha estatuto de simbolo nacional, por meio da
qualidade de habitante original do pais.

Ja o negro, enquanto, na condi¢cdo de escravo, € omitido e rebaixado como
raca bestializada, estrangeira e vinculada ao atrasado regime escravocrata. Galeno
(2010) expde esse contexto ao tratar das lendas e cangdes populares, entoada por

cantigas e linguagem de versos proprios como uma revelagdo da vida intima e
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politica desses habitantes, ao mesmo tempo em que trata que o0 império pugnava
pela honra e liberdade da patria. A partir disso, ratificamos que o folclore do Brasil é
narrado por uma natureza poética saudosa e imaginaria.

Ha também influéncia em outros aspectos, como 0s cantos e dancas, que
foram amplamente praticados pelos indios. Outra fonte de influéncia do folclore
brasileiro é a africana, que se faz de maneira bastante evidente pela ritmica,
renovando, expressivamente, a linha melddica. H4 a repeticdo de palavras e a
relevancia do ritmo, elemento extremamente valorizado e visto como aspecto
dominante da cultura contadora brasileira.

Segundo pensadores e estudiosos do folclore brasileiro, os portugueses
seriam 0s maiores responsaveis pela adentramento de variado patrimdnio artistico
no Brasil. Eles dispuseram sua heranca Ibérica, que se faz sentir especialmente no
campo musical, com a reconstrucdo e readaptacdo de instrumentos caracteristicos
dessa regiéo.

As cancdes de roda também sdo conhecidas como cirandas, pois s&o
executadas em forma de roda. A literatura aponta que sdo necessarios mais estudos
e olhares abrangentes para a busca dos significados incorporados as cirandas de
roda, no que tangem as suas ressonancias sociais. Cortés (2000) enfatiza um dado
a respeito das origens das cirandas, ou seja, advindas e/ou criadas por mulheres de
pescadores, as quais esperavam seu retorno cantando e dancando na areia da
praia.

Vale salientar que as cirandas de roda representam uma caracteristica
regional, a qual é diferenciada pelos contextos regionais e sociais as quais se
subscrevem e séo caracterizados por apresentarem riqueza cultural, contextos
socioculturais diversos, que podem ser observadas e abordadas em acordo com o
modo de pensar, agir e atuar de cada povo.

Atualmente, as cirandas de roda compdem uma das coletaneas das dancas
circulares, apresentando caracteristicas bastante peculiares e tendo como referéncia
os locais de origem e disseminagdo. De acordo com Cortés (2000), a ciranda
estabelece alguns ritos, como a possivel execugéo dela por adultos. Destaca-se que
h& um escasso conhecimento literario acerca da origem das cirandas de roda.

No entanto, Cortés (2000) aborda que a ciranda € de origem portuguesa e é
popularmente conhecida como zaranda. Seu nome deriva de um instrumento que

peneira a farinha. Fazendo alusdo a esse conhecimento, Rabello (1979), além de
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vincular o significado do termo ciranda a zaranda, ainda acrescenta que ciranda
também poderia ter mesmo origem portuguesa. Para esse autor (1979), o termo
seria oriundo da grafia seranda, significando um canto entoado por mulheres que
trabalhavam com cereais em Portugal.

Rabello (1979) relata ainda que a musica no Brasil surgiu e se desenvolveu
como necessidade de socializacdo. Nesse sentido, a introducdo da musica no
universo infantii marca a insercdo dos brinquedos ritmados, as rondas, as
dramatizacbes, como formas de criacdo de recursos naturais para despertar o
interesse e a motivacao sobre as atividades do género.

As cancdes de roda refletem conteudo do folclore, os quais séo significativos,
no sentido de compreendermos a dindmica social que as revelam e as escrevem.
Em se tratando do aspecto verbal das cantigas de roda, Melo (1985) as agrupa em
namero de quatro, destacadas a partir do espirito ou estado de animo, a saber:
amorosas, satiricas, imitativas e dramaticas.

Desse modo, as cantigas de roda néo representam simplesmente cancoes
populares despidas de conteltdos importantes para a formacdo da crianca; ao
contrario, ensinam, dignificam, contam historias e sdo meios para realizar diversos
tipos de debates no espaco escolar. Segundo Brito (2005), a cancao € uma forma de
expressado e forma de conhecimento acessivel. Para o autor, as cancdes portadoras
de nomes, possuem grande valor para as criancas. Além disso, as cancdes
folcléricas permitem as associacfes entre os seres humanos, contribuindo para um
contato afetivo, no contexto social e, dessa forma, atuando no coletivo. Cascudo
(2001b, p. 102) expbe que:

Essas melodias passam de “geracdo em geracdo”. Entoadas pelos adultos
ajudam a entreter, embalar e fazer adormecer as criangcas. Hoje em dia elas
ndo séo tdo presentes na realidade infantii como antigamente devido as
tecnologias existentes, como 0s computadores, celulares, tablets, entre
outras tecnologias. As cantigas geralmente eram usadas para o
entretenimento e o aprendizado das crian¢as de todas as idades em locais
como colégios, parques, ruas etc.

Seguindo a linha de pensamento que rege o conceito de tradicdo, expomos
que as cancbes de roda, can¢bes de ninar, can¢des populares, como podem ser
denominadas, seguem um fluxo social, no qual se ratifica que ndo estéo inertes a

uma tradicdo que ndo se fundamenta em uma perspectiva social. Isso é notado

quando elencamos que as cancdes de roda podem ser exercidas por meio de
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brinquedos reciclados de sucata ou objetos do cotidiano, os denominados
brinquedos cotidiafonos, ou seja, construidos com base em um determinado material
disponivel.

As cantigas de roda sao elementos sociais populares. Nesse sentido,
expomos que o popular € considerado como o tesouro oculto de uma tradicdo, que é
oral, primitiva e natural, que “desagua” na cultura escrita. Ao tecermos
consideracOes a respeito das cantigas de roda, Certeau (1995) nos fala sobre a
cultura do morto, ou seja, a cultura que cinge o folclore, pois, para o autor, a cultura
folclorica era considerada como perigosa e desconhecida e, dessa forma, por ser
oculta, passou a ser estudada, interpretada e valorizada.

As cantigas de roda ou cirandas, como sao conhecidas, representam um
momento da infancia em que a brincadeira, o canto, o riso, entre outros fatores,
estdo presentes no seu universo. Tais cantigas apresentam tracos de tradicdo, ou
seja, sdo repassadas de tradicdo em tradicdo, permitem os vinculos em familia,
retratam o folclore e apresentam tragos de anonimato.

As insergbes das cantigas de roda se iniciam desde o momento do
nascimento da crianca ou até mesmo na vida intrauterina e se perpetuam durante o
seu crescimento, mas cabe a ressalva que essas cancfes se modificam de acordo

com a cultura e o folclore da regido. De acordo com Maffioletti (2004, p. 15):

Cantigas de roda sdo cang0fes utilizadas em brincadeiras de roda cantada,
realizadas como forma de recreagdo por adultos e criangas. Sua formacgéo
classica consiste em formar uma roda de méos dadas, com o rosto voltado
para o centro, movimentando-se para a direita ou para a esquerda, em
andamento eleito pelo grupo.

As cantigas de roda podem ser utilizadas em forma de brincadeiras, onde as
criancas realizam um circulo, seguram as maos dos colegas e cantam as cantigas
de roda. De acordo com Melo (1985), a brincadeira de roda é uma brincadeira
completa, sob o ponto de vista pedagodgico, pois brincando de roda a crianca
exercita o raciocinio e a memoria, estimula o gosto pelo canto e desenvolve
naturalmente os musculos no ritmo das dancas ingénuas.

A respeito das caracteristicas especificas do brincar de roda, as principais sdo
suas formacgdes e movimentacdes a partir da musica escolhida e cantada (cantigas).
Estas sdo, em sua maioria, de autoria desconhecida, ou seja, do dominio popular, e

ditam a tematica e os gestos das criancgas.
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De acordo com Subtil (2006), ha uma dimenséo tradicional e ritualistica ligada
ao conceito de folclore, presente nos cantos religiosos e nas canc¢des infantis, nos
lamentos das carpideiras (personagem feminina que atua em choros em funerais) e
nas cantigas de ninar. Nesses meandros das cantigas de roda, destacam-se as
cancdes e a literatura de cordel. Estas marcam também o tempo histérico que
apresentam tracos peculiares de uma tradicao, oral, escrita, regional e cultural.

Tanto as rodas infantis como as cantigas de roda ainda sdo cantadas e
brincadas no Brasil, dados que se refletem tanto para criangcas em bergco como
criancas em uma meédia de idade entre cinco e sete anos. De acordo com Cascudo
(1988, 2001b), elas tém sua origem na Europa, especificamente, em Portugal. Sao
cancles populares relacionadas a brincadeira de roda, praticadas em todo o pais,
também conhecidas como cirandas em parte das regides brasileiras. Sao auténticas
manifestacbes populares folcléricas singulares, de autorias desconhecidas, com
raizes fincadas na cultura popular. Sdo brincadeiras folcléricas secularmente
dancadas ou cantadas com ritmos, melodias e movimentos coreograficos simples.

As cantigas de roda, em especial, se constituiram uma das atividades ludicas
mais difundidas no pais. Conhecidas como cirandas porque sao brincadas a partir
da formacdo de um grupo com crian¢cas, que, de maos entrelacadas, cantam
musicas com letras de facil entendimento e trazem particularidade de conteudo,
melodia e ritmo equivalentes a cultura local e temas referentes a realidade da
crianca e de seu imagindrio social. S&o considerados fendmenos histérico-sociais de
indiscutivel significacdo cultural, independentemente do género, dos modos de vida,
da etnia, do credo e das condi¢cdes sociais e econdmicas de quem as pratica. S&o
praticas culturais difundidas oralmente, que atravessam geragfes e sofrem
alteracdes com a incluséo de caracteres proprios, artefatos e lugares culturais, nos
quais integram um patrimonio cultural.

Cabe ressaltar que os valores sociais presentes nas cantigas de roda estéao
intimamente relacionados ao significado dado as brincadeiras, e que, articulados as
representacdes praticas, traduzem a representacdo cultural de ludicidade, do
movimento, da unido e da coletividade.

A definicdo das cantigas de roda em oito diferentes classificagdes foi feita por
Pinto (1916): Cantigas, Cantigas dos Pretos, Cantigas e Dancas, Coretos, Coretos
de mesa, Coretos de bando de rua, Cantigas jocosas e Cantigas historicas,

regionais e patridticas. S8o cantigas que tratam de periodos historicos, assim como
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cantigas romanticas, cantigas de um regionalismo e outras que se classificam pelo
nome como as patriéticas.

Salientamos que a literatura cordel se envolve com as cantigas de roda,
porque as primeiras apresentam um recorte da cultura de um povo, onde se notam a
presenca dos trovadores?, jograis®, segréis® e menestréis’ (CASCUDO, 2001a).

A literatura de cordel narra em versos, cantigas e histérias sociais e esta
presente em xilografias, ou expostas em cangdes proferidas em feiras, por meio das
violas. Para elucidarmos o leitor, salientamos que o cordel € caracterizado por
apresentar uma critica, verso ou cancao, contida em um papel, pendurados por
cordas, dai a derivacdo cordel. Assim como o folclore, a narrativa do cordel
apresenta um traco contemporaneo e pode ser encontrada em figuras ilustrativas de
certa tematica satirica ou ndo, sejam em paredes, penduradas em fios, como
narradas nos quadrinhos, que se expandem para a leitura das criancas e dos
adultos.

Consideramos importante destacar que as cantigas de roda apresentam
tracos e conteudo de uma literatura classica e regional. Pode-se considerar que as
cantigas de roda apresentam um carater constante, segundo Cascudo (2001a). O
autor destaca que, apesar de ser notado o avanco da tecnologia na sociedade
contemporanea, as cantigas de roda se constituem como elementos do folclore, que
podem ser utilizados no ambito do espaco escolar, como meio pedagdgico.

As cancdes de roda tratam do amor, do medo, das relagbes interpessoais, do
namoro, da descoberta dos prazeres e identidades humanas, nocbes de tempo e
espaco, cor, raca, discurso politico, entre outros. No que se refere a literatura de
cordel, narrada em versos, como tracos do folclore, expomos 0 poema a seguir

(Figura 7), ilustrado no acervo de Joao Chiarini (1993).

4 Poetas nobres, criadores cultos de cantigas e textos.

5 Poetas humildes, compositores de cantigas.

6 Poetas nobres que produziam suas proprias cangoes.

7 Poeta de desempenho lirico, referente a historias e lugares distantes, ou a eventos historicos reais
ou imaginarios.
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Figura 7 — Poema lirico dos trovadores no municipio de Piracicaba (SP)

Fonte: Acervo (Jodo Chiarini) CCMW/IEP (1995)

O poema lirico representado na Figura 1 representa trechos de caracteristicas
populares de cidades do Brasil, 0 que nos permite esclarecer que Chiarini (1993) fez
o registro folclérico ndo somente do municipio de Piracicaba (seu principal estudo),
como também um registro das manifestacbes folcléricas de outras regides

brasileiras.
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Salientamos que atualmente ha relatos de alguns tracos relativos a cancdes
de roda, as quais sdo caracterizadas por incitarem o medo, “Boi da cara preta”, por
exemplo, ha relatos de que essa cancéo teria um profundo caréater racista, uma vez
que existe a caracteristica da cor negra em predominancia do branco. O mesmo
acontece com a cancao “Atirei o pau no gato”, que incita a violéncia aos animais.

Ha uma diversidade quanto as caracteristicas das canc¢des de roda, uma vez
que algumas delas relatam um periodo histérico politico como “Marcha-soldado”, “O
cravo e a rosa”, “Fui ao toror@”, “Se esta rua fosse minha”, “Pombinha branca”, que
tratam das relacbes de género, amor e descaso; a cangao os “Escravos de J&”, que
revela o tempo da escravatura no Brasil e outras.

Note-se que a respeito da cancao “Pombinha branca”, encontramos registros
remotos dos seus versos e escritos, no acervo do folclorista piracicabano Chiarini
(1993). A titulo de explicacdo, as obras de Chiarini (1993) marcam extensas
pesquisas e escritos a respeito do folclore do municipio de Piracicaba (SP). A
cancdo “Pombinha branca”, atualmente encontrada em material midiatico, como
videos, ainda narra sobre caracteristicas de amor e descaso, como também voltadas
as nocodes de educacao e outros fins educativos as criancas.

Pode-se definir qgue em datas remotas a cancdo da pombinha branca narra
uma ilustracdo romantica do folclore, que cerca o imaginario da crianca e do adulto,

como segue o documento referente as Figuras 8 e 9.



Figura 8 — Manuscritos da can¢éao “Pombinha Branca” de Jodo Chiarini

Fonte: Acervo (Jodo Chiarini) CCMW/IEP (1995)




Figura 9 — Manuscritos da can¢éao “Pombinha Branca” de Jodo Chiarini

Fonte: Acervo (Jodo Chiarini) CCMW/IEP (1995)

A cancdo da pombinha branca é narrada em versos de moda de viola
ponteada, como descrito nas Imagens 2 e 3, que retratam tipicamente costumes de

vida do caipira, com caracteristicas de género. Por isso, ratificamos a ideia de amor
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e descaso, representados na escrita enigmatica da pomba branca. Além disso, a
entoada da moda de viola é caracteristica também de festas de cunho religioso. A
entoada caipira é caracterizada pelo seu valor utilitario, ou seja, estd em posicao
mediadora entre as relagdes sociais do camponés.

E importante também destacar que a midia exerce um papel influenciador no
tocante a visdo de novas interpretacdes das cancbes de roda, com uma vasta
extensdo de canais midiaticos, assim como imagens, produzidas propriamente para
o imaginario infantil (grandes balbes, figuras animadas) e até historias em
quadrinhos (HQs), que as revelam.

Importante também se faz destacar que as cancdes de roda da atualidade,
ensinam as criancas valores do cotidiano, como escovar os dentes, festas,
aniversarios, coletividade, nocdes de higiene, género, noc¢des familiares, mas,
sobretudo, alcancam o universo das criancas de menor faixa etaria.

A titulo de compreensao da influéncia africana no Brasil, apontamos breves
consideracdes sobre a interferéncia dos africanos na cultura brasileira na musica e

em outros setores, como aponta Freyre (1995, p. 310):

Deve-se [...] salientar que a colonizagdo africana do Brasil se realizou
principalmente com elementos bantos e sudaneses. Gente de areas
agricolas e pastoris. Bem alimentada a leite, carne e vegetais. Os
sudaneses da é&rea ocidental, senhores de valiosos elementos de cultura
material e moral préprios, uns e outros adquiridos e assimilados dos
maometanos.

Os negros, desde a Antiguidade, ja apresentavam um espaco marginal na
sociedade. Sua vinda para o Brasil, ndo obteve tracos muitos distintos, com excecéo
dos europeus, que melhor os confraternizou a terras brasileiras, como nos relatos de
Freyre (1995, p. 189):

O escravocrata terrivel que so faltou transportar da Africa para a América,
em navios imundos, que de longe se adivinhavam pela inhaca, a populacdo
inteira de negros, foi por outro lado o colonizador europeu que melhor
confraternizou com as ragas chamadas inferiores. O menos cruel nas
relacdes com os escravos. E verdade que, em grande parte, pela
impossibilidade de constituir-se em aristocracia europeia nos tropicos:
escasseava-lhe para tanto o capital, sendo em homens, em mulheres
brancas. Mas independente da falta ou escassez de mulher branca o
portugués sempre pendeu para o contato voluptuoso com mulher exética.
Para o cruzamento e miscigenacdo. Tendéncia que parece resultar da
plasticidade social, maior no portugués que em qualquer outro colonizador
europeu.
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Freyre (1995) relata que os grupos africanos que migraram para o Brasil
mantiveram e transmitiram suas riqguezas e tracos de nacionalidade africana,
englobando-as, as distintas culturas encontradas no Brasil. Logo, esse autor (1995,
p. 283) expbe que:

Na ternura, na mimica excessiva, no catolicismo em que se deliciam nossos
sentidos, na musica, no andar, na fala, no canto de ninar menino pequeno,
em tudo que é expresséo sincera de vida, trazemos quase todos a marca da
influéncia negra.

Ja era comum maes portuguesas cantarem cantigas de ninar para seus filhos
dormirem: “Vai-te, COca, vai-te, Coca, Para cima do telhado: Deixa dormir o menino.
Um soninho descansado” (FREYRE, 1995, p. 327). O termo “Cdca” na musica
simbolizava a personagem que assombrava os sonhos das criancas. Com a
miscigenacdo africana e portuguesa e suas influéncias musicais e dialetais, a
pronuncia “Coéca” foi substituida por “Cuca” e o ambiente musical também foi
influenciado por palavras e paisagens brasileiras: “Durma, meu benzinho, que a
cuca ja vem; Papai foi na ro¢ca, Maméae logo vem”.

A ciéncia do folclore, segundo Ribeiro (1982, p. 154), engloba os seguintes

aspectos:

1. NarracgOes tradicionais (contos populares, contos heroicos, baladas,
cancoes e lendas locais).

2. Costumes tradicionais (costumes locais, festas consuetudinarias,
cerimbnias consuetudinarias, jogos).

3. Supersticdes e crencas (bruxaria, astrologia, superstices, praticas de
feiticaria).

4. Linguagem popular (ditos populares, nomenclatura popular, provérbios,
trocadilhos e advinhas e, mais recentemente, inscrigbes proverbiais nos
para-choques dos automoveis).

5. As cantigas de roda como artefatos do folclore.

Segundo Machado (2012), a cantiga de ninar € um dos primeiros objetos de
arte e cultura ao qual o ser humano é exposto. A pesquisa da referida autora retne

dados fonograficos da memaria de pais, educadores e avis, nos estados do sudeste
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e do Centro-oeste, e esta pesquisa se diferencia por pesquisar a permanéncia das
cancdes de ninar e, ou consideradas aqui cantigas de roda em criancas das regides
Nordeste/sudeste do Brasil, sob um viés da sociologia da crianga e da cultura.
Destacam-se, nesse sentido, os estudos em outras frentes tedricas, como 0s
aspectos etnograficos, em destaque o estudioso Almeida (1980) e o socidlogo
Fernandes (2003).

A cancao de ninar tem um duplo sentido, ou seja, acalentar a crianca e
despertar no adulto memdérias passadas. Machado (2012) faz alusdo em seus
estudos a constante repeticdo da letra “u”, como “Sapo cururu” e outras letras, como
a letra da “Ciranda cirandinha”. Isso denota um som aos ancestrais e aos sons da
natureza e, mesmo a crian¢a ndo compreendendo a letra da musica, ela se acalma
ao conforto de uma voz calida e familiar, pois o0 som que escuta ainda no ventre
materno é ruidoso e familiar ao som da voz da mée, fluente e forte em sonoridade.

As cancdes de ninar tém teor folclorico, sociolégico e psicanalitico. Baseadas
na perspectiva oral, circundam figuras da terra, na qual originam-se em um ambiente
psicolégico (maternal, paternal, familiar ou educacional), tonalizado pelo temor da
morte e carregam as experiéncias de medo e de hostilidade que contagiavam o
ambiente colonial brasileiro.

A seguir, aborda-se alguns aspectos da brincadeira popular, caracteristicas e

significados.

4.2.2 A brincadeira popular

Neste tépico, temos por intencdo expor alguns aspectos da brincadeira
popular. Consideramos importante trazer o termo “popular” por se caracterizar
modos, atitudes, gestos, vozes e identidades peculiares a um grupo. E com base
nos resultados de pesquisa anterior, Fernandes e Lopes da Silva (2015), podemos
afirmar que as criangas brincam, mesmo que seja de forma eletronica, utilizando
meios tecnologicos, brincam sem saber que brincam, mas brincam.

Pode-se ter brinquedo, ou ndo, pode-se ter tecnologia, ou ndo, mas, se nao
ha incentivo, seja o proprio ou de outrem, ndo ha brincar? Sim, ha o brincar e ndo

falamos em criancas que sao super-heroinas que brincam, mas, sdo apenas
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criancas que podem brincar de se esconder do outro, do adulto, brincar em pracas
sozinhas, brincar de correr, de corda, dentre diversas brincadeiras.

A literatura aponta que a brincadeira popular também é conhecida como jogo
popular. No entanto, para fins de compreenséo, consideramos 0 jogo e a brincadeira
popular como termos sindnimos, apresentando contetudo de raiz folclorica. Isso
porque o jogo provido de certas regras e a brincadeira em regras “livres” somam nas
brincadeiras das criancas. O que isso quer dizer? Isso significa que as criangas
conseguem fazer de um jogo uma brincadeira pela mudanca de regras e com
critérios criativos das regras também e, por sua vez, desconstruir as regras e criatr,
atribuindo diversos significados as suas acoes.

Como dissemos anteriormente, Kishimoto (1993) aponta que a brincadeira
popular pode ser compreendida como uma forma de manifestacao cultural presente
no cotidiano da crianca, sendo um conhecimento transmitido de um povo a outro,
apresentando algumas caracteristicas peculiares (tradicionalidade e oralidade),
transmitidos de maneira espontanea. As brincadeiras populares podem ser criadas e
recriadas pelas criancas e podem nao conter regras, sendo caracterizadas também
por se manifestarem em diferentes espacos.

A respeito da origem das brincadeiras populares, Santos (2009, p. 05) aponta:

[...] a denotacdo de tradicional, popular e folclore podem representar o
conhecimento sobre um jogo por parte majoritaria da cultura de uma
determinada sociedade. Ou seja, uma parte expressiva da populagdo tem
conhecimento sobre determinado jogo, sendo esse conhecimento, na
maioria das vezes, advindo do senso comum.

As consideracdes do autor nos remetem a reflexdbes abrangentes, pois,
apesar do conhecimento advindo do senso comum, a brincadeira popular alcanga
espacos amplos na sociedade classica e contemporanea. Salientamos, nesse
sentido, que uma das caracteristicas das brincadeiras populares se traduz na
oralidade ou transmisséo oral. Traduzindo isso para o folclore, investigamos o fato a

partir do contexto da oralidade (Figura 10).
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Figura 10 - Ciclo da transmissao da oralidade
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Fonte: Santos (2009, p. 05).

De acordo com Santos (2009), o ciclo da transmissao da oralidade perpassa
pela transmissdo em si que abrange a fala, o gesto, os movimentos (através da
imitacdo), a visao critica e ndo critica, passando pelo rico traco folclérico de forma
ativa e continua. A expressao folclorica, a partir de um contetdo histérico e cultural,
consegue transmitir sentimentos, ideias e seu conjunto de artes e atingir todas essas
formas de transmissdes, resultando num rico traco folclérico, ou seja, cheio de
diversidade na fala, nos gestos, nos movimentos e na visdo critica e acritica da
realidade.

Consideramos que, além da tradicdo, a transmissdo é um fator preponderante
para a perpetuacdo dos costumes, modos e habitos de um povo, que circundam as
brincadeiras populares, uma vez que 0 gesto € transmitido, influenciando a
construgcdo de novos olhares. Segundo Megale (1999), existem cinco caracteristicas
marcantes que circundam o folclore, que nos possibilitam melhor compreenséo dos

termos acima expostos, a saber, na Figura 11.
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Figura 11 — Caracteristicas do folclore
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Fonte: Megale (1999, p. 67).

A literatura investigada aponta que a origem do folclore e de suas nuances
parte de um anonimato, que foi se propagando e obteve aceitacdo coletiva, para que
este possa ainda ser visto e interpretado na sociedade contemporanea. Além disso,
a tradicdo que se torna um ato eficaz é responsavel pela funcionalidade do folclore,
presente nas lendas, nos contos, mitos, cancdes e brincadeiras.

O presente estudo abrange o conhecimento das origens, insercoes e
influéncias das brincadeiras populares no Brasil. H4 conhecimento de que houve
fortes intervengdes dos habitantes que colonizaram o Brasil, bem como os sujeitos
gue foram trazidos e escravizados e 0s que ja dominavam o territorio, sejam eles os
portugueses, os africanos e os indigenas.

Freyre (1995, p. 153) ilustra sobre os momentos em que curumins e criangas
portuguesas conviviam, em conjunto, inclusive nos patios dos colégios que uniam
filhos dos colonos e de indios. Nesses momentos, compartiihavam de tradi¢cdes

europeias e indigenas:

O bodoque de cacar passarinho, dos meninos indios, o papagaio de papel,
dos portugueses, a bola de borracha, as dancas etc.,, terdo ai se
encontrado, misturando-se. A carrapeta — forma brasileira de pido — deve ter
sido resultado desse intercambio infantil. Também a gaita de canudo de
mamao e talvez certos brinquedos com quenga de coco e castanha de caju.

Nota-se que houve uma miscelanea de influéncias e miscigenacdes nas
brincadeiras e brinquedos das criancas. Os indigenas confeccionavam e utilizavam

seus proéprios instrumentos musicais, tais como: instrumentos de sopro (apitos,
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flautas, trombetas) e percussdo (chocalho, tambores, reco-recos), com 0s mais
variados timbres e formas.

Sao ligados ao folclore os elementos religioso, sagrado, familiar e mitico. No
caso das criancas indigenas, as brincadeiras sdo restritas, uma vez que o fator
religioso apresenta forte conteldo para esse povo. No entanto, o traco definidor da
influéncia indigena esta na imitacdo de animais, assim como o uso do bodoque e do
alcapdo, para a pratica de pegar passarinhos para criacao.

A brincadeira indigena apresenta conteudos peculiares quanto aos seus
costumes. Ha indicios de que o conteudo das suas brincadeiras € livre, ou seja,
presentes na natureza e sao isentas de xingamentos ou vocabulos que fazem
alusdo a conteudos dos seres humanos de modo pejorativo. Segundo Freyre (1963,
p. 14), o proprio jogo do bicho, tdo popular no Brasil, tem suas origens nesse residuo
animista e totémico da cultura indigena, reforcado, posteriormente, pela africana.
Gaspar (2012, p. 01) afirma que, “[...] Para o indio o instrumento tem uma origem,
uma razéo, uma finalidade, por isso, sonoro ou musical conta uma lenda, a sua
lenda [...], que Ihe encarece a importancia, dando-lhe especificagéo, vinculando-o a
sua gente”.

No Brasil, houve a predominancia da forca da palavra oral sobre a palavra
escrita. Com o predominio da colonizacao portuguesa, cabia aos negros um espaco
marginal na sociedade da época, pois, na visdo dos colonizadores, eram
considerados como exclusivamente forca de trabalho. Por essa razdo, inicial e
timidamente, 0s negros se expressavam por meio das dancas e masicas, somente
guando presentes entre si.

Mas ha relatos na literatura de que, posteriormente, houve uma curiosidade
advinda dos portugueses que habitavam o Brasil, pelos rituais, musicas e dancas
dos negros, produzidas pelos sons marcantes dos tambores e atabaques.
Posteriormente, também, puderam conhecer o “costumeiro rebolado de quadris
caracteristico da influéncia negro-africana no Brasil” (TINHORAO, 2001, p. 30).

Segundo Tinhordo (2001, p. 38), quando em momento oportuno 0s
portugueses assistiam ou participavam da pratica musical ou ritual dos africanos,
gue acontecia nas senzalas, se embalavam e se contagiavam pela muasica: “Se uma
casa burguesa de Lisboa [...] chegava em meio a umbigadas do lundu a parecer
uma senzala, o ritmo dos lundus [...] ndo deixaria de incorporar as caracteristicas

basicas da danca de compasso binario e sincopas saltitantes”.
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Freyre (1963) relata em seus estudos que, com relacdo as brincadeiras das
criancas e a disposicdo dos mesmos nha esfera hierarquica social, havia um héabito
de agrupar filhos de escravos e sinhozinhos, e aos primeiros cabia o papel de levar
pancada, ou seja, uma reproducdo do sistema escravocrata vigente na época. I1sso
reflete as brincadeiras de montar a cavalo no moleque® e a brincadeira da peia
queimada®, que expde o simbolismo de bater com chicote no negro punido.

E interessante notar que a literatura aponta que nas regibes que se
constituem objetos de estudo desta pesquisa caracterizam-se e se destacaram pelo
cultivo da cana e usufruto de negros escravos, e ainda se preserva tais tipos de
dominacdo, representados nas brincadeiras de terminologias chicotinho e
chicotinho-queimado.

Variante do tradicional jogo de esconder objetos a serem encontrados, o
chicotinho-queimado € assim desenvolvido: as criancas se colocam em roda, uma
delas ficando do lado de fora e trazendo uma varinha (chicotinho) na méo; enquanto
os da roda cantam uma pequena melodia, o de fora corre por detras delas,
colocando a varinha no chdo, aos pés de uma das do circulo. Nenhum dos que
cantam deve olhar para trads: quem olhar leva um beliscdo. Quem teve a varinha
colocada perto de si, deve pegéa-la e correr em volta do circulo, tentando agarrar
qguem a colocou, que, por sua vez, trata de ocupar o lugar vago na roda. Nessa
corrida, o que for alcancado, levara uma varada (FRADE, 1979, p. 76).

Outro tipo de brincadeira que perpassa esse periodo histérico é a
denominada lagarta pintada, identificada por Freyre (1963) como uma forma de
belisco, brincadeira comum nos tempos do engenho. A brincadeira lagarta pintada é
um tipo de cancgao que se expressa no ato brincante, mas que simula de certo modo
um castigo ao sujeito, como o puxar a orelha.

No Brasil, houve um extenso entrecruzamento de ragas e povos, 0 que
resultou em habitos, costumes e tradicbes distintas, contidas no encadeamento
social. Partimos adiante para os relatos das brincadeiras populares oriundas da

colonizagao portuguesa, das quais se destacam:

8 Consiste em montar as costas da crianga e simular o ato de montar a cavalo um sujeito
subordinado, como o negro, que era punido nos tempos do engenho.

9 Brincadeira que consiste em bater as costas de uma crianga(s), com um pedaco de pano, enlagado
a um no, que correm contra o ato de correr do pegador.
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1. Cabra-cega: brincadeira popular que data de um periodo nascente
antes de Cristo, na Grécia, e trazido pelos portugueses ao Brasil.

2. Ciranda: brincadeira popular com génese em Portugal, mas que em
modo inicial era praticada pelos adultos.

3. Pula carnica: brincadeira popular oriunda da cultura moura, trazida
pelos portugueses ao Brasil.

4. Pipa: génese na China, data de 1000 anos antes de Cristo, utilizada
como meio de sinalizacdo por meio da sua cor, desenho ou movimento.
Percorreu um caminho entre China, Japo e India, até chegar a Europa.
Quando da chegada ao Brasil, sua utilidade passou a ser um adereco de
diverséo.

5. Bola de gude, arrioz ou berlindes: sua denominag&o no Brasil é bola de
gude. A etimologia do termo significa pedras arredondadas de vidro muito
colorido. Ha relatos de sua origem ser egipcia, onde eram confeccionadas

om marmore ou pedra polida.

Consideramos que a crianga ao brincar, por meio das brincadeiras populares,
experiencia o movimento, o sentimento e a expressao, e com isso manifesta a sua
cultura. Husserl (2006) explica que, para chegar a esséncia das coisas e conhecé-
las verdadeira e inteiramente, seria necessario conhecer todos os tipos e variacdes
dessa mesma coisa. Por isso, explicamos que a criangca expressa a brincadeira de
diversas formas e sentidos e, mais ainda, em tempos histéricos distintos, sendo
capaz de manter a reproducdo original da brincadeira, isso porque as cantigas de
roda e as brincadeiras populares sdo passadas de geracéo a geracao.

No subtdpico a seguir, abrange-se mais um fator estudado sob a perspectiva
dos temas crianca e o brincar: o género, pois se torna importante aborda-lo para
compreender alguns significados que foram culturalmente construidos para selecao

e classificacdo das brincadeiras.

4.2.3 O conteudo género

O género € um conteudo a ser compreendido neste estudo como relevante e

importante e que esta direcionado aos conteudos do folclore e do lazer. Concentra-
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se nos elementos textuais da musica, das cantigas de roda, nos conteudos do
folclore em si, nos conteudos curriculares, nos conteudos do lazer; nos contetdos
que as cantigas de roda e brincadeiras ensinam, e, principalmente, no conteiado do
sexo (feminino e masculino).

Por género, e biologicamente falando, a definicdo € atribuida ao sexo da
pessoa, aquele registrado ao nascer — feminino e masculino. No entanto, isso nao
define o comportamento das pessoas, sejam elas do género feminino ou do género
masculino, mas, muda conforme cada cultura (JESUS, 2012).

O género e sua determinacdo passam a ser analisados a partir do convivio
social. A crianca na construcdo de sua identidade € determinada e se determina
como tal influenciada e/ou ndo pelo contexto. Percebemos isso quando ela brinca,
pois o brincar insere varios contextos, formatos e cores que, para exercer o pleno
papel do ludico — do brincar, a crianca precisa experimentar todos os formatos e
cores e descobrir por ela mesma aquilo que a deixa mais confortavel e realizada,
nao importando se se trata de uma boneca ou de um carrinho, de uma bola ou de
uma bicicleta, ou se é azul ou rosa; o importante € o prazer que o brincar
proporciona, a sensacdo de liberdade que a brincadeira proporciona durante o
contato com os demais (BISCARO, 2009; JESUS, 2012).

Jesus (2012, p. 08) resume a questao citando que:

Sexo é biolégico, género é social, construido pelas diferengas culturais. E o
género vai além do sexo: O que importa, na definicdo do que é ser homem
ou mulher, ndo sdo os cromossomos ou a conformacdo genital, mas a
autopercepc¢do e a forma como a pessoa se expressa socialmente.

E é expressar-se socialmente que caracteriza o lazer como elemento cultural,
de realizacdo de uma necessidade individual e coletiva de fazer parte de uma
histéria/conteddo que nos representa como parte de um grupo, ndo importando as
determinacdes sexuais. Os papéis de género, determinados ou ndo biologicamente,
podem se revelar diferentes no ambito do lazer, pois no ludico os papéis
interpretados durante o brincar ndo sédo determinados pelo sexo (masculino e
feminino), exploram a criatividade, a fantasia e o prazer de brincar pelo brincar.

O conteudo género e as questdes de género estdo presentes nas cancdes do
acervo de Chiarini (1995) e na extensao da investigacao, ao concluirmos que lendas,

e musicas aqui representadas demonstram a diferenca entre homem e mulher. Para
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Koch (2002), os géneros séo relativamente estaveis, ou seja, embora possuam uma
configuracdo propria, estdo sujeitos as modificagcdes que o intercambio com outros
géneros produz, bem como as mudancas sociais e até mesmo tecnologicas.

A crianga esta sujeita as modificagcdes, o que significa dizer que o que “muda”
sdo 0s sujeitos brincantes, em que menina/mulher podem fazer papel do
menino/homem e vice-versa na pratica da brincadeira. Todos sdo espontaneos para
brincar e participar e ser (a partir do seu imaginario) o que desejarem no contexto
das brincadeiras populares.

Segundo Schlindwein et al. (2017, p. 50-51), sobre a crianca e o brincar:

[...] € no brincar espontaneo e livre, e especialmente em espacos da escola,
gue a crianca vivencia os conflitos, atos de solidariedade, de incluséo, de
amizade e rompimento, dominacgéo, autoridade e transgressao nas relagbes
com os seus pares ludicos. As criancas buscam entender e significar a
ordem social dos adultos, representando seu mundo por meio do brincar. E
na praca e na rua que o ludico torna possivel o convivio com o outro e com
os demais existindo o encontro e o confronto no brincar.

E durante a participacéo ativa do sujeito que a linguagem e a lingua podem
ser compreendidas como representacdo. A partir do conteddo género, como
estrutura, codigo, como forma de acdo e interacdo (FERREIRA; DIAS, 2006) ou
ainda como opacidade, fruto do trabalho histérico social (ORLANDI, 2006).

O género passa a ser um determinismo cultural que se define conforme o
tempo, “como resultado de alteragdes sociais”, classificando os papeis da mulher e
do homem, ou seja, “As mulheres receberam educacdo, e, consequentemente,
juntaram-se aos homens no mercado de trabalho. As relacdes de género assumiram
formas e conteddos novos em conjunto com as transformacfes estruturais”
(QVORTRUP, 2010, p. 640). O que significou mudancas na estrutura de género
antes definidos culturalmente.

Ha outro sentido de género na perspectiva do folclore e da canc&o. Assim, 0s
géneros sao definidos a partir de um conteddo histérico, de significados, e quem
domina cada tipo de género construido social e culturalmente, determinando quem é
classico e quem é popular, antigo e moderno. Assim, quanto a classificacdo, o
género erudito € o denominado classico. Nesse género a cancdo é composta com
melodias e harmonias mais refinadas e elaboradas. Apesar de se tratar de uma peca

musical pequena, no género erudito a voz e 0s instrumentos estdo, geralmente,
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muito ligados a partitura. E aqui se exige mais do cantor, pois a voz se coloca como
instrumento, ndo como palavra cantada.

O género folclorico, importante nesta investigagao, traz elementos culturais,
cangOes relacionadas ao trabalho, festas rurais e colheitas, por exemplo. Fazem
parte do género folclorico também algumas cancdes de ninar (acalantos) e algumas
cantigas de roda. As cancdes folcloricas sdo aquelas que ndo tém autor conhecido,
ou seja, suas letras e melodias ja fazem parte do dominio publico.

Por fim, o género popular, mais conhecido do publico em geral, é a masica do
dia a dia, e se manifesta através de varios estilos bem diferenciados uns dos outros
gue se vao incorporando ao longo do tempo. A cancéo popular, diferente da erudita,
ndo necessita de uma voz profissional para ser executada, nem esta muito ligada a
fidelidade da escrita, ou seja, as dinamicas que existem nas partituras das cancoes
eruditas. No caso especifico do género cangao, “A denominacdo dos géneros &
estabelecida em critérios heterogéneos, havendo variacdo das categorias em funcéo
do uso que se faz delas” (FERREIRA; DIAS, 2006, p. 326).

Na sala de aula, por meio dos parametros curriculares da linguagem, o
professor pode trabalhar as materialidades do género, a saber: letra (texto), musica
(ritmo, melodia, harmonia), ou seja, literatura e muasica. Além disso, discutir temas
(poesia, histéria, questdes sociais, arte, dentre outros); dar forma as experiéncias
humanas; resgatar a cultura popular, sensibilizar e trabalhar o aspecto critico social
dos educandos. Com isso, busca-se constituir uma mediag&o entre sujeito, imagem
e objeto. Mediacdo que autoriza uma constituicdo entre sujeito e mundo, entre
imagem e objeto, entre ficcdo e reinterpretacdo do mundo atual e dos mundos
possiveis.

Adiante, falaremos sobre o termo lazer, conceitos e processos educativos.
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4.2.4 Lazer, conceitos e processos educativos

No periodo anterior (do século XVI ao XVIII) a Revolugdo Industrial, ndo havia
distingdo de tempo de trabalho e tempo de descanso e as tarefas destinadas ao
campo e ao comércio eram diferentes. Nesse sentido, Dacca (2006) destaca que as
primeiras transformacfes da Revolu¢cdo Industrial (século XIX) ndo foram
tecnologicas, mas, sim relacionadas a nog¢do de tempo e espaco. O autor relata
sobre o tempo de reldgio, ou seja, a implantacdo do reldégio moral, no qual os
trabalhadores eram controlados no seu tempo de trabalho, estabelecendo tarefas
exaustivas, comparando-os a maquinas, compondo-se, nesse sentido, como partes
do sistema de trabalho. Esse contexto nos mostra o controle capitalista e a
hierarquizacéo do ser humano ao tempo de trabalho.

Ao operario era imposta uma série de regras, fossem estas morais,
disciplinares, higiénicas e outras, supervisionadas por um contramestre, ou
supervisores. Ressaltamos que para compreendermos a génese do trabalho e suas
relacdbes com a sociedade, torna-se interessante perceber os diferentes sentidos
histéricos relacionados ao capitalismo e a industrializagdo, com foco, no tempo e no
espaco.

Para Dumazedier (1999), o tempo reconhecido fora do trabalho, é
considerado tdo antigo quanto o préprio trabalho, contudo, o lazer, possui tracos
caracteristicos da Revolucdo Industrial e ndo dos periodos que antecedem essa

fase. Para o autor:

[...] A ociosidade das classes aristocraticas da civilizagdo tradicional
(filbsofos da Grécia antiga ou fidalgos do século XVI) ndo pode, igualmente,
ser considerada lazer. [...] Esta ociosidade ndo se define em relagdo ao
trabalho. Ela ndo € nem um complemento, nem uma compensacao; € um
substituto do trabalho (DUMAZEDIER, 1999, p. 26-7).

Requixa (1977) sobre o ocio discute que a formacéo da cultura de massa se
divide em duas partes: a primeira corresponde a parte historica que estabelece as
relacbes entre 6cio e o trabalho, e a segunda é aquela em que se percebe a
importancia do lazer nesse contexto como forma de suavizar os maleficios do
excesso de trabalho, tornando o lazer mais um fator importante para a formacgéo

humana e o equilibrio quanto a saude do trabalhador da Era industrial. O lazer torna-
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se assunto relevante no meio dos negocios quando se percebe que, com 0 excesso
de trabalho e aumento da competitividade, o homem comeca a ficar mais
estressado, necessitando de meios capazes de diminuir o caos emocional e a busca
incessante por manter um status quo. Para esse autor (1977) é essencial valorizar a
satisfacdo das necessidades humanas, principalmente aquelas relacionadas a sua
cultura, e que encontram abrigo na pratica do lazer.

Posteriormente, no mesmo periodo histérico da Revolucédo Industrial (século
XIX), o trabalho adquire outra percep¢do para o ser humano, para além do sentido
do nao trabalho (lazer/6cio), periodo este que foi permeado por transformacfes
politicas, econbmicas, sociais, cessamento do periodo feudal, ascensdo do
capitalismo, crescimento do comércio e das cidades, reforma religiosa, grandes
navegacoes, outros. O lazer, portanto, passa a ser um dos fatores mais constantes e
gue influenciou ao longo da histéria o desenvolvimento social da humanidade.

Para fins de compreensdo do termo lazer, nos baseamos em Marcellino

(2010, p. 29), que o compreende como:

A cultura — compreendida no seu sentido mais amplo — vivenciada
(praticada ou fruida) no “tempo disponivel’. O importante, como trago
definidor, é o carater “desinteressado” desta vivéncia. Nao se busca, pelo
menos fundamentalmente, outra recompensa além da satisfacdo provocada
pela situacéo.

Marcellino (2010) considera que a cultura deve ser entendida em seu sentido
amplo, considerando-se ndo s6 a produc¢éao cultural, como também seu processo. O
autor pondera que sejam imprescindiveis 0s aspectos do tempo e da atitude para
que ocorra o lazer. Logo, enfatizamos que para haver lazer, € importante que a
atividade escolhida pelo individuo seja livre, desprovida de obrigacdes. O lazer é
entendido como um elemento cultural, gerado historicamente, e que emerge valores
e exerce influéncias na estrutura social e em qualquer tempo histérico.

Filosoficamente, Murdoch (1966) diz que os habitos culturais inseridos na
sociedade ocorrem por meio da educacao e persistiiam durante o tempo, sendo
utiizados com dada frequéncia e de forma livre e espontanea, trazendo
reconhecimento do lazer como elemento central da cultura, e assim vivida por
diversas geracdes. Sua importancia se eleva ainda mais quando, através da teoria

sociologica, busca-se por uma definicdo de lazer.
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Expondo um sentido liberal para o conceito, Marx (apud DUMAZEDIER, 1976,
p. 29) revela que o lazer é “[...] o espago que possibilita o desenvolvimento humano”,
e, referenciando Comte, acrescenta que trata da “[...] possibilidade de desenvolver a
astronomia popular”. E parafraseando Augé (apud DUMAZEDIER, 1976, p. 30),
lazer séo “[...] distracdes, ocupacdes as quais podemos nos entregar de espontanea
vontade, durante o tempo n&do ocupado pelo trabalho comum”. Nota-se na formacéo
da teoria de lazer do autor uma multiplicidade de ideias e de correntes tedricas.

O termo lazer vem sendo utilizado de forma crescente na atualidade e é
exposto como divertimento, descanso, recreacao, turismo. Esta situacdo é refletida

por Marcellino (2006, p. 07) ao caracterizar o lazer como um termo

[...] carregado de preconceitos, motivados por um pretenso carater supérfluo
dessas atividades, contrapondo-se a nossa situacéo socioeconémica, e pela
sua utilizagdo como instrumento ideoldgico, contribuindo para o
mascaramento das condicbes de dominacdo nas relacbes de classe,
mantendo viva a expressao “Pao e circo”.

Marcellino (2006) nos mostra como o lazer foi sendo interpretado e moldado
no seu percurso histdrico, sendo ora considerado como instrumento ideolégico, ora
como contribuicdo da alienacdo a populacdo e mais sinteticamente a classe
trabalhadora. Em contraposi¢cdo a essas circunstancias, salientamos a importancia
do lazer para a sociedade, dado que ele promove descanso, divertimento e
desenvolvimento pessoal e social. Assim, destacamos que as atividades do contexto
do lazer devem estar associadas a praticas que envolvam a sociabilidade, assim
como valores de liberdade e cidadania.

Além disso, Marcellino (2004) destaca que o lazer oferece oportunidades de
contato, percepcdo e reflexdo sobre as pessoas e as realidades as quais estédo
inseridas, sendo também um espaco para a participacdo cultural, possibilitando a
insercdo de uma nova pratica social, uma formacéo integral e transformacéo dos
cidadaos, atuantes em sua cultura, com possibilidades de mudancas da sociedade.

O mesmo autor supracitado (2010, p. 151-152) afirma que a cultura é ponto
central na discussao sobre o lazer, afirmando que ha uma relacdo restrita entre
esses dois elementos sociais. Afirma que sdo quatro pontos a serem considerados
para caracterizar o lazer: 1. Lazer é cultura; 2. Lazer é fenbmeno gerado
historicamente; 3. Lazer é vivéncia de valores, e; 4. Lazer é portador, veiculo e

objeto de educacéo.
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Com relacéo ao carater educativo do lazer, Requixa (1980, p. 72) sugere um
duplo aspecto educativo: o lazer como veiculo de educacado (educacédo pelo lazer) e
o lazer como objeto da educacéo (educacéo para o lazer).

O lazer estabelece relacdes em diversas esferas sociais, tais como: na saude,
na educacdo, na religido, na politica e noutras. Atentando para os aspectos da
saude e da educacdo, o lazer € visto como atividade importante para manter a
saude mental e fisica do individuo. A salude e o lazer nessa perspectiva sao
compreendidos como fenbmenos e necessidades sociais, pois servem para elevar a
autoestima e manter em ordem suas funcdes cognitivas e fisicas. No campo da
salde coletiva, e que contempla a saulde publica, o lazer é instrumento da medicina
preventiva e a epidemiologia. Com relagédo a educacao, o lazer ganha notoriedade
nos estudos de Marcellino (2007, 2010), entre outros autores, no entanto, em uma
perspectiva que procura superar essa visdo funcionalista sob a qual o lazer é
compreendido, principalmente em interface com a saude, e seguir na direcao de ser
um elemento da cultura que pode gerar mudancas e trazer melhorias para a
condi¢céo de vida das pessoas, a partir do acesso que elas tiveram ao conhecimento
acerca dos conteudos do lazer e de sua apropriacao critica e criativa.

Com relacdo ao duplo aspecto educativo do lazer, Marcellino (2007, p. 82)
aponta proposicdes do lazer quando relacionadas ao cunho pedagégico da

Educacéo Fisica:

Se formos pensar no ramo pedagoégico da Educacgéo Fisica [...] veremos as
ligacbes com o duplo aspecto educativo do lazer: educagéo para o lazer e
pelo lazer-1. Enquanto objeto [...], ha perspectiva de chamar atencéo para a
importéancia do lazer na nossa sociedade [...] e dando iniciagdo ao contelddo
cultural especifico (fisico-esportivo), mostrando as rela¢cdes com os demais;
2. Enquanto veiculo [...], trabalhando os contetdos vivenciados pelo lazer,
[...] buscando a superacdo do conformismo, pela critica e criatividade; e 3.
enquanto conteddo e forma, no desenvolvimento das aulas, buscando
incorporar, 0 maximo possivel, 0 componente lidico da cultura.

Requixa (1980) defende a adequacdo e importancia do aproveitamento das
ocupacdes de lazer como instrumentos auxiliares da educacgéo. Além disso, para o
autor, a participacdo em atividades de lazer, ao citar os interesses ou conteudos

culturais do lazer, sejam eles os fisico-esportivos, manuais, intelectuais, artisticos,



89

turisticos e sociais'®, desenvolvem o ser humano, de forma social ou individual, e
promovem a garantia de bem-estar e participacdo mais ativa no atendimento as
aspiragdes individuais, familiares, comunitarias e culturais.

Quando se estuda o lazer a partir das cantigas de roda e brincadeiras, essas
duas perspectivas (pelo e para o lazer) estédo ligadas uma a outra, sendo parte de
um contexto historico-cultural. Isso porque o lazer deve ser analisado como objeto
de estudo, sob o aspecto antropolégico, que explica o comportamento cultural e sua
evolugdo, fazendo-nos compreender seus significados e sentidos em tempos
histéricos distintos. E importante analisar ainda o lazer como meio veicular de
aprendizagem a considerar sua importante contribuicho para o pleno
desenvolvimento humano.

Assim, a educacao para o lazer (como objeto de estudo) deve ser incentivada
com o sentido de que os sujeitos potencializem no seu tempo disponivel o senso
critico, criativo, relacionado as praticas de lazer, com a intencdo de nao mitificar o
lazer como uma atividade voltada para o 6cio. Ressaltamos, assim, a importancia da
educacdo para o lazer no meio escolar para os estudantes, ao que se refere a
formacdo de novos valores e conhecimentos sobre o tema. Nas aulas de Educacao
Fisica escolar, nota-se que é comum gue esta seja interpretada apenas como um
momento para que os alunos facam o que quiserem, ou que nao haja participacao
deles, por ocorrer a esportivizacdo das aulas e exclusdo dos menos habilitados.

E importante considerar que as aulas de Educacio Fisica escolar ndo s&o
lazer, mas, podemos pensar em uma educacdo para o lazer. Nesse sentido,
Marcellino (2006) assegura que, havendo o lazer, a escola e 0 processo educativo
no plano cultural mais amplo, a relacao estabelecida entre eles é caracterizada pela
interdependéncia, mesmo quando analisados como pares ou de forma encadeada.
Esse mesmo autor (2007, p. 18) cita que essa relacdo pedagogica entre o lazer e a

escola deve ser

Embasadora de uma prética educativa e realimentada através dessa prépria
pratica, considerando as possibilidades do lazer como canal viavel de
atuacao no plano cultural, de modo integrado com a escola. Dessa forma, o
lazer poderia contribuir para a elevacdo do senso comum, huma perspectiva
de transformacdo da realidade social, sempre em conexdo com outras

10 Esses cinco interesses culturais do lazer foram apontados por Dumazedier (1980) e
complementados por Camargo (1986), que propds o interesse turistico, e Schwartz (2003), que
sugeriu o conteudo virtual.
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esferas de atuacdo politica. A esta alternativa educacional dei o nome de
“pedagogia da animagéo”.

Marcellino (2007, p. 151-53) julga necessario que uma intervencao para a
pratica de atividades do contexto do lazer seja voltada para a manifestacdo do senso
critico, sob os aspectos do senso comum, em conexdo com uma acgdo politica.
Somado a isso, 0 autor cita a interdependéncia entre o lazer, a escola e a educagao:
“‘Uma pedagogia que considere, ao mesmo tempo, a necessidade de trabalhar para
a mudanca do futuro, mediante a acdo no presente, sem renunciar ao prazer de que
se dispde, mas, pelo contrario, que essa vivéncia seja em si mesma, prazerosa”.

Maturana e Verden-Zoller (2004), por sua vez, declaram que tal pedagogia se
trataria de uma denominada Pedagogia da Animacao, ou seja, uma pedagogia que
envolva aspectos sociais, portadores de seriedade, mas que também trabalhe os
aspectos vivenciais que o lazer propde. Note-se, principalmente, que a histéria da
crianca permeia um futuro esquecido. Logo, ao se somar a compreensdo de uma
Pedagogia da Animacao, envolvem-se os sentidos da vida, onde, especialmente a
nao seja um espaco marginal para a expressao da crianca e do adolescente e que
as préticas culturais emergidas do folclore ndo sejam cultivadas apenas no plano
subjetivo.

Na perspectiva da “Pedagogia da Animagao”, a escola — como equipamento e
organizacdo de educadores — funcionaria como “centro de -cultura popular’
(MARCELLINO, 2007, p. 145). Logo, o popular seria entendido dessa forma, como
algo mais acessivel, que reluz a animacao. Requixa (1980) defende a adequacéo e
a importancia do aproveitamento das ocupacdes de lazer como instrumentos
auxiliares da educacédo. Além disso, para o0 autor, a participacdo em atividades do
contexto do lazer, ao citar 0s interesses ou conteudos culturais do lazer, sejam eles
os fisico-esportivos, manuais, intelectuais, artisticos, turisticos e sociais, desenvolve
o ser humano, de forma social ou individual e promove a garantia de bem-estar e
participagdo mais ativa no atendimento as aspiracdes individuais, familiares,
comunitarias e culturais.

Com relag&o ao carater educativo do lazer, Requixa (1980, p. 72) sugere um
duplo aspecto educativo: o lazer como veiculo de educacédo (educacéo pelo lazer) e
0 lazer como objeto da educacgédo (educacdo para o lazer). A escola apresenta

condicbes para a representacdo desse duplo processo educativo, isso quando
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aborda o lazer pelo seu significado cultural e historico e para as atividades culturais
que desenvolve nesse espaco. E durante o dialogo em sala de aula falando sobre a
importancia de brincar e colocando em pratica o proprio brincar, executando
atividades que reproduzem as culturas antigas e as recriando, que a escola
consegue estimular e ensinar as criancas sobre o quao é significativo aprender
brincando. Na escola, no horario regular de aula, é possivel se pensar somente a
educacédo para o lazer por ser um tempo de atividades obrigatérias para as criancgas,
ndo sendo, portanto, o tempo disponivel delas para as atividades do contexto do
lazer. No contraturno escolar, fins de semana e feriados, € possivel a realizacdo de
atividades no sentido da educacéo para e pelo lazer. Além disso, ratificamos que os
contetdos e os meios educativos que o lazer proporciona devem ser incentivados
para o desenvolvimento pessoal e social dos individuos.

Marcellino (2013) aponta que a sociedade e a escola percebem o lazer de
modo reducionista, quanto as suas possibilidades de educacéo e qualidade de vida,
e que se estendem aos niveis dos seus conteudos, géneros e maneiras de
manifestagcdes, e conclui que o espaco escolar pode ser um meio facilitador para
uma transformacéao positiva para a superacao desse contexto.

Assim, compreendemos que as brincadeiras infantis compdem o0s aspectos
educativos do lazer envolvidos na escola. Essas brincadeiras podem fazer parte da
especificidade das aulas de Educacdo Fisica por comporem o conteudo fisico
esportivo do lazer (compreendem as praticas esportivas, 0s passeios, a pesca, a
ginastica e todas as atividades nas quais prevalece o0 movimento).

A escola se constitui em um espaco institucional, pilar primario para o
processo de formacao e socializagdo da crianca, pois em sua maioria, esses sujeitos
crescem no intimo desta. Para Neto (1979), o espaco escolar representa o lugar
onde se criam condicbes para promover, de maneira organizada, as aquisicoes
consideradas fundamentais para o normal desenvolvimento da crianga. No entanto,
Marcellino (2004) afirma que o ingresso na escola introduz na vida da crianga a
nocédo de dever ou obrigacdo, visto que em modo primario, as criangcas estdo as
margens da afetividade e da diverséao.

Complementar a isso, cabe destacar a nogéo de escola para Althusser (1980,
p. 64):
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A escola toma a seu cargo todas as criancas de todas as classes sociais [...]
inculcando-lhes durante anos, 0s anos em que a crianga estd mais
“vulneravel”’, enlatada entre o aparelho de Estado familiar e o aparelho de
Estado Escola, “saberes praticos” (dés “savoir faire”) envolvidos na
ideologia dominante.

Por esse sentido, nota-se que a escola se apresenta como um aparelho
ideologico do estado, e comumente as criangas sdo preparadas para um futuro que
pode ndo existir, abnegando dessa forma a crianca enquanto sujeito e cercando
valores que envolvem a racionalidade, a produtividade, a eficiéncia, competitividade,
sucesso financeiro, outros. Althusser (1980) também afirma que a infancia é na
sociedade contemporanea um periodo enlatado entre a obrigacdo e o prazer, ou
seja, entre a escola e o ludico.

A crianca, desde os primérdios ndo tem fala, de modo que as suas acdes
podem ser limitadas pelos adultos, cercando a preparacao para a vida adulta, que é

um fator preponderante que data desde a era classica.

[...] a familia e a e a escola retiraram juntas a crianca da sociedade dos
adultos. A escola confinou uma infancia outrora livre num regime disciplinar
cada vez mais rigoroso [...]. A solicitude da familia, da Igreja, dos moralistas
e dos administradores privou a crianca da liberdade que ela gozava entre os
adultos (ARIES, 1981, p. 227-28).

Nota-se, assim, que o equilibrio entre a norma e a linguagem e a expressao
da crianca é o meio a se seguir, de modo que, tdo pouco, a escola ou a familia e a
sociedade sejam seus espac¢os marginais, mas que sejam seus espacos libertarios.
Sobre escola e aparelho ideolégico, Marcellino (2004, p. 101) assevera que ha
espacos de lazer na escola, que nao sejam os “famigerados dias de lazer”, impostos
pelos calendarios escolares, e as incontaveis “festas”, que de festas nada tém. Isso
reflete a funcdo funcionalista do lazer, ou seja, interpretada como um conhecimento
do lazer vivenciado somente como usufruto de uma festividade, descanso, repeticao,
sem determinado senso critico.

Notamos que essa instituicdo pode negligenciar o aprendizado adquirido
pelas criancas, sejam eles de forma individual ou coletiva, nos ambientes que
cercam as suas margens, a citar, os lares, parques, quadras, ruas, além do processo
das midias, como televisdo, radio, video, internet, 0 que pode ser um mecanismo

facilitador da formagéo ou deformagéo dessa aquisicao.
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Estudos de Hassenforder (1985) indicam que grandes parcelas dos
estudantes das instituicbes escolares se encontram mais felizes e apreendem maior
gama de conhecimentos fora desse espaco, e pequenas parcelas dessa populacéo
realizam mais os objetivos da educacao dentro da escola do que fora desta.

Salientamos, ainda, que a bagagem cultural construida pela crianca fora dos
muros da escola deve ser respeitada e incorporada por essa instituicdo. As criangas
imersas nesse ambiente podem ser cerceadas de se expressarem quanto a sua
criatividade e brincadeiras, por exemplo, momentos estes que, em sua maioria, se
tornam restritos ao recreio ou ao horario do contraturno escolar.

Assim como o folclore, o ladico se representa sob um carater abrangente
como manifestacdo na sociedade contemporanea. O termo ludico pode apresentar
variados significados, como jogo, brincadeira, festa e brinquedo. Nesse sentido,
Marcellino (2007, p. 28-9), afirma que:

Dessa forma prefiro entender o ludico ndo “em si mesmo”, ou de forma
isolada nessa ou naquela atividade (brinquedo, festa, jogo, brincadeira,
etc.), mas como um componente da cultura historicamente situada, e a
cultura ndo somente como produto, mas enquanto processo, observando
gue o lidico também deve ser visto dessa dupla perspectiva: como produto
e processo, enquanto contetdo e enquanto forma.

Tecendo tais consideracbes para o campo do folclore, Marcellino (2007)
aponta que as atividades ludicas podem ser educativas, uma vez que podem ser
uma denuncia da realidade. Logo, consideramos que o ludico se manifesta no
campo do folclore e das brincadeiras populares, para além de uma acao simplificada
e reducionista da pratica, sem conteudo reflexivo, uma vez que o conteudo ludico do
folclore se expde de maneira subjetiva.

Rubem Alves (1987) destaca algumas caracteristicas importantes a respeito

do ludico, a saber:

1. O lddico tem um fim em si mesmo: isso se explica pela atitude que a
crianca se expressa ha acdo lddica, ou seja, a criangca gosta da
brincadeira pela brincadeira, sem uma primaria explicacdo do significado
do brincar. Os estudos de Fernandes e Lopes da Silva (2015) confirmam
iIsso, apontando que as criangas, ao brincarem, expressam significados,

como aprender novas brincadeiras e trabalham o coletivo;
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2. O ludico se expressa pela sua espontaneidade;

3. O ludico apresenta-se na dimensdo do sonho, da magia, da
sensibilidade;

4. O ladico abre espacos para assegurar o futuro presente, para se firmar

na atualidade.

O ludico apresenta uma cultura, a qual denominamos cultura ludica, que se
caracteriza por um conjunto vivo, diversificado, conforme os individuos e os grupos
em funcdo dos habitos ludicos. A cultura ludica pode ser adquirida pela crianca
qguando ela produz e constréi a brincadeira por meio do acumulo das experiéncias
vividas pelas proprias criancas e pela observacao de outras criangas.

O desenvolvimento da crianca determina as experiéncias possiveis, mas nao
produz por si mesmo a cultura ludica. Logo, se compreende que ela tem sua origem
nas interacfes sociais, no contato direto ou indireto com outros seres humanos.
Além disso, a cultura ladica é composta de esquemas que possibilitam iniciar a
brincadeira e distancia-la da realidade cotidiana.

A cultura ludica é produzida pelo individuo que dela participa, pois, segundo
Brougeére (2002, p. 26):

Pode-se dizer que é produzida por um duplo movimento interno e externo. A
crianga adquire, constréi sua cultura ladica brincando. E o conjunto de toda
sua experiéncia ladica acumulada [...] essa experiéncia é adquirida pela
participacdo em jogos com os companheiros, pela observacdo de outras
criangas, pela manipulacdo cada vez maior de objetos de jogo.

BN

Nos aspectos relacionados a contextualizagcdo da crianca em sociedade e
como membro produtor de cultura, insere-se a cultura ladica, que é abordada neste
estudo como um conjunto de acbes que permitem que 0 jogo se torne possivel,
embora ndo seja tratado o jogo de modo especifico, mas sim a brincadeira. De
acordo com Brougere (2002), na cultura ludica, as légicas das brincadeiras nao
variam muito, mas sim seus conteudos. Basicamente, o que ele denomina de logicas
sdo o principio de oposicédo, que suporta as brincadeiras de luta, confronto com o
perigo, de combate, e o principio que poderiamos chamar de aproximativo, na falta
de termo melhor, e que suporta as brincadeiras que envolvem cuidados com o outro,

ajuda, cooperacao.
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Marcellino (2013) apresenta consideracdes sobre a cultura infantil e suas
relacbes com o ludico na sociedade. Para esse autor, existem consequéncias
negativas a cultura infantil com relacéo ao furto do seu componente ludico. A crianga
€, muitas vezes, interpretada como produto, consumidora de uma sociedade que
produz bens de consumo para ela. Nesse sentido, ha uma perda gradativa da sua
perspectiva cultural, porque a crianc¢a, ao brincar, esta produzindo cultura e, ao ser
consumidor em potencial da sociedade, € mediadora da reproducdo da pratica dos
adultos.

O furto do ludico, para o autor citado, se da por meio da restricdo do tempo e
do espaco para a crianca ao usufruir da cultura infantil em troca de consumo de
bens culturais ndo produzidos por ela, mas por adultos. Transformar brinquedos em
mercadorias compromete a imaginacéo, a magia e a criatividade deste ser. Portanto,
torna-se fundamental a criacdo e a busca por novos espacos, que possam estar
além dos muros das escolas, e transformar o que temos a fim de oferecer
oportunidades para a crianca desenvolver sua propria cultura.

O furto do ludico na infancia, ou seja, a negacao temporal e espacial do jogo,
da brincadeira, do brinquedo, da festa ou mesmo o consumo obrigatério de bens e
servigcos, parece ocorrer pela transformacdo do componente lidico da cultura em
mera preparacdo para a realidade do futuro. Podemos considerar que o adulto furta
o ludico para adequar as criancas a essa realidade, para servirem concretamente a
sociedade, que visa apenas a reproducdo e ao consumo. Porém, esquecem que a
imaginacdo que estd sendo negada a crianca € a mae do ato criativo que,
posteriormente, poderia mudar a realidade para melhor (MATURANA; VERDEN-
ZOLLER, 2004).

E relevante destacar que o movimento e a expressdo da crian¢a ndo devem
ser determinados a um sentido de reducéo da sua fertilidade. Nesse sentido, Husserl
(2006, p. 154) afirma que € necessario “fertiliz4-la mediante observacfes as mais
ricas e boas possiveis na intuigdo originaria”. O autor cita a histéria, a arte e a poesia
como fontes proveitosas e sugestivas para apreensdes compreensivas do mundo.

As préticas ludicas podem ser consideradas como padrdes de cultura, ou
seja, como pertencentes aos sistemas de simbolos significantes, que, segundo
Geertz (1978, 2008, p. 61), significa dizer que o ser humano estabelece uma relacao
de dependéncia, na medida em que estes orientam comportamentos. A grande

capacidade de aprendizagem do homem, sua plasticidade, tem sido observada
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muitas vezes, mas 0 que é ainda mais critico € sua extrema dependéncia de uma
espécie de aprendizado: atingir conceitos, a apreensdo e aplicacdo de sistemas
especificos de significado simbdlico.

E importante ratificar que cada crianca ¢ individual e se estabelece no mundo
de forma diversificada, no qual estabelecem diferentes formas de relacbes
interpessoais, variando de criangca para crianca. Quando tecemos estas
consideracdes, elencamos que a crianga ao fantasiar uma brincadeira, memorizar
um gesto e/ ou executar brincadeiras e recitar cancdes, os faz de modo Unico e
individual, em acordo com o estimulo a que € convidada a realizar.

Faz-se alusdo ao sentido de compreender a linguagem infantil como um ato
transmitido oralmente e simbolicamente. Aquilo que ndo € falado, mas
compreendido. Todas estas consideragbes nos induzem a reflexdes acerca dos
educadores ou aos pesquisadores ante 0s atos das criancas, sejam estes expressos
a exemplo pelas brincadeiras, cancdes ou desenhos.

De acordo com Kunz (2015), por intermédio do brincar, a crianca dialoga e se
relaciona com o mundo. Ela também dialoga com o mundo, por meio do movimento,
envolvimento, arte e sentimento. Na mesma perspectiva, o0 autor critica 0
reducionismo mecanico e bioldgico ao qual a criangca é denominada pelo senso
comum e ratifica a importancia do processo educativo, além da atencdo as
significacdes e intencionalidades do movimento, pelas quais se expressam a
crianga, por meio de suas experiéncias.

Sobre crianca e contemporaneidade, e no tocante ao trabalho infantil e os
espacos e tempo destinados ao lazer e as praticas ludicas, Machado Neto (1979)
refere-se ao trabalho infantil como realimentador do sistema socioecondmico, visto
gue o trabalho constitui-se em um valioso recurso de preservacgéo e treinamento da
forca de trabalho, em um expediente de valia na obtencdo de mao de obra
praticamente gratuita.

Criancas sdo popular e conceitualmente tratadas como sem teto, sem
familias, sem lazer, educacao e, por fim, sem cidadania. A respeito disso, Martins
(1996, p. 13) afirma que “todas essas criangas carecem de infancia, pois nelas ja foi
produzido a forca o adulto precoce, a vitima precoce, 0 réu precoce”. Algumas
carecem ainda de amor, cujas familias, as vezes mutiladas, sucumbiram as
adversidades de um mercado excludente, ao trabalho incerto, ao salario insuficiente,

a brutalizagdo da chamada méo de obra sobrante. E outras, cujos supostos direitos
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estdo sendo quotidianamente violados e negados, carecem de justica. E, na
atualidade, com a tecnologia da informacéo, as criancas de hoje sabem muito bem
sobre seus direitos e deveres.

A forga matriz que cerca o trabalho infantil enxerga a crianga como um sujeito
alienado e alienante, onde seus olhos doceis e ingénuos nao encontram resisténcia
ao mundo do trabalho, que ceifa seu imaginario, sua fantasia, e assim, a brincadeira.
Isso é ratificado por Galeano (1996) ao enfatizar que as criangas ricas sSdo assim
tratadas como sinbnimos de dinheiro. Ja as criangas pobres, como lixos, e as de
classe média, mantidas presas a frente do televisor, hoje talvez possamos dizer
presas a tela do monitor e do celular.

As criangas, em meio ao trabalho infantil, podem expressar a brincadeira, o
gozo pela liberdade, mesmo que de modo passageiro ou timido. Segundo Pereira
(1994, p. 47), “quando a gente para um minuto para brincar, jogando toquinho um no
outro, recebe adverténcia e, por vezes, nao € mais contratado”. Tratando-se de
brincadeiras, suas vivéncias podem estar reservadas aos poucos momentos de
tempo “livre” quando, ao contrario, deveria ser contemplada em grande parte da
infancia (MARCELLINO, 2004).

A crianca na sociedade contemporanea € preparada para o futuro. A busca é
pela performance, pela eficiéncia de seus corpos, onde existe a transicdo do corpo
brincante para o corpo produtor. Nesse aspecto, a brincadeira pode perder sua
eficacia, pois ela é instrumentalizada, e a crianca que brinca € um meio para a
produtividade. Essa realidade social explicita marcar que o espaco destinado a
crianca esta sendo consumido pela inadequacéo social. Fato é, que primeiro as
criancas precisam ter tempo para trabalhar, posteriormente para ir a escola. Outras,
primeiro cumprem as obrigacdes escolares e, posteriormente, cumprem obrigagcdes
extracurriculares em atividades como inglés, balé, ténis, volei; outras, onde se nota
gue elas podem chegar a exaustao pelas tarefas excessivas, perdendo o sentido da
infancia. Isso é notado, quando outrora, as criangas tinham mais tempo de fabricar e
de brincar com seus brinquedos.

E importante compreender que a crianca é um ser complexo que contém em
si a plena capacidade de producéo de cultura e que, num determinado ambiente,
influencia e é influenciada constantemente. Assim, podemos afirmar que a crianca é
um ser cultural, pois, apesar de todas as criangas crescerem do ponto de vista

biolégico, a diregcdo desse crescimento estd ligada ao ambiente sociocultural.
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Portanto, devemos incentivar 0s aspectos imaginativos, na finalidade de
proporcionar aos individuos o desenvolvimento de seu papel de cidadao ativa e
integralmente. Para embasar a necessidade de vivéncia do componente ladico da
cultura da crianca, devemos argumentar que este gera prazer e felicidade,
permitindo a vivéncia da propria faixa etaria, estimulando a formacéao integral do ser
humano (participante da cultura e da sociedade).

Ressaltamos que as brincadeiras oriundas da cultura popular, apesar da
diminuicdo do tempo e do espaco, ainda persistem na atualidade. E perceptivel que
muitos espacos de manifestacdes dessas brincadeiras se modificaram, mas
podemos inferir também que, apesar de a tecnologia estar presente, esse tipo de
atividade popular é caracteristico das ruas, das quadras, dos parques, na escola e
outros espagos.

A seguir, abrangeremos a discusséo sobre a educacéao para o folclore, a partir

da educacéo para e pelo lazer.

4.2.5 Educacéo para o folclore a partir da educacéo para e pelo lazer

Quando falamos em educacao para o folclore a partir de uma proposta de
educacdo para o lazer, expomos o0s dois tipos de educacdo, apontadas por
Marcellino (2013), a educacao sistémica (escola) e a educacdo assistematica
(processos de transmisséo cultural). Sejam elas a educacéo pelo lazer e a educacao
para o lazer. Ainda segundo esse mesmo autor (2013), o desenvolvimento pessoal e
social dos individuos e a educacéo para o lazer, na busca da nao pratica conformista
e, sim, critica e criativa. Somando os dois aspectos educativos do lazer ao folclore,
as lendas trazem um cunho e um traco para uma critica na histéria, as cancdes de
roda em determinado momento histérico tratam de um momento politico, ou
simplesmente embalam canc¢des para as criangas.

Ainda conforme Marcellino (2013, p. 55),

as barreiras impostas pelo preconceito e pelas varias barreiras ideoldgicas,
verificadas no plano cultural, poderéo ser relativizadas com mais facilidade,
a medida que o lazer va ser convenientemente entendido em termos de
seus valores e fungdes.
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Tal afirmacéo nos aponta reflexdes para o folclore na medida em que o folclore esta
no plano cultural e educacional dos sujeitos, e no plano escolar, como uma diretriz
e/ou ementa escolar, como a semana do folclore.

Por isso, compreender uma educacdo para o folclore é compreender o
folclore como um traco social que envolve a religido, as etnias, 0s povos, 0S jogos e
brincadeiras, o lazer e a musica, que ndo € somente uma representacdo do
passado, mas uma representacdo contemporanea. A exemplo disso, os conteludos
do lazer como os conteidos manuais e artisticos (o croché, o tricd, a musicaterapia,
a dancaterapia), sdo atividades menos contemporaneas, mas que nado deixam de
apresentar os contetdos e caracteristicas do folclore, da cultura e do lazer, tracados
pelos mais velhos e traduzidos e apreciados pelos mais novos.

Partimos também de uma reflexdo dos principios e/ou caracteristicas do
folclore e do fato folclorico para defendermos uma educacédo para o folclore, que se
trata de uma busca e compreensdo de meios associativos como o jogo, a musica, o
lazer, e, por consequéncia, as criancas. O folclore é lenda, brincadeira de roda, jogo,
cantiga de roda, festa. O jogo, seja o de origem popular, ou 0s jogos de origem
eletrbnica, apresenta tracos do folclore, pois permaneceram e se apresentam como
recursos dos antigos jogos populares, comumente falados e tratados como
tradicionais.

Quando se trata de folclore, ha de certo modo um preconceito e uma
curiosidade vigente por muitos telespectadores, ou seja, 0s proprios sujeitos. Para
muitos, o folclore é a Yara dos rios, a lemanja dos mares, a mula sem cabeca, o
Saci Pereré, entre outros. E se jogo é imaginario, jogo e brincadeiras populares sao
imaginativos quando se trata desses personagens e, por sua vez, e mais importante,
revela a histéria muitas vezes que é escondida e velada e ndo revelada, com tracos
de tradicdo, como a religido.

Arantes (1998) afirma que, apesar de sermos educados para ter um modo de
vida refinado, civilizado e eficiente, as praticas “populares” fazem parte da nossa

vida. Sobre esse dado, o autor (1998, p. 13) relata:

De certa forma convivemos com isto com grande familiaridade. Samba,
frevo, maracatu, vatapa, tutu de feijdo e cuscuz. Seresta repente e folheto
de cordel. Congada, reisado, bumba-meu-boi, boneca de pano, talha,
mamulengo e colher de pau. Moringa e peneira. Carnaval e procissao.
Benzimento, quebrante, simpatia e cha de ervas.
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A mistura de historias e seus significados traduzem o folclore como producéo
cultural de um povo, expandindo e se recriando em cada tempo histérico. Assim, a
educacdo para o folclore nos permite tecer relacbes dialéticas em um
pseudoconcretismo no qual a dialética e a ciéncia caminham juntas, permitindo
espacos para um novo concretismo cientifico a ser explorado por outros

pesquisadores. Para Magalhées (2006, p. 106):

Partimos de uma realidade pseudoconcreta e, por meio das abstracfes do
pensamento, retornamos a essa mesma realidade com novas
determinag@es, chegando a uma realidade concreta. Esse é o movimento
da pesquisa cientifica, sem perder de vista que essa realidade concreta logo
se tornara pseudoconcreta e exigirda novas abstracbes do pensamento,
novas porque as abstragfes também sdo modificadas quando analisam
uma realidade concreta, e assim sucessivamente, num movimento dialético
sem fim.

Fazemos alusédo aos aspectos relacionados a crianca e a rua e as possiveis
barreiras encontradas para a manifestacdo do brincar. O género, as barreiras
socioeconémicas, o sexo, faixa etaria, nivel de instrucdo, entre outros, segundo
Marcellino (2004), situam-se como barreiras sociais do lazer. O autor considera que
mesmo com a construcdo de pracgas e vias de acesso, elas sdo concebidas como
locais de via de acesso. Explicita o autor que transitar pelas ruas € uma aventura e
um certo malabarismo. Algumas iniciativas sdo tomadas por grupos de moradores
“fechando” espacos para “festas juninas” ou “ruas de lazer”. Mas, sdo atitudes raras
e efémeras.

Faz-se surgir, entdo, segundo o autor, a necessidade de desenvolvimento de
uma politica habitacional que considere, entre outros aspectos, também o espaco
para o lazer, valorizando as areas coletivas. E a necessidade de inclusdo de
politicas de animacado, que visem uma nova educac¢ado para o brincar na rua e a
valorizac&o das pragas, parques e ruas como espac¢os de manifestacao do brincar.

Dando continuidade ao nosso estudo, a seguir apresentamos os tracos do
folclore e lazer em Piracicaba (SP), a fim de trazer a realidade existente no brincar e

sua relagdo com a crianga na contemporaneidade.

4.3 TRACOS DO FOLCLORE E LAZER EM PIRACICABA (SP)
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E de suma importancia trazer para o trabalho um pouco da histéria da cidade
de Piracicaba (SP), a fim de entender suas caracteristicas e sua formacéo
sociocultural, pois passamos a conhecer quem foram seus influenciadores na
cultura, e assim passamos a compreender como as criangas brincam a partir de uma
cultura, um folclore e pratica de lazer, construidos histérica e culturalmente.

O municipio de Piracicaba esta localizado a 157,4 km de distancia da capital
S&o Paulo — Brasil. Possui uma populagdo estimada em 394.419 mil habitantes,
segundo o ultimo censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE,

2010). A Figura 12 apresenta o mapa da cidade.

Figura 12 — Mapa do municipio de Piracicaba/SP
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O referido municipio apresenta um grande aporte cultural folclorico, marcado
por lendas, mitos, tradicbes, crendices, nos quais marca a bandeira da cidade, o
nome do rio e do hino, as igrejas, os cemitérios, as cruzes de estrada, que
permitiram a criagdo de uma histéria dos significados das cruzes, por um
piracicabano, assim como a historia da cruz do Garcia, a cruz do Aleixo e outros.

Segundo Carradore (2010), toda cruz tem um nome, ou seja, 0 da pessoa que
ali morreu. No municipio de Piracicaba, em tempos remotos, era muito comum as

cruzes serem pontos de referéncias para se localizar alguns imdéveis da zona rural,
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onde havia, por exemplo, “Cruz do Dioguinho”, “Cruz do Faria”, “Cruz da Maria
Aparecida”, entre outras. Carradore (2010) narra que havia muitas supersticdes em
torno das cruzes de beira de estrada em Piracicaba, retratando fatos folcléricos
sobre lendas que tratam de gemidos advindos das cruzes, ouvidos por sujeitos que
por ali passavam. Rezava a tradicdo local que era a alma do falecido pedindo vela
ou oracao.

Ainda de acordo com o folclorista Carradore (2010), os piracicabanos com
idade mais avancada, diziam que, quando se morria de morte morrida (natural) ou
matada, a alma ficava rondando o local onde morreu. Dessa forma, os parentes e
amigos confeccionavam uma cruz branca e a colocavam no local exato onde o corpo
tinha caido. A finalidade dessa cruz era impedir o diabo de levar para o inferno sua
alma. Conforme o autor (2010), foi a partir dessa lenda piracicabana que surgiu a
expressao “Foge de... como o diabo foge da cruz’, atualmente bastante difundida
por todo o Brasil.

A cruz do Aleixo é uma conhecida histéria do folclore piracicabano. Narra-se
que, no local onde presidia a cruz do Aleixo, ergueu-se uma capela, que esté situada
na Rua do Rosario, entre as ruas Rangel pestana e D. Pedro I. Além disso, na
capela, em seu lado esquerdo, foi erguida a cruz em memaria a um negro chamado
Aleixo, que vivia isolado nesse local, em condicBes precarias, por sofrer de
hanseniase. Quando do seu falecimento, alguns cidaddos que foram recolher seu
corpo juraram terem visto sua alma flutuando meio metro acima do corpo. Pode-se
dizer que essa € uma lenda que esta nos escritos do folclore piracicabano, mas néo
estd na memoéria dos mais velhos, pois ndo foram encontrados registros pela
pesquisadora quanto a imagem da cruz do Aleixo, e/ou a memoéria da cruz do Aleixo
esta na memoaria de seus antepassados e isso caracteriza-se como folclore.

Sobre a cruz do Garcia, ela esta situada na Rua 13 de maio, em dire¢cdo ao
rio que corta a cidade, na localidade do Palacete Luiz de Queir6z. Seu nome era em
memoria de um forasteiro que tinha vindo ao municipio de Piracicaba a negdcios e
acabou assassinado por assaltantes a navalhadas, naquele local.

Os literatos que estudam o folclore do municipio de Piracicaba relatam que
muitos dos seus mitos e supersticoes podem ser ouvidos e estimulados pelos
moradores da regido. H4 uma énfase ao rio de Piracicaba, como protagonista de sua

historia, pois, segundo Vitti (2009, p. 09), o nome da cidade é originado como “vem-
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Ihe o nome do rio que a atravessa, barulhento. Como vocabulo indigena que € seu
significado presta-se a varias interpretagdes”.

O municipio de Piracicaba pode ser considerado uma cidade lendéaria, como
explorado na obra de Carradore (2010, p. 16): “Quem chega a Piracicaba ouve o
bater das horas, no badalar de um sino provinciano. A ‘Noiva da Colina’ ainda se
veste de espartilhos, apesar de estar enfeitada de fitas de concreto e brocados de
arranha-céus”.

O municipio apresenta um toponimo''Tupi, o qual favorece inUmeras
interpretacbes. Na obra de Carradore (2010), esse topbnimo € apresentado por
varios nomes representativos de época, entre 0os quais se destacam o Capitdo-Mor
de Itu, Vicente da Costa Taques Goes e Aranha, onde caracterizam que “Piracicaba
significa peixe que chega” ou “lugar onde chega o peixe”. Além disso, 0 municipio
apresenta um cognome*? “Noiva da Colina”, esta localizada entre as colinas.

Segundo Carradore (2010, p. 18), o cognome “Noiva da Colina”, foi criado
pelo poeta Brasilio Machado, como se pode atestar nestes versos: “Sacode 0s
ombros nus, 6 Noiva da Colina, que a luz da madrugada encheu o largo céu, e
arranca-te das maos o manto da neblina que ondula sobre o rio, enorme e solto véu
[...]".

No que se refere aos atos tradicionais do municipio de Piracicaba, destacam-
se a festa do divino, o batuque da umbigada, o cururu e a festa da polenta. Essas
manifestacbes folcloricas apresentam tracos da religido, do negro e da musica, do
indio, sob os reflexos da colonizacdo portuguesa. Dessa forma, se faz saber que a
Festa do Divino ha mais de 180 anos no municipio de Piracicaba é continua,
tradicional e popular. H4 uma mistura de festejos com religiosidade. A denominada
festa tem duracdo média de uma semana, com triduos em homenagem ao Divino
Espirito Santo, béncdos das casas dos devotos e dos barcos que navegam com a
bandeira do Divino no Rio Piracicaba, e é aberta ao publico.

A Festa do Divino € uma das mais tradicionais da cidade, onde religido e
festejos se fundem, e acontece desde 1826. Essa festa € uma das mais tradicionais

da cultura cristd e celebra a descida e aparicdo do Divino Espirito Santo aos

11 Nome geogréfico préprio de regido, cidade, vila, povoagao, lugar, rio, logradouro publico etc.
12 Sindnimo de alcunha. Nomeagédo acrescentada ao proprio nome ou substituicdo comum do nome de
alguém.
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apostolos e Maria, como é citado no Novo Testamento. Por esse motivo, € uma das
mais populares comemoracgdes cristas.

No municipio de Piracicaba, a Festa do Divino ocorre no Largo dos
Pescadores, um dos seus principais pontos turisticos e percorre tanto a margem do
Rio Piracicaba quanto o proprio rio, fato tradicional nessa festa. O surgimento dessa
festa de origem catdlica remete-se a Idade Média e sua criacdo aconteceu em
Portugal. E marcada pela devogdo popular dos festeiros e frequentadores, que se
sentem honrados em patrticipar, e € considerada a maior festa religiosa e folclorica
da cidade. Essa devocgao € uma tradicdo que passa de geracao a geracao.

A Pomba do Divino representa o Espirito Santo. Trata-se de uma crenca da
doutrina cristd que professa um Uunico Deus, enaltecido por trés personagens
distintos: o Pai, o Filho e o Espirito Santo. Para seus praticantes, a Santissima
Trindade é reverenciada como um mistério. Na Festa do Divino esse simbolo é
materializado, pois ha ponta do mastro que leva a bandeira ha fitas coloridas que
representam os votos dos festeiros de anos anteriores e referem-se a protecdo da
familia.

Geralmente, a cor da fita tem um significado préprio, que pode definir o sexo,

a idade e o estado civil do devoto:

- senhoras casadas....... fita vermelha;

- homens..........cc..ee. fita marrom ou azul marinho;

- mogas solteiras.......... fita azul-claro;

- JOVENS.....coevvvvveeeeeee, fita verde;

- criangas..........ccvveeee. fita branca (CARRADORE, 2010, p. 73-74).

A Festa do Divino € uma manifestacao popular de cunho religioso, nos quais
se apresenta em diversas regioes do Brasil. Destacamos, a partir desse instante, a
importancia do folclorista piracicabano Jodo Chiarini (1993), que apresenta uma
vasta obra literaria, principalmente no que diz respeito ao folclore de Piracicaba. O
material literario condiz a estudos e relatos da vida do piracicabano, assim como os
costumes, habitos, povos, modas de violas e de trovadores, o cururu, a Festa do
Divino, entre outras.

O poeta Joédo Chiarini é um dos mais ilustres moradores de Piracicaba, tendo
varios papéis profissionais: professor, vereador, advogado, escritor e folclorista.
Nascido em 17 de novembro de 1919, viveu até os 69 anos (2 de dezembro de

1988). Duas de suas func¢des sociais mais marcantes foram a de membro da
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Associacao Paulista de Escritores e quando fundou e presidiu a Academia de Letras.
Criou o centro de Folclore de Piracicaba, em 1945, e “foi incentivador e participante
incansavel da vida intelectual, artistica e politica piracicabana”. Duas de suas
principais obras foram: Cururu: reminiscéncias africanas no municipio de
Piracicaba”, de 1947, obra premiada pelo Departamento de Cultura do Estado e
publicada na Revista do Arquivo Municipal, e o livro postumo de poesias,
Argamassa. Todo seu acervo totaliza 11 mil livros, 1.067 periédicos, hemeroteca e
correspondéncia pessoal. Todo esse acervo encontra-se “abrigado no Espaco
Memoria Piracicabana do Centro Cultura Miss Martha Watts de Piracicaba, no
Instituto Educacional Piracicabano, desde fins de 2006 (CAMARA DE
VEREADORES DE PIRACICABA, 2019).

Apresentamos aqui um dos trechos do poema “Primeira Toada”, de Joao
Chiarini, no intuito de mostrar um traco do folclore de Piracicaba, a partir de uma

contemplacdo e amor a sua terra (Figura 13).

Figura 13 — Trecho do poema “Primeira Toada” de Joao Chiarini
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Fonte: Acervo (Jodo Chiarini) CCMW/IEP (1995).

Os versos escritos em primeira toada prescrevem uma entoacdo, uma cantiga
ou um tom. Celebram uma analogia a um objeto ou ato subjetivo a um determinado
sentido de mito, como um poema ao céu, e nesse, em especifico, um poema a
Piracicaba. Sob esses versos, passamos a uma descricdo das caracteristicas dessa
localidade e de suas particularidades folcléricas.

As anotac¢des de Chiarini (1993), que estdo em processo de catalogacdo, no
Centro Cultural Martha Watts, datam de 1942 a 1959 e s&o atualmente considerados
documentos inéditos acerca do folclore piracicabano. Salientamos o registro de
1993, pois foi nesse periodo que seus relatos ganharam mais forca emergente para
a populacéo, pelos conhecimentos datados em livros por outros pesquisadores. DE
acordo com Santos (1993, p. 10):

Do guardador das estérias e histérias da cidade: do lidador pela
preservacdo de nossos monumentos histéricos, desde os aspectos fisicos
das constru¢cbes, como a Rua do Porto, até do patrimdnio natural, como o
Salto do Rio Piracicaba: sem desdenhar o esfor¢o herculeo, sobre-humano
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para conservar o falar caipiracicabano, a cultura popular, que constituem a
heranga e identidade do povo.

Chiarini (1993), em suas pesquisas sobre o folclore piracicabano, foi o sujeito
autoral da etimologia caipiracicabana. No que se refere a festa ao louvor do Divino
Espirito Santo, esta é considerada como uma das manifestagfes mais remotas, seja
nas folias ou no encontro das folias do Império do Divino. O autor considera a Festa
do Divino como portadora de uma linguagem auténtica. Além disso, relata que é a

fala do caipiracicabano, nas margens ribeirinhas (Figura 14).



Figura 14 — Poema “O Divino Espirito Santo”, de Jodo Chiarini

Fonte: Acervo (Jo&o Chiarini) CCMW/IEP (1993).




Figura 15 — Poema “O Divino Espirito Santo”, de Jo&o Chiarini

Fonte: Acervo (Jodo Chiarini) CCMW/IEP (1993).

As Figuras 14 e 15 séo a expressao dos dados do folclore piracicabano, nos

quais o folclorista Jodo Chiarini relata fontes histéricas das festas, como a Festa do

Divino. O cururu é a musica tipicamente caipira feita com rimas e versos e cantada
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pelos trovadores tradicionais, os denominados cururueiros, acompanhados de
violeiros.

Garoto (2003, p. 06) explica que:

[...] a imagem do Divino é representada por uma pombinha branca que a
cada noite pousa numa casa, levada pelos acompanhantes que séo
chamados de ‘Irmandade do Divino’. Essa tradigdo dura até hoje na época
das andadas do Divino, as quais duram de trés a quatro meses em média.

E quanto a tradigdo cururu, o municipio de Piracicaba € considerado um dos
bercos desta. Segundo Luyten (2002, p. 94):

A origem do cururu chegou a ser motivo de polémica. Embora Jodo Chiarini
continue afirmando que “o cururu nos tenha chegado de fontes mulgumanas
por intermédio de Portugal”, praticamente todos estdo unanimes no que se
refere & funcdo de elementos de danca indigena a cantoria e motivos
catolicos introduzidos pelos jesuitas nos primérdios da nossa colonizagéo.

Outra tradicdo do municipio de Piracicaba é o batuque de umbigada. E uma
danca de tradicdo africana e que atualmente € praticada em grupo por um projeto
cujo nome é Casa do Batuqueiro. Como caracteristicas, a danca tem ritmos
acentuados pelos instrumentos principais como o tambu e o quinjengue, no qual tem
seu apice, a umbigada, ato em que o casal toca 0os umbigos durante 0s passos.

A Festa da Polenta também ¢é tradicionalmente conhecida no municipio de
Piracicaba. Acontece na comunidade de Santa Olimpia (regido de colonizacéo
Tiroleza). A denominada festa € de carater familiar, apresentando musicas da
regido, dancas folcléricas e corais. Além disso, caracteriza-se também por
apresentar comidas a base de polenta.

E importante ratificar o processo de colonizacdo do pais, com o qual os
nativos sofreram, uma vez que houve certa perda paulatina da cultura ja nascente,
por um intercambio com outra cultura que cerceava o contingente populacional. A
dificuldade em se adaptar ao novo modo de vida, ao sair do ciclo da natureza para
as obrigacoes formais (MARTINS, 1996), contribuiu para aumentar o estigma social
e historico das populacdes caipiras que migraram para a cidade. Sobre essa

insercdo migratoria cultural tradicional, Fernandes (2003, p. 30) aponta:

Parece claro que o folclore, nesses circulos, contribui para projetar no
mundo urbano uma espécie de odasis semirrural. Tendo-se em vista que
extensas parcelas da populacdo sdo de recente origem rural [...] homens
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gue nao foram adestrados para viver segundo o “estilo urbano de vida” nela
encontram condi¢cdes mais favoraveis a adaptagcdo a um universo social tdo
estranho e complicado. Em outras palavras, a “sobrevivéncia” (mesmo que
fosse transitéria) de elementos da cultura tradicional possui inegavel
importancia adaptativa.

O estigma do personagem do caipira marca a data do periodo da colonizacéo
do Brasil. Segundo Céandido (1971), a formacé&o da cultura caipira foi fruto inicial da
cultura do portugués com o indigena brasileiro. Segundo o autor, o processo de
formacdo da cultura caipira confundiu-se com a prépria colonizacdo do centro-sul
brasileiro. Assim, fundiu-se uma cultura peculiar, como a culinéria, costumes,
habitos, valores, crencas, em um processo de depredacdo e devastacdo. A respeito
disso, Candido (1971, p. 36) afirma:

Determinado tipo de sociabilidade, com suas formas préprias de ocupacao
do solo e determinacgédo de relag8es intergrupais e intragrupais. A linha geral
do processo foi determinada pelos tipos de ajustamento do grupo ao meio,
com a fusdo da heranca portuguesa e a do primitivo habitante da terra.

A cultura caipira pode ser ajustada ao contetdo da cultura popular dominada,
uma vez que, na concepcao de Candido (1971) a cultura tradicional foi perdendo
sentidos e tradi¢cdes. Na visdo do autor, a cultura caipira esté interligada ao cultivo
da terra, assim como de origem fragil, sob uma forte influéncia dos colonizadores
portugueses, nos quais a cultura caipira estaria ligada as culturas mais primitivas,
perdendo sentido e fungbes em uma sociedade crescentemente organizada,
baseada nas leis de mercado. O modo de vida do caipira recebe influéncia dos

tempos de colonizacao:

O caipira tradicional, estabilizado no tempo e no espaco, e sabedor de que
sua esséncia Ihe basta, é contrario as inovagcfes. Os minutos e as horas se
agucam em sua paisagem, por heranca indigena, e isto lhe confere a
imagem, vista de fora, de passividade, preguica doentia e melancolia
calmaria (SANT’ANNA, 2000, p. 255).

No que se refere aos tracos dos colonos caipiras e ao seu modo de vida, e
que trazem alusdo a esta pesquisa, consideramos as manifestagcbes da moda de
viola, nos quais perpassam conteudos das cantigas de roda, pois consideramos que
as modas de violas sdo consideradas como um tipo de expressédo da musica e do
sujeito caipira, que envolvem ritmos, toadas, cancdes, e modinhas, associadas a

diversidade dos imigrantes colonizadores da regidao do municipio de Piracicaba.
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A moda de viola apresentada na Figura 16, a seguir, mostra tracos da
regionalidade do municipio de Piracicaba e elementos relativos aos colonos de
origem negra, representada na figura de um personagem do género feminino. Tais
elementos, contidos na escrita da moda de viola abaixo, retratam que desde os
tempos remotos a figura da mulher ja era explorada como objeto de desejo pelos

donos de escravos.

Figura 16 — Poema moda de viola ponteada de Joao Chiarini

Fonte: Acervo (Jodo Chiarini) CCMW/IEP (1993).
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Pode-se fazer uma associacédo de costumes, como as celebracdes aos santos
de fé em coletivo, o cultivo de plantas de folhagens, as latas vazias, associacdes
estas que permitiram uma associagao expressiva junto aos valores populacionais.

Gramsci (1978 apud FERRETTI, 1990) considera o folclore importante e diz
que deve ser estudado e compreendido como concepcdo do mundo e da vida, em
grande parte implicita, de determinados estratos da sociedade, em contraposicao as
concepgOes oficiais do mundo. Em outra perspectiva, o autor faz alusao ao folclore
como uma bricolagem, ou seja, um aglomerado indigesto de fragmentos de
concepcOes diferentes.

Os historiadores e pensadores do folclore indagam uma possivel relacao
entre cultura popular e cultura dominante, sendo a primeira uma reacdo a
dominagéo da segunda. Sobre isso, o historiador Carlo Ginzburg (1987, p. 16-17)

assume posicao favoravel ao conceito de cultura popular:

A existéncia de desniveis culturais no interior das assim chamadas
sociedades civilizadas é o pressuposto da disciplina que foi aos poucos se
autodefinindo como folclore, antropologia social, histéria das tradicbes
populares, etnologia europeia. Todavia, 0 emprego do termo cultura para
definir o conjunto de atitudes, crencas, cddigos de comportamento, proprios
das classes subalternas num certo periodo histérico é relativamente tardio e
foi emprestado da antropologia cultural. Sé através do conceito de “cultura
primitiva” € que se chegou de fato a reconhecer que aqueles individuos
outrora definidos de forma paternalista como “camadas inferiores dos povos
civilizados” possuiam cultura.

A consciéncia pesada do colonialismo se uniu assim a consciéncia pesada da
opressao de classe. Dessa maneira, foi superada, pelos menos verbalmente, ndo s6
a concepcado antiquada de folclore como mera colecdo de curiosidades, mas,
também a posicdo de quem distinguia nas ideias, crencas, visées do mundo das
classes subalternas, nada mais do que um acumulo desorganico de fragmentos de
ideias, crencas, visbes de mundo elaboradas pelas classes dominantes
provavelmente varios séculos antes. A essa altura comeca a discussdo sobre a
relacdo entre a cultura das classes subalternas e a das classes dominadas. Até que
ponto a primeira esta subordinada a segunda? Em que medida, ao contrario,
exprime conteddos ao menos em parte alternativos? E possivel falar em
circularidade entre os dois niveis de cultura?

Pelo exposto, Ginzburg (1987, p. 13) critica a ideia de cultura popular em
Gramsci (1978 apud FERRETTI, 1990) como acumulo de fragmentos de ideias
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elaboradas pela classe dominante, preferindo a hipdétese da circularidade entre
cultura popular e cultura erudita. Para o autor, 0
[...] entre a cultura das classes dominantes e a das classes subalternas
existiu, na Europa pré-industrial, um relacionamento circular feito de

influéncias reciprocas, que se movia de baixo para cima, bem como de cima
para baixo [...].

A circularidade cultural para o autor esta pautada entre a fruicdo reciproca
entre a cultura da classe subalterna (dominada) e a classe dominante. A literatura
aponta que o termo cultura, citado unicamente a partir do enfoque classista,
inviabiliza a circularidade, pois ha uma necessidade de existéncia de um substrato
informativo comum entre os eruditos e 0s populares, para a comunicacdo entre
essas duas esferas da sociedade. Para Ginzburg (1987, p. 114), “[...] Cada vez com
mais nitidez, vemos como ali se encontra, de modos e formas a serem ainda
precisos, correntes cultas e correntes populares”.

Temos por intencdo destacar que a cultura popular apresenta uma cultura
propria que independe da interacdo com a cultura dominante. Por isso, expomos
caracteristicas do folclore neste estudo e trataremos de uma proposta de educacao
para o folclore, que sera abordada mais adiante, partindo de uma defesa de que a
cultura popular nasce com uma identidade prépria. Trata-se de “[...] uma cultura
unitaria em que ndo é possivel estabelecer recortes claros. [...] suas afirmacdes [...]
apresentam um tom original e ndo parece resultado de influéncias externas
passivamente recebidas. [...]” (GINZBURG, 1987, p. 30).

H& uma miscelanea de termos que nos induzem a indagacdes a respeito do
termo folclore, cultura popular e cultura de massa, por haver divergéncia em suas
interpretacfes. Contudo, nesta pesquisa, partimos do principio do estudo do folclore
somado a cultura popular, ndo como sindnimo, mas como termos que apresentam
certa circularidade.

No proximo topico, abordaremos o folclore e o lazer para criangas em

Piracicaba.
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5 PESQUISA DE CAMPO

5.1 FOLCLORE E LAZER PARA AS CRIANCAS DE PIRACICABA (SP)

5.1.1 As entrevistas com as crian¢cas no ambiente escolar

Antes de nos atermos ao detalhamento das entrevistas, apresentamos o perfil
das criancas entrevistadas na escola, trazendo informacdes sobre idade, sexo e

escolaridade.

Quadro 1 - Perfil das criangas entrevistadas na escola

Quant. Entrevistados Idade Sexo
1 A 11 M
2 B 11 F
3 C 12 F
4 D 12 M
5 E 12 F
6 F 11 M
7 G 11 F
8 H 11 M
9 I 12 F

10 J 12 F
11 K 12 M
12 L 12 M
13 M 11 F
14 N 11 M
15 O 11 M
16 P 11 M
17 Q 12 F

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Diante da apresentacdo do Quadro 1, é observado que, quanto a idade,
metade das criancas entrevistadas tem 11 anos de idade e a outra metade 12 anos.
E quanto ao género, tém-se 9 (nove) garotos do sexo masculino (M) e 8 (oito) do
sexo feminino (F), todos matriculados no Ensino Fundamental Il, e a maioria
considerados alfabetizados.

O género das criancas revela suas identidades — feminino e masculino, tendo

como base suas caracteristicas biolégicas. Portanto, o contexto traz como referéncia
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as caracteristicas biolégicas das criancas entrevistadas — “Ser masculino ou
feminino, homem ou mulher, € uma questdo de género”, nesse contexto.

Quando pensamos em identidade de género, é preciso atentar para o
conceito de identidade. Battistela (2009, p. 11) nos ensina que “a identidade nos da
a ideia de quem somos, de como nos vemos e Como 0S Outros NOs veem, cOmMo
temos que nos comportar e agir e, assim, sermos reconhecidos e aceitos”. Desde
cedo, todos nos somos ensinados a agir e ter determinada aparéncia que nos
configura ser ou do sexo feminino ou do sexo masculino.

Desse modo, o entendimento sobre o género esta relacionado ao aspecto
bioldgico. Isso acompanha a vida da crianca quando se percebe nos ambientes e
durante suas relacBes, determinando seu lugar no espaco social de convivio.
Quando brinca, ela é culturalmente ensinada a escolher um lado que a determina
como menina e menino, se brinca de boneca (menina) ou de carrinho (menino), a
escolher uma cor, rosa (menina) ou azul (menino), caracteristicas determinadas por
um modelo de comportamento, os quais ditos como “adequados”, para ser aceito e
reconhecido socialmente.

Skelton (2003 apud BATTISTELA, 2009, p. 12), fundamentado pela teoria do
aprendizado social, diz que a crianca, durante a aquisicdo do conhecimento de sua
identidade, “busca por um modelo de comportamento do mesmo sexo”, que sao
copiados no ambiente familiar e em outros espacos em que convive socialmente.
Sob a perspectiva relacional do género, “a crianga pode ser vista como construtora
do género de identidade, através do comportamento oposto”. Ela tanto pode
influenciar como ser influenciada pelo contexto para determinar sua identidade.

No discurso pés-estruturalista, segundo Battistela (2009, p. 13), “séo os
modos de representar-se e ser no mundo que o individuo constréi suas relacbes
sociais de género, tudo isso relacionado a valores, atitudes e modos especificos de
pensar e ver o mundo”. De modo que a construcdo da identidade de um individuo é
vista como continua e constante. Assim, o género € social, isto €, & determinado
socialmente.

No entanto, diante de um elemento social, o0 género construido separou 0s
individuos pelo género — masculino e feminino, assim como as brincadeiras
construidas culturalmente. A considerar o contexto do lazer, educacéo e folclore, a
crianca, em meio ao tempo e espaco e como parte vivente de uma cultura,

determina seus préprios papeis durante o brincar.
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Apo6s o perfil das criancas, a seguir elencamos as principais perguntas feitas
sobre o brincar e o tipo de brincadeiras praticadas pelas criancas de uma escola
publica estadual da cidade de Piracicaba, totalizando 11 (onze) perguntas. N&o
houve selecdo de género para as entrevistas e elas foram realizadas
individualmente, no turno matutino e durante o horario de aula das criancas, apos
permissdo da professora da disciplina de Educacdo Fisica. Foi solicitada a
professora a retirada de cada aluno individualmente, o que foi prontamente atendido.

As criangas/entrevistados séo identificadas por letras: A, B, C, D, E, F, G, H, |,
J, L, K, M, N, O, P, Q, totalizando 17 entrevistados. Abaixo, as perguntas feitas as
criancas e o0s resultados. Tentou-se inserir uma forma também grafica de

demonstracao dos resultados quantitativos.



Quadro 2 — Perguntas 1, 2 e 3 (Vocé brinca? Sim ou N&o e Vocé gosta de brincar? Qual o nome de brincadeiras que vocé conhece?)

. . . A|/B|C|D|E G|H JIK|ILIM|IN|JO|P|QI|X|#|0O
N°| Tipos de brincadeira =5 157 )75 718 10 |11 ]12]13] 1415 16|17
1 Amarelinha X 1
2 Barbie O 1
3 Basquete 1
4 Bicicleta O O 1
5 Brincadeira infantil # 1
6 Colar O 1
7 Correr ## | # # O O 412
8 Esconde-esconde X|O0|O0]|0O O X| #1]0 3/1|5
9 Futebol O/ X|# |0 O O X | X O | X 4115
10 Galo choco # 1
11 Handebol O 1
12 Mae de rua # O # O 2|2
13 Maquiagem O 1
14 Mexer celular # 1
15 Pega-pega XX # O O X| X0 X|]O|5]|1|6
16 Policia e ladrdo X 1
17 Pula corda X X 2
18 Roda
19 Queimada # X0 1113
20 Suruba X 1
21 Videogame X 1
22 Varias coisas X X | X 3

Total de 22 brincadeiras (trés categorias) — 1. conhece: Pega-pega; 2. mais brinca: correr; 3. conhece e mais brinca: pega-pega

X = conhece
# = mais brinca
O = conhece e mais brinca
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O Quadro 3 abaixo apresenta os resultados das perguntas 4 e 5:

Quadro 3 — Perguntas 4 e 5 (Do que vocé mais brinca? E em quais lugares vocé brinca e

com quem?)
N° Rua | Praca | Casa | Escola | Campo
1 X
2 X
3 X X
4 X X
5 X X
6 X
I X
8 X
9 X X
10 X
11 X X
12 X X X
13 X X
14 X X
15 X
16 X X
17 X X
TOTAL 9 3 11 4 1
Fonte: Elaborado pela autora (2019).

6. Brincar é importante para vocé? Por qué?

7. Vocé conhece as cantigas de roda?

8. Quais cantigas de roda vocé conhece?

9. Vocé as recita?

10. Vocé é capaz de recitad-las nesse momento? Em positivo, as recite.

11. Vocé brinca de cantigas de roda? Sim? Nao? Onde?

Seguimos apresentando as descrigcbes das entrevistas. A descricdo destas,
na maior parte, segue a ordem das perguntas listadas acima e foram direcionadas

pela pesquisadora.

5.1.2 Descrigao das entrevistas

Para as Perguntas 1 e 2, todas as criangas entrevistadas responderam que

brincam e que gostam de brincar. As criangcas A (menino), B (menina) e C (menina)
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trazem essa demonstracdo. Assim, diante das respostas apresentadas, observamos
que o brincar para as criancas entrevistadas é um elemento integrado a sua
experiéncia de vida e do convivio com os demais.

Seguiu a pesquisadora realizando as seguintes perguntas:

Perguntas 1 e 2 — Vocé brinca? Vocé gosta de brincar?

Entrevistado A:

- “Sim. Eu gosto de brincar porque assim eu fagco mais amigos, conhego, se diverte,
mais ou mesmo isso”.
Entrevistado B:

- Sim. Eu gosto.
Entrevistado C:

— Gosto muito.

Fonte: A autora (2019).

Fato é que o brincar é parte do processo de socializacdo e como estrutura
social vigente estabelece o desenvolvimento humano-social. E brincando que essas
criancas ganham e trocam experiéncias e constroem relacdes, ou seja, interagem
com o mundo. De acordo com Piskorz e Godoy (2013, p. 06), no momento que a
crianca brinca, ela “tera condigbes de expressar a sua criatividade e efetividade,
brincando, de forma espontanea, ela explora e toma conhecimento do mundo a sua
volta, pois o brincar estimula e proporciona manifestar sentimentos e emocgdes”.

Citando a questao de género nesse contexto, Meyer (2005, p. 18) explica que

as diferencas estabelecidas na relacéo entre masculino e feminino:

[...] propGe afastamento de analises que repousam sobre a ideia reduzida
de papéis, funcdes de mulher e de homem, para aproximar-nos de uma
abordagem muito mais ampla que considera que as instituicées sociais, 0s
simbolos, as normas, os conhecimentos, as leis, as doutrinas e as politicas
de uma sociedade sdo constituidas e atravessadas por representacdes e
pressupostos de feminino e de masculino ao mesmo tempo em que séo
centralmente implicadas com sua producdo, manutenc¢ao ou ressignificacéo.

No caso da nossa pesquisa, observa-se que as criancas veem o brincar de
forma simbdlica, a considerar o modelo social — simbolos e cddigos, normas e
institutos — que esta impregnado no cotidiano das pessoas, determinado suas
atitudes e comportamentos. Contrariando o modelo social preestabelecido, a
natureza do ato do brincar, segundo Marcellino (2006, p. 40), corresponde ao direito

de a crianca ser feliz e de estar alegre com as brincadeiras praticadas e que, “Dentro
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da experiéncia cultural, é importante destacar o papel da criatividade”, pois é no
brincar que a crianga “frui sua liberdade de criacdo” e explora novos formatos
independente de padrdes.

As préximas perguntas envolvem saber quais brincadeiras a crianga conhece

e do que ela mais brinca. As respostas foram:

Perguntas 3 e 4 — Qual nome das brincadeiras que vocé conhece? E do que vocé mais
brinca?

Entrevistado B:

- Futebol, pega-pega, esconde-esconde, varias coisas. Brinco de corrida, que nem, é s as
vezes, as que eu me lembro é s6 esconde-esconde que eu mais gosto de brincar. Porque
assim todo mundo meio cansado, como se dizer... d4 pra se esconder, cada dia descobre
um lugar novo para se esconde, faz uma corrida pra vé quem chega primeiro do pegador e
do que esconde.

Entrevistado C:

- Queimada, esconde-esconde. E gosto de brincar de tudo, bola, esconde-esconde, de
correr, galo choco.

Entrevistado D:

- Queimada, futebol, esconde-esconde e de mée da rua. Brinco muito dessas brincadeiras.

Fonte: A autora (2019).

De acordo com os trés exemplos demonstrados, B (menina), C (menina) e D
(menino), a maioria (99%) das criancas responderam que conhecem brincadeiras
como: futebol, bola, esconde-esconde, pega-pega, correr, mae da rua. E outras,
como os entrevistados, M (menina), S (menino) e J (menina), além das brincadeiras
citadas pela maioria, citaram também jogar video game, brincar no celular e
maquiagem. A partir das brincadeiras citadas, as criancas expressam que brincam
mais com as brincadeiras populares.

Constata-se nessa parte da entrevista que os entrevistados B (menina), C
(menina), M (menina) e J (menina) sdo todos do género feminino e que citam
brincadeiras definidas socialmente como brincadeiras de meninos, como a
bola/futebol. Os espagos e objetos do brincar ndo séo claramente definidos como
sendo para meninos ou para meninas, o que explica que a questdo de género € algo
nao definitivamente determinado. Constata-se que no ato do brincar qualquer padrao
social preestabelecido pode ser eliminado na perspectiva da crianga, mas, ao
mesmo tempo, segue com o0 padrédo quando se observa a fala a seguir.

Podemos citar o exemplo do entrevistado H (menino), que especifica a

brincadeira dizendo o seguinte: “- Brinco de varias coisas, pega-pega, esconde-
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esconde, varias brincadeiras. Brinco muito de pega, stop.”. E detalha ainda sobre a
brincadeira: “- Brinco assim... E tipo uma bola, uma pessoa fica com a bola na mao
e ai vocé escolhe um Camaro, uma Lamburguine, e o outro vai la e conta pra ele os
quais e vai la e conta os carros que foi escolhido, vai l& pegar a bola, os outros tém
que ficar parado e queimar com a bola. Brincamos em quatro pessoas. E quase todo
dia, menos os dias de prova”.

A fala do entrevistado H exprime claramente a questdo do determinismo a
questdao de género. Como se trata de um menino — género masculino, o
detalhamento da brincadeira explora brinquedos e brincadeiras consideradas como
para menino brincar, como bola, carro e correr. Noutro momento, no exemplo do
entrevistado D (menino), o brincar € com games, algo muito mais comum de se ver
entre os do género masculino, o entrevistado falou que gosta “muito”, mas brinca so
depois de brincar com as brincadeiras populares.

Na perspectiva do brincar as brincadeiras populares, 0 que se percebe ainda
€ que estas sdo mais realizadas e que sdo bem aceitas pelas criancas. E como
parte de nossa cultura, Marcellino (2006, p. 42) nos explica que “...], essas
brincadeiras fazem parte da historia da cultura brasileira, mostrando as diversas
influéncias que marcaram a formacdo e socializacdo das antigas geracdes. E
preciso, portanto, conservar sua memdaria, evitando que se percam”.

Além disso, as brincadeiras populares contribuem para o processo de
socializagdo. Destaca-se esse ponto porque na contemporaneidade, devido as
tecnologias e ao mercado consumidor e de marketing dos brinquedos eletronicos,
muitas criancas passam a substituir as brincadeiras populares por brinquedos
eletrbnicos e costumam, as vezes, brincar sozinhas, como no caso citado de um dos
Nnossos entrevistados, S (menino), que diz brincar de videogame e gosta muito. Além
disso, muitos pais preferem que os filhos brinquem em casa e assistam televisao,
brinquem nos celulares e videogames para ndo sairem a rua, devido a violéncia.

No caso da nossa pesquisa, observa-se que as brincadeiras populares sao
mais evidenciadas do que os jogos e brincadeiras eletronicas. Esse contexto pode
ser justificado pelo fato de a cidade de Piracicaba manter viva as manifestacoes
folcloricas da cultura caipira, como vimos em tépico anterior. No tocante a pergunta
“Em quais lugares vocé brinca e com quem?”, a maioria respondeu brincar na rua,
na rua do condominio e na pracga, seguido de brincar em casa e depois na escola.

Seguem o exemplo de trés entrevistas, A (menino), B (menina) e G (menina), que
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representam a maioria das criancas que brincam na rua, na rua do condominio e em

casa.:

Pergunta 5 — Em quais lugares vocé brinca e com quem?

Entrevistado A:

- Brinco na rua de vez em quando. Gosto de brincar com meus colegas da rua e meus
primos. Brinco em casa com minha irma de 4 anos também.

Entrevistado B:

- Brinco praticamente todos os dias nédo, digo, dia sim dia ndo. Eu ajudo a minha méae nas
tarefas de casa. Brinco com meus irmaos, primos e vizinhos. Na frente da minha casa tem
uma pracinha e a gente brinca.

Entrevistado G:

- Brinco na rua do condominio mesmo e com varios amigos. Ligo pra eles e eles vao brincar
comigo. Brinco de chinelo.

Fonte: A autora (2019).

Apesar de a maioria (95%) dizer que brinca na rua, um dos entrevistados faz
0 seguinte relato: L (menino): “Ah! brincar na minha rua € um lugar perigoso, passa
muito carro, eu brinco no quintal de casa ou em pracas. As vezes, na rua, Com meus
amigos, mas nao muito [...]”. O entrevistado E (menina), segue com 0 mesmo
pensamento e diz: “Brinco na escola e em casa, nao brinco na rua. A minha tia néo
deixa. Ela acha perigoso. De fato, tem bastante transito e bastante droga também.
Aqui (na escola) eu brinco, fico correndo [...]".

Além disso, a maioria brinca com os irmaos, primos e colegas/vizinhos, A
(menino), B (menina), N (menino), e O (menino). O brincar nas pracas e na escola,
apenas quatro entrevistados falaram que brincam nesses espagos, E (menina), M
(menina), O (menino). Todas as criancas enfatizaram que brincam com o0s
colegas/vizinhos, primos, irmaos, e poucos citaram o0s adultos como parceiros de
brincadeiras.

Schlindwein et al. (2017, p. 51) destaca o brincar na rua e nas pragas como
espacos positivos para socializagdo, ou seja, é onde “o ludico torna possivel o
convivio com o outro e com demais, existindo o encontro e confronto no brincar”. E
agui nesse momento constatamos que o brincar na rua inclui todas as criancas,
independentemente do género, interagindo entre si e explorando todos os espacos e
brincadeiras possiveis de realizar. O lado positivo desse tipo de brincar é a questao

da construcéo da autonomia e de sua afirmacgéo dentro de um grupo.
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Na perspectiva do espaco, parte disso, a crianca cria seu proprio ambiente
para fazer suas brincadeiras em areas livres, como andar de bicicleta, pular corda,
correr, esconder, jogar queimado. “O brincar’, nesses termos, “acontece em um
lugar singular e préprio”, pois, para realizar outras brincadeiras como: brincar de
boneca, maquiagem e até de brinquedos eletrdnicos, ja supde espacos mais
fechados, como o terraco, a sala, o quarto da casa, e jogar bola, basquete e outros
esportes, a brincadeira pode se organizar em quadras, espagos mais apropriados.
‘A manifestagdo ludica permite criar e limitar o espaco fisico e geografico onde
acontece o brincar infantil, seja com materiais ludicos estruturados ou nao
estruturados em suas diferentes manifestagoes”.

Quanto a sexta pergunta, “Brincar é importante para vocé? E por qué?”, a
maioria das criangas, ou seja, 15 (quinze) entrevistados responderam que acham
importante brincar, e alguns (C - menina, D - menino, F - menino, M - menina, R -

menina e T - menino) responderam porque brincar € importante:

Pergunta 6 (Parte A) — Brincar é importante para vocé? Por qué?

Entrevistado C:

- Sim. Porgue eu ensino meu sobrinho brincadeiras que ele ndo conhece, sabe... e porque
distrai também.

Entrevistado D:

- Sim, porque brincar me deixa alegre, eu me divirto. E isso. So.

Entrevistado F:

- Sim. E um jeito de me exercitar, fazer coisas novas, descobrir coisas novas, é bem legal.
Entrevistado M:

- Ahaa... de ta com os amigos, se divertindo. Por isso, eu gosto de brincar.

Entrevistado R:

- Sim. A gente pode se reunir com as pessoas.

Entrevistado T:

- Eu acho que brincar pra mim traz comunhao, vocé consegue brincar melhor, vocé esta em
comunhdo. Todo mundo da risada, gosta, cai no chdo, mas ta |a brincando. Pra mim, brincar
nao tem idade, a minha amiga que tem dezessete anos brinca comigo.

Fonte: A autora (2019).

Na Pergunta 6 encontramos respostas-chave para pensamos o significado do
brincar para as criangas, principalmente com a resposta do entrevistado D (menino),
que relata “Sim, porque brincar me deixa alegre, eu me divirto. E isso. S6”. Quando
o entrevistado D relata o sentimento de alegria, que € um sentimento abstrato e
subjetivo, expomos a importancia e o significado cultural que o brincar tem para as

criangas, somado ao relato do entrevistado T (menina), ao dizer: “eu acho que
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brincar pra mim traz comunhdo, vocé consegue brincar melhor, vocé esta em
comunhéo. Todo mundo da risada, gosta, cai no chdo, mais ta la brincando. Pra mim
brincar ndo tem idade, a minha amiga que tem dezessete anos brinca comigo”.

As criangas aprendem muito brincando, aprendem a ter e compartilhar suas
relacfes interpessoais, aprendem e ensinam a partir das brincadeiras. E a partir das
respostas de todas as criancas da Pergunta 6, o conceito da subjetividade contido
nas brincadeiras das criangas, cujas principais respostas somam a diverséo, a
reunido/ encontro, comunhdao, ou seja, tracos de aspectos culturais muito simbolicos
e subjetivos para as criangcas que convivem no contexto da contemporaneidade.
Destacamos, ainda, a importancia de encontramos ainda tracos de diversao e
comunhao e diversado no brincar, ante a especulagcdo material quanto ao consumo
exacerbado e usufruto de brinquedos e utensilios caros para a otimizacdo da
brincadeira. Pelas respostas das criancgas, o ato “livre” de escolha para o brincar se
mostra fundamental para compreender a dinamicidade cultural que cerca o brincar,
mas que, a0 mesmo tempo, sendo, a cultura algo dindmico, a tradicdo da

brincadeira popular permanece.

Pergunta 7 (Parte B) — Brincar é importante para vocé? Por qué?

Entrevistado H:

- Sim, ah, nado sei. Eu ndo penso muito, eu sé brinco.
Entrevistado I:

- Sim, mas nao sei dizer.

Entrevistado N:

- Sim, mas néo sei dizer por qué.

Fonte: A autora (2019).

Buscamos a fundamentacdo tedrica no conceito de lazer de Marcellino
(2004), ao dizer que o lazer é conceituado “como a cultura-compreendida no seu
sentido mais amplo-vivenciada (praticada ou fruida) no tempo disponivel”. O
caminho para explicar por que as criancas H (menino), | (menina), N (menino) néo
sabem dizer por que brincar é importante e a resposta da crianca H ser “eu ndo
penso muito, eu s6 brinco”, ratifica o conceito de lazer de Marcellino (2004), ou seja,
nao responderam ou ndo souberam dizer o porqué pelo fato de vivenciarem o
brincar sem ter outra justificativa, a ndo ser o carater desinteressado da acéo.

A sequéncia de Perguntas 7, 8, 9, 10, 11 ser& analisada em conjunto, ao final

da Pergunta 11. Quanto as Perguntas 7 e 8, Vocé conhece as cantigas de roda? E
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quais a crianca conhece, a maioria (H - menino, F - menino, D - menino), disse que
conhece as cantigas de roda e citaram algumas que conhecem e que ainda brincam.
E interessante atentar para a fala da crianca entrevistada F: “Eu ensino algumas
brincadeiras pra ela ou ela aprende algumas brincadeiras”, o que significa que as

cantigas de rodas séo transmitidas culturalmente.

Perguntas 8, 9 e 10 (Parte A) — Vocé conhece as cantigas de roda? Quais cantigas de roda
vocé conhece? Vocé as recita?

Entrevistado D:

- Sim. Brinco da brincadeira do A e do patino feio. Vocé vai tocando a cabecga e toca a
cabeca e fala ganso e fica no meio até ficar todo mundo. Pato-pato e fala ganso em circulo e
vai correndo.

Entrevistado F:

- Sim, ehhh, roda-roda, cirandinha, porque eu acho que s6 essas duas que eu lembro.
Canto para minha irmézinha. Eu ensino algumas brincadeiras pra ela ou ela aprende
algumas brincadeiras.

Entrevistado H:

- Sim. Roda, roda, roda... (fala cantada).

Fonte: A autora (2019).

No entanto, algumas criancas, como as B (menina), S (menino) e N (menino),
por exemplo, disseram que ndo conhecem as brincadeiras de roda. E outras, E

(menina) e R (menino), disseram n&o gostar dessa brincadeira:

Perguntas 11, 12 e 13 (Parte B) — Vocé conhece as cantigas de roda? Quais cantigas de
roda vocé conhece? Vocé as recita?

Entrevistado B:

- Nao.

Entrevistado E:

- N&o conheg¢o muitas néo.

Entrevistado R:

- N&o gosto de brincar dessa brincadeira, nao.

Fonte: A autora (2019).

Observa-se que a maioria, quinze entrevistados (A - menino, C - menina, D -
menino, E - menina, F - menino, G - menina, H - menino, | - menina, L - menino, M -
menina, N - menino, O - menino, R - menina, S - menino e T - menina), disse
conhecer “Sim” as brincadeiras de roda, mas poucas admitiram brincar ou souberam
dizer o nome das brincadeiras. E apenas cinco (B - menina, E - menina, N - menino,

R — menina e S - menino) responderam que nao conhecem as brincadeiras de roda
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ou nao gostam de brincar de roda. Poucas criancas recitaram trechos da cantiga de
roda (F - menino). Podemos concluir que, mesmo dizendo que ndo gostam das
cantigas de roda, elas as conhecem, isso porque esta na historia cultural e no
cotidiano dessas criangas.

Sobre a Pergunta 10, esta € direcionada para que a crianca recite as cantigas

de roda que conhece:

Pergunta 14 — Vocé é capaz de recita-las nesse momento? Em positivo, as recite. Quais
cantigas vocé conhece?

Entrevistado A:

- Sim. Palma, palma, palma, Pé, pé, pé, Roda, roda, roda, Caranguejo peixe é...
- Sabe, eu tenho uma irma de quatro anos. Hum hum... eu brinco com ela.
Entrevistado F:

- As vezes, na escola a gente dica brincando.

- Roda, Roda, Roda, Pé, Pé, Pé, Roda, Roda, Roda, Caranguejo Peixe é...
Entrevistado L:

- Ciranda, cirandinha, vamos todos cirandar...

Fonte: A autora (2019).

As criangas A (menino), F (menino), H (menino), | (menina), O (menino), e T
(menina) citaram e cantaram as cantigas mais populares, “como palma, palma,
palma”; “ciranda, cirandinha”; “roda, roda, roda” e “cai, cai, baldo”. Ja as criancas B
(menina), D (menino), E (menina), J (menina), M (menina), N (menino), R (menino) e
S (menino), ndo responderam a pergunta e as criangcas C (menina) e G (menina)
disseram que néo iriam recitar. Quando perguntadas sobre: Vocé brinca de cantiga

de roda? E onde?, a maioria disse que brinca, mas, as vezes.

Pergunta 15 (Parte A) — Vocé brinca de cantigas de roda? Sim? Nao? Onde?

Entrevistado A:

- Sim. Poucas vezes. Brinco de “Palma, palma, palma, Pé, pé, pé, Roda, roda, roda,
Caranguejo peixe é...”.

- Sabe, eu tenho uma irmé de quatro anos. Hum hum... eu brinco com ela.

Entrevistado D:

- As vezes brinco, mas é raro.

Entrevistado F:

- Ehh, de vez em quando. As vezes, na escola a gente fica brincando.

Fonte: A autora (2019).

Algumas criancas, como as B (menina), G (menina) e R (menino), disseram

gue nao brincam ou ndo gostam de brincar com brincadeiras de roda.
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Pergunta 16 (Parte B) — Vocé brinca de cantigas de roda? Sim? Nao? Onde?

Entrevistado B:

— N&o brinco com brincadeiras de roda. Que eu me lembre, néo.
Entrevistado G:

- Nao, cantigas nao.

Entrevistado R:

- Nao gosto de brincar de cantiga de roda.

Fonte: A autora (2019).

Algumas criangas (D - menino, E - menina, F - menino, G - menina, | - menina
e J - menina) falaram que brincam, “as vezes” brincam, e quando brincam é somente
com seus irmaos e primos menores. Outras criancas (A - menino, C - menina, | -
menina, J - menina, M - menina e T - menina) responderam que brincam. Registra-
se aqui a fala do entrevistado G e de sua satisfagdo em cantar para criancas
menores: “— Ehhh, de vez em quando e com minha priminha ta, de quatro anos, que
eu vejo ela, mas néo é todo dia que vejo ela. Canto porque ela fica feliz, eu fico feliz,
porque ta brincando e ta com a prima”.

Com relacédo as Perguntas 7, 8, 9, 10 e 11, as cantigas de roda sdo mais
evidenciadas na infancia menor, entre zero e cinco anos de idade, e conforme idade
de cada grupo, o contato com o brincar de roda vai desaparecendo e abrindo espaco
para outros tipos de brincadeira (NICOLAU; DIAS, 2003). O brincar de roda esta
muito associado ao aprender algo — conhecer letras, nimeros, palavras e frases, e
geralmente possuem letras faceis de aprender (GASPAR, 2010), por isso criancas
maiores nao gostam, ou ndo querem mais fazer essa brincadeira, ou mesmo sentem
vergonha de falar que brincam.

Maffioletti (2004, p. 37) aborda essa questdo enfatizando a
compreensao/conceito social e cultural dada as cantigas de roda. Por se tratar de
uma atividade ladica, sempre dinamica e funcional, “cumpre o papel de satisfazer as
necessidades afetivas, intelectuais, morais, sociais ou de pura expressao corpérea e
mental. As criangas brincam com as cancdes e através delas entram no universo
dos cdédigos sociais”. As cantigas de roda trazem varios significados a partir das
letras, como medo, alegria, tristeza, criando para cada um que as escuta e canta
sentimentos e aprendizagens diferentes. A crianca que brinca de roda tem
possibilidades de obter experiéncias culturais, relacdes espaciais e afetividade,
podendo ocorrer entre 0s seus (pais, irmaos e primos) e com outros (colegas de

escola e vizinhos), por exemplo.
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Observou-se ainda que na Perguntas 10 e 11, um namero significativo (B -
menina, D - menino, E - menina, J - menina, M - menina, N - menino, P - menino, R -
menina e S - menino para a Pergunta 10 e B - menina, C - menina, D - menino, E -
menina, F - menino, J - menina, M - menina, N - menino, O - menino, S—meninoe T
- menina para a 11), totalizando quatorze criancas que tiveram dificuldade de
responder as perguntas: Vocé é capaz de recita-las nesse momento? Em positivo,
as recite. E vocé brinca de cantiga de roda? Sim? Nao? Onde?

Portanto, compreender culturalmente o brincar, sob a perspectiva da crianga
em uma sociedade contemporanea, indica que o brincar de criancas em idade
escolar, principalmente no que tange as cantigas de roda, evolui a medida que
crescem, pois novas brincadeiras sao acrescentadas ao rol de conhecimentos,
requerendo novos e complexos movimentos, pensamento critico, ampliacdo dos
conhecimentos e acesso as regras de comportamento.

Na perspectiva do brincar e na questdo de género, as criancas ndo parecem
se deter a um padrdo para realizar as brincadeiras. Elas brincam
independentemente do género e modelo/padrdo que ocupam na sociedade. Os
géneros (feminino e masculino) gostam de brincar e brincam de qualquer
brincadeira, bastando elas quererem e se sentirem aceitas na brincadeira pelos
demais. O brincar apresenta-se como algo livre de pré-conceitos estabelecidos.
Meninos e meninas brincam de bola, de futebol, de correr, de salédo, de bicicleta,
enfim, daquilo que as deixam felizes e que as fazem parte de um grupo.

Bosco (2007, p. 60), estudando sobre a crianca, o brinquedo e a tecnologia, e

a contemporaneidade, ressalta que:

Na medida em que cresce e que adquire maturidade neuronal com o
consequente maior controle dos movimentos, 0s objetos ao seu alcance
passam a fazer parte das brincadeiras e do conhecimento do mundo que a
cerca. A curiosidade de saber como as coisas funcionam é um dos motivos
gue a levam a esta exploracdo, e as mdos sdo o instrumento possivel
entéo.

Portanto, a forma embaracada com que algumas criancas demonstram
durante as entrevistas quando perguntado sobre cantigas de roda, é resultado dessa
maturidade. A brincadeira da cantiga de roda torna-se produto do passado, e como
tal, mesmo parte do brincar, esta no subconsciente da crianga em todo momento,

principalmente quando algumas citam que cantam para seu irmao, irma ou primos
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mais novos. No consciente coletivo, ora o brincar de cantigas de roda é uma
atividade para criancas em idade minima, ora é lembranca do passado, mais que
pode ser recordada a qualguer momento.

Conceicédo (2010), sobre os olhares, encontros e brincadeiras, diz que as
cantigas de roda produzem na primeira infancia o contato inicial entre o faz de conta
e a realidade. Acrescenta a autora que é importante considerar a fase (idade) da
crianga, seu perfil e nivel de interesse, a fim de trazer, a partir da perspectiva de
aprendizagem e desenvolvimento de habilidades, para aquisicbes cognitivas,
emocionais e sociais, brincadeiras que as estimulem e explorem sua criatividade a
partir de cada nivel (maturidade) de desenvolvimento.

Sob a perspectiva do brincar, isto €, fora do campo das obrigacdes, a partir do
controle sobre a atividade ladica (o brincar dirigido), a crianca de 7 aos 12 anos, por
exemplo, costuma ter interesses por brinquedos e brincadeiras mais complexas e
tecnoldgicos, ndo tendo tanto mais afinidade com as brincadeiras de roda. O brincar
para a crianga mais “velha” esta mais proximo do brincar com jogos, pois demanda
raciocinio, disputa e intensa interatividade. Nessa fase ela também comeca a
escolher seu grupo e tem maior acesso a outros em espacos diversos (escola, casa,
rua/comunidade), tendo certa consciéncia sobre a necessidade de construcdo da
prépria identidade (SOSA, 2017; BECKER, 2017).

No ambito do brincar (ludicidade), a literatura estudada diz que a brincadeira
de roda, ou a cantiga de roda, apresentam similaridades e sao produtos do folclore,
e, sobretudo, apresentam contetddos importantes para a formacéo social e cultural

da crianca. A respeito disso, segue o0 que Brito (2003, p. 49) retrata:

As cantigas de ninar, as can¢@es de roda, as parlendas e todo tipo de jogo
musical tem grande importancia, pois € por meio das interacdes que se
estabelecem. [...]. Os movimentos de troca e comunicag&o sonoro-musicais
favorecem o desenvolvimento afetivo e cognitivo bem como a criacdo de
vinculos fortes tanto com os adultos quanto com a musica.

O tema “Cantigas de roda” é a representacdo de uma musica revelada em
forma de brincadeiras e/ou canc¢des de roda, que leva a reflexdo sobre a musica e o
papel musical na escola para as criangas e sua importancia. Por isso, segundo o
Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil (RCNEI, 1998), a musica,

como area de conhecimento, deve ser integrada as demais areas do saber.
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A integracdo entre os aspectos sensiveis, afetivos estéticos e cognitivos,
assim como a promocao de interacdo e comunicacdo social, conferem carater
significativo a linguagem musical. Uma das formas importantes de expressao
humana, o que por si so justifica sua presenca no contexto de educagdo de um
modo geral e na educacdao infantil, particularmente (BRASIL, 1998, p. 45).

Cantar e recitar cantigas de roda estabelece contatos e induz a um estado de
contemplacao de um passado vigente na sociedade contemporanea, mesmo que ele
esteja ainda presente na memdéria dos mais velhos. No entanto, cabe ressaltar que €
essa memoria que contribui para que as cantigas de roda ndo sejam esquecidas
totalmente e ainda sejam recordadas e recitadas pelas criancas, lembrando que
nessas cantigas ha uma juncao de poesia, musica e danca.

A observacdo desse resultado perpassa pelo sentimento de timidez da
crianca admitir que gosta ou que ja brincou de cantiga de roda. Segundo Qvortrup
(2010), o gosto e o habito de brincar encontrado nas criancas partem de uma
natureza estrutural geracional, influenciando diretamente no desenvolvimento do
brincar e nas brincadeiras que cada etapa da vida leva ao lazer, ou seja, quanto
maior idade, a crian¢a vai adquirindo mudancas na forma de brincar, os tipos de
brincadeira vdo modificando, ou seja, hovos contextos, novas brincadeiras. Conclui o

supracitado autor:

E sensato acrescentar, no entanto, que as categorias geracionais n&o
sofrem ou lidam com o impacto dos parametros da mesma maneira. Elas
estdo em posicBes diferentes na ordem social. Meios, recursos, influéncia e
poder estdo distribuidos de maneira diferente entre as categorias, cujas
habilidades para enfrentar os desafios externos consequentemente variam.
[...], as categorias podem discutivelmente ter interesses especiais, o0 que
levanta a questdo de como os interesses sdo satisfeitos, promovidos e/ou
evitados, ou seja, a questdo de o que é, em termos gerais, chamado de
conflito de geragBes e como ele é abordado ou solucionado (QVORTRUP,
2010, p. 638).

E fato destacar que o brincar, sua importancia, formatos e elementos
geracionais sao integrantes que ora permitem, ora limitam o brincar. A apropriacéo
do brincar, na perspectiva da infancia, torna cada sujeito proprio e singular no
contato com o mundo. E, como bem colocado por Boccia e Lauriti (2014, p. 115): “As
brincadeiras de rua, jogos, as rodas ndo desapareceram”, apenas “ha outros modos

de brincar”, refazendo a ludicidade.
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A importancia do brincar no contexto das entrevistas sugere atentarmos as
formas como as criangas brincam, onde e com quem. Quando a criancga brinca, ela,
no geral, sempre brinca em algum lugar e com alguém, contudo, ela também pode
brincar sozinha, algo muito comum com criangas pequenas (MAFFIOLETTI, 2004).
Como o nosso publico de entrevistados séo criancas entre 11 e 12 anos de idade, o0
brincar torna algo mais complexo, trazendo significados sociais diferentes.

Segundo Bleger (1987), a linguagem ndo é apenas um meio de obter
informacdo, mas também um meio de evitar. Nesse sentido, a entrevista com
criancas é uma técnica ainda relativamente pouco explorada na literatura, inclusive
porque, usualmente, pensa-se a crianga como incapaz de falar sobre suas proprias
sensacdes, motivos e inspiragcdes. Muitas vezes, as respostas tendem a ser e se
agrupar em “Sim”; “Muitas vezes”; “N&o”; “Quase nunca’; e “As vezes’, e “Muitas
vezes”, assim, as tentativas de exploracdo podem resultar em respostas induzidas
e/ou inconsistentes.

O controle social esta contido no fato de que as brincadeiras de rua e na rua
sdo pouco exploradas devido ao aspecto “violéncia” e, ao mesmo tempo, as criancas
expressam vergonha ao citarem que brincam por meio das cantigas de roda, isso
pode ocorrer por haver inconsciente e/ou conscientemente o controle social acusado
pelo outro de ndo haver a verbalizacdo e a atuacao desse tipo de brincadeira.

Cada crianca traz praticas sociais e tradicbes culturais musicais,
historicamente produzidas no seu contexto histérico, e ainda bebé ja percebe as
variacfes ritmicas e muda seus comportamentos, como, por exemplo, ao ouvir uma
cancao de ninar conhecida. “O canto é a estruturacdo musical da palavra, portanto,
organizacdo temporal de ritmos, frequéncias e timbres que demonstram a profunda
tessitura da palavra” (SANTOS, 2004 apud SCHERER, 2010, p. 248).

Quando tratamos das brincadeiras de roda e o brincar das criancas
entrevistadas, Fernandes (2003) afirma que existe diversdo por intermédio das
atividades folcldricas, mas, por ora, ainda existe uma mentalidade que se mantém
viva e que revigora os pensamentos do ser humano. Coloca ainda em seu texto

“Educacao e folclore” que existe diversao nas atividades folcléricas, mas:

[...] existe também, uma mentalidade que se mantém, que se revigora e
orienta o comportamento ou as atitudes do homem, visto que por seu
intermédio ndo s6 participam de um sistema de ideias, sentimentos e
valores, mas, pensam e agem em funcdo dele, quando as circunstancias
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exigem. Para esse autor, se as criangas continuam a ‘brincar de roda’, esse
folguedo preserva para elas toda significacdo e a importancia psicossocial
que teve para as criangas do passado. Nao se trata de uma ‘sobrevivéncia’,
literalmente falando, mas de continuidade sociocultural (FERNANDES,
2003, p. 66).

Desse modo, acreditamos que a musica folclorica pode ser utilizada para
contribuir nessa apropriacdo e a crianca ensaia para a vida adulta. Fernandes (2003)
enfatiza, em primeiro lugar, no ambito da interacdo, que a atualizacdo da brincadeira
de roda exige todo um suporte estrutural, fornecido pelas acdes e atividades das
criangcas. Ha tarefas preestabelecidas a executar, e para realizi-las, segundo os
modelos consagrados, é preciso organizar coletivamente o seu comportamento. Em
segundo lugar, no ambito da apropriacdo, os brinquedos envolvem composicées
populares e gestos convencionais, que conservam algo mais que “férmulas mortas”,
mantém representacées da vida do homem, dos sentimentos e dos valores, e
colocam as criangas em contato com um mundo simbdlico que se perpetua por meio
dessa atividade.

A crianga se prepara para a vida. De um lado, aprende a agir como um “ser
social”’: ao cooperar e a competir com seus iguais, a se submeter e a valorizar as
regras sociais existentes na heranca cultural; e, de outro, apropria-se de técnicas,
conhecimentos e valores que se acham objetivados culturalmente.

Com a cultura das brincadeiras de roda, a crianca tem a oportunidade de
exercitar suas habilidades, de compartilhar alegria, afeto e aprovacdo dos amigos,
enfim, exercitar a sua capacidade de socializacdo. Ao longo do percurso histérico,
essas brincadeiras transmitem historias, lendas e a cultura de um determinado pais
ou regido, consolida-se também o vinculo afetivo das geracgfes, que, ao dar as maos
numa brincadeira de roda, cantam e dancam juntas, falando a mesma linguagem,
apesar da mudanca dos tempos.

Essas brincadeiras e cancdes populares, como sdo chamadas, ndo sé&o
individualistas nem seletivas, nem ativam a erotizagdo, mas, sim, contribuem para a
socializacdo da crianca, estimulam a imaginacéo e a criatividade. Pelo fato de ndo
terem nada pronto, permitem a criancga transformar-se em um instrumento vivo, com
sua voz e seu corpo. E importante lembrar, ainda, que o brincar é a atividade
principal do educando na Educagéao Infantil, como aprendemos com Leontiev (1978),

e que por meio da brincadeira ela entra em contato com o mundo, mais conhece,



134

mais desenvolve o0 seu pensamento e mais interpreta as relagbes humanas que

vivencia.

5.1.3 As observacgfes na Rua Elias Fausto e no Parque da Rua do Porto em
Piracicaba (SP)

5.1.3.1 Rua Elias Fausto

E importante ressaltar que a proposta inicial era observar dez criangas. No
entanto, conseguimos acompanhar apenas seis criancas com idade entre 11 e 12
anos. As criancas observadas foram as mesmas que fizeram as entrevistas. A partir
disso, foram feitas observagbes na Rua Elias Fausto, em Piracicaba (Figura 17).
AlteracOes feitas para seu conhecimento.

Figura 17 — Foto da Rua Elias Fausto em Piracicaba/SP

Fonte: Acervo pessoal (2019).

No local de observagédo (Figura 17), identificou-se que a rua é larga, com
grande fluxo de carros parados ou em movimento, e casas como vizinhancga. Ao final
da rua existe uma quadra de esporte. Nesse trecho, ha uma quadra de esporte
proxima das residéncias que serve para as criangas brincarem de bicicleta e correr.

Além disso, observou-se que existe um espaco para se jogar bola, esporte muito
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praticado por seus frequentadores. Nesse espaco ndo ha brinquedos publicos
(Figura 18).

Figura 18 — Quadra de esporte da Rua Elias Fausto em Piracicaba/SP

Fonte: Acervo pessoal (2019).

Vale ressaltar que durante a observacdo da brincadeira na rua, poucas
meninas estiveram entre as criang¢as observadas.

O primeiro encontro ocorreu no dia 6 de junho de 2019, no periodo da tarde e
apos o retorno das criancas da escola. As criancas que se propuseram a participar
da pesquisa estavam na quadra, mas nao tinham grande expressao de satisfacao
guanto ao brincar e faziam passes de bola e tiro ao gol, enquanto outras criancas
andavam de bicicleta. Observa-se a falta de um lider entre as criancas para
organizar um jogo.

As criangas encontradas na quadra tinham entre 10 e 12 anos. Nesse espago
ha duas quadras e um grande espaco livre de grama (Figura 19), que ndo € muito
explorado pelas criancas, sendo utilizado apenas como um espaco para pequenas
corridas de deslocamento de um espaco a outro.
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Figura 19 — Area externa da quadra

Fonte: Acervo pessoal (2019).

A relacdo entre o espago da rua e crianga, apesar da existéncia de uma
vizinhancga repleta de carros parados na porta e a presenca de grande fluxo de
carros, além de arvores e plantas nas portas de casa, as crian¢gas aproveitam cada
espagco. Sobem em arvores, se escondem atras dos carros, brincam de bicicleta,
sobem e dessem a rua correndo — pelas calcadas, pelo meio da rua, sempre sob os
olhares atentos de alguns pais e/ou responsaveis (Figura 20):
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Figura 20 — Crian¢as andando de bicicleta, saindo do espaco reservado das quadras,
préximo a Rua Elias Fausto — Piracicabana (SP)

Fonte: Acervo pessoal (2019).

As criancas observadas na Rua Elias Fausto brincam de forma mais intensa.
Elas brincam de bola e os gestos expressos pelas brincadeiras apresentam vestigios
de um jogo popular, como a queimada, o futebol, drible, bobinho com a mé&o. Nao
houve segregacdo de raca ou género e as criangas brincavam apenas com um
material — a bola (Figura 21). A criatividade fazia parte das brincadeiras, como 0 uso

de chinelos para demarcar o gol.

Figura 21 — Criangas brincando de bola na Rua Elias Fausto — Piracicaba (SP)

Fonte: Acervo pessoal (2019).
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O brincar de forma livre ou descontraida era observado no olhar alegre das
criancas, mas, ao mesmo tempo sob os olhares preocupantes dos pais, quanto a
sua seguranca devido o grande fluxo de carros que passam pela rua. Relataram que
0s vizinhos né&o interferem na brincadeira, porque a bola batia contra os carros
parados e contra as arvores e plantas da rua. Mas as criangas estabeleceram entre
si a brincadeira a ser manifestada e se jogavam e caiam em meio a brincadeira,
entravam, por vezes, debaixo do carro para pegarem a bola.

Observou-se que o brincar na rua € uma prética frequente por essas criangas,
muito mais do que o uso do celular, ou outras formas de jogo. Durante conversa com
0s pais, isso foi confirmado.

No segundo encontro, que ocorreu no dia 11 de junho de 2019, as criangas se
reuniram na rua para empinar pipa. No entanto, a observagao ndo ocorreu porque o
local em que iriam empinar pipas era outro, estando fora do espaco da pesquisa. A
informacédo foi dada por uma das mées dos garotos que estiveram no primeiro
encontro.

Apesar do desencontro ocorrido no segundo dia de observacao, registra-se
aqui que, durante as brincadeiras de rua as criancas mostram satisfacdo em brincar
na rua e muita alegria. E no brincar na rua que as criangas conversam e se
relacionam, compartiiham brinquedos (como a bola, o nosso exemplo). As
brincadeiras observadas revelaram indicios de brincadeiras populares como
gueimado, jogo de bola, bobinho, pega-pega.

Devido ao fato de o segundo encontro ndo ter ocorrido, a pesquisadora
realizou mais duas visitas a Rua Elias Fausto, uma no dia 14 de junho e outra no dia
15 de junho, sexta e sabado, respectivamente. No dia 14 de junho, uma sexta-feira,
as criancas brincavam na rua de bicicleta, mée da rua, futebol e queimada, nesse
dia estavam entre o grupo de criancas duas meninas, uma de 11 e outra de 12 anos.
Relataram que esse € um dia em que tem mais colegas para compartilhar as
brincadeiras e que visitam uns aos outros em suas casas para também brincar.

O mesmo ocorreu no sabado, dia 15 de junho, em que todos se encontram
em casa, as criangas conseguem se encontrar na rua e estdo mais disponiveis para
brincar em qualquer horéario. Alguns pais se mantém vigilantes dos seus filhos e dos
vizinhos. O sentimento de solidariedade € observado entre os pais e/ou

responsaveis, um ajudando o outro a observar as criancas. Em geral, os pais
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sempre estdo solicitos a deixa-los brincar na rua, e as brincadeiras continuam sendo
andar de bicicleta, futebol, pega-pega, bobinho.

Vale ressaltar que algumas meninas relataram brincar mais em casa. As
brincadeiras mais comuns entre elas sado de imitacdo, imitam ser cabeleireira,
maquiadora, boneca (Barbie), donos de casa (lavam lougas, fazem “comidas”),
brincam de super-herdis, corrida, pega-pega corrente, mamae-filhinha, lanchinho,
mocga e secretaria. Durante os relatos, uma das criancas disse que 0sS meninos
também compartiiham das mesmas brincadeiras, viram cabeleireiros, super-herdis e
0 que mais a imaginacao permitir realizar durante as rela¢des. E tudo aquilo que a
imaginacao permitir.

A pesquisadora solicita que uma das meninas explique a brincadeira “Méae da
rua”. Ela explica que se faz um circulo com uma média de 14 jogadores e um (1)
jogador fica na calcada. O jogador que esta na calcada precisa atravessar o circulo
sem ser pego; se for pego ele fica preso, outra crianga fica na calgcada e precisa
salva-lo. Assim, quanto mais criancas brincam, melhor € a brincadeira.

Nesse jogo observamos a amplitude do sentido, a euforia (gritaria), o
sentimento de medo de ser pego e a vontade de ganhar. Quanto as brincadeiras que
entram o jogo da imitacdo, como brincar de casinha, maquiagem, cabeleireiro, entre
outras, as criancas comeg¢am a imitar os adultos.

De acordo com Marcellino (2006, p. 13-4), a crianga que brinca nos
momentos livres, torna isso um lazer (momento apenas para brincar) distanciado das
obrigacdes diarias e com valores preestabelecidos e que defende como o0 momento
para descansar, distrair-se, entreter-se. Segundo o0 autor, ‘0 descanso e o0
divertimento sédo valores comumente mais associados ao lazer”. Além disso, o lazer
€ democréatico porque democratiza o espaco e as ideias, € onde surgem as
brincadeiras, sejam elas populares ou modernas; o que importa € brincar.

E quando pensamos no brincar na rua, tomando como base as concepcgdes
de Marcellino (2006), € de suma importancia considerar os espac¢os urbanos como
ambiente gratuito e organizado para a pratica do brincar, sendo locais que deveriam
ser construidos para estimular o valor das brincadeiras populares e a transmissao da

cultura.
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5.1.3.2 Parque da Rua do Porto em Piracicaba (SP)

Apbs a observacgéo do brincar na Rua Elias Fausto, seguimos com a pesquisa
para observar as criangas no Parque da Rua do Porto, em Piracicaba/SP. Do
trabalho de Libardi e Lopes da Silva (2014) extraimos as seguintes informacdes: de
acordo com o panfleto “Trilha no Parque”, organizado pela Prefeitura de Piracicaba,
em parceria com a Secretaria Municipal do Meio Ambiente (SEDEMA) e o Instituto
de Pesquisa e Planejamento de Piracicaba (IPPLAP), o Parque da Rua do Porto,
com seus 250mil m?, teve seu inicio em 1973, quando a prefeitura desapropriou uma
regido que naquela época encontrava-se ocupada por olarias, que extraiam argila
para fabricacéo de telhas e tijolos. Em 1970, algumas a¢des importantes ocorreram,
como a implantagdo do lago, a criacdo da Area de Lazer do Trabalhador e a
abertura da Rua Antbnio Correa Barbosa, afastando o trafego intenso das
proximidades do rio. Em 1988, através das obras realizadas, se torna o que é hoje,
um dos locais turisticos de Piracicaba, sendo um importante espaco de lazer da
cidade, que recebe grande numero de frequentadores e visitantes. O parque da Rua
do Porto recebe criancas aos fins de semana, sendo seu maior contingente aos
domingos.

Constatamos que as criancas com faixa etaria de dez a doze anos estdo mais
propicias a brincar na rua, mesmo com os eventuais “perigos” que esta possa
oferecer. J& no parque, as criancas estdo cercadas pelos pais e, por sua vez, em
sua protecdo, mas, aparentemente, se formos analisar sem um carater de
julgamento, as criancas estdo em um universo seguro e apropriado para o brincar,
como o uso de equipamentos especificos para a pratica fruida do lazer, como os
brinquedos.

Note-se que esses brinquedos também podem educar a crianca porque
induzem ao trabalho do equilibrio, ao contato mais manual com a terra, a
experiéncia da fantasia no esconde-esconde, dentre outras manifestacdes e formas
de brincar, além da socializacdo com outras criancas e adultos. Quando falamos em
grupos distintos de criangas, caracterizamos as que brincavam em forma de
piquenique, no qual portavam almofadas e tapetes. Em contraposi¢cao a outro grupo

gue rolava pela areia, outras em que seus rostos se misturavam na areia e outras
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sobre o olhar atento, altivo e cuidador dos pais, quando participavam das
brincadeiras.

Ha uma imensidédo de arvores no parque da Rua do Porto que poderiam ser
exploradas pelas criancas, como a préatica de subir em arvore, ou mesmo empinar
pipa com 0s amigos, mas somente uma pratica foi presenciada nesse periodo de
observacéo, a pratica de subir na arvore.

A crianga demonstrava muita curiosidade e interesse em subir e explorar o
ambiente da arvore, mas os pais demonstravam-se amedrontados e preocupados
com tal interesse da crianca. Por fim, a crianca subiu na arvore com a ajuda da mae,
gue a observava com o olhar esguio.

As criangas no parque brincam de diferentes formas. Correm, se deslocam de
um espaco a outro e estabelecem espacos de socializagdo. Mas, presenciamos uma
cena em que as criancas se deslocavam em forma de corddo humano, o que mais
parecia uma fila das criancas em momento escolar, em um ambiente em que
possivelmente era para ser uma pratica do contexto do lazer.

O lazer constitui um espacgo que possibilita a crianca se desenvolver. Como
“composigdes livres”, torna-se espaco de acédo integrada, em que permite se atuar,
planejar ou executar as brincadeiras de modo qualificado (PEREIRA, 2017).

E durante as brincadeiras que os sentidos e significados surgem e acabam
formulando o carater da crianca. Quando as crian¢as brincam na rua e ao ar livre,
varios sentidos sao despertados como a liberdade e as sensibilidades. Segundo
Oliveira (2002), entre todos os tipos de espaco, € 0 espaco publico, espaco de
todos, que proporciona uma fonte de estimulos, riguezas, conhecimentos,
aprendizados, inter-relacionamentos, e desempenha um importante papel no
processo de sua formacdo, lugar este que é a rua, 0 espaco publico que
encontramos por toda a cidade. A autora continua a considerar que o espaco urbano

é fundamental para a formacao social da crianca.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O tema “Entre cancbes e brincadeiras: a construgcdo do brincar de criancas
piracicabanas” teve como objetivos: 1) identificar e analisar as cantigas de roda e as
brincadeiras populares a partir de um referencial misto que reune estudos do
folclore, do lazer e da cultura; 2) identificar e analisar o folclore no contexto do
municipio de Piracicaba (SP) e 3) identificar e analisar os significados do brincar
para as criangas piracicabanas e conhecer as cantigas de roda e brincadeiras que
fazem parte do acervo cultural dessas criancas.

De acordo com os estudos e considerando os pressupostos langados na tese,
confirmamos que o folclore € um elemento presente nas brincadeiras de criangas
piracicabanas, quando observamos que elas conseguem citar as brincadeiras e
cantigas de roda populares e que foram transmitidas de geracédo a geracao; que as
criancas piracicabanas atribuem um conjunto de significados as brincadeiras que
vivenciam, associado ao prazer, momento de extrema alegria e de sociabilidade;
gue o folclore e o lazer sédo elementos a serem tratados por processos educativos de
maneira sistematica e assistematica, pois contribui para o desenvolvimento pessoal,
social e cultural da crianca.

Buscamos na analise do folclore como um elemento da cultura historicamente
situado, a busca de uma compreensdo da educacdo para o folclore a partir da
educacdo para e pelo lazer, por meio da educacéo sistematica e assistematica e
compreendé-lo como uma acdo que se perpetua e se faz saber no jogo, na crencga,
na lenda, no rito, no mito e nas manifestacdes religiosas.

Os principais resultados das observagfes nos indicam que as brincadeiras
populares, em destaque a queimada, o futebol, o bobinho com a mé&o e o drible,
fazem parte do repertério de atividades vivenciadas e experienciadas pelas criancas
piracicabanas. Destacamos que muitas dessas brincadeiras tiveram influéncia dos
povos que colonizaram e foram escravizados no Brasil e, com isso, deixaram seus
tracos para as brincadeiras vividas pelos adultos e repassadas as criancas. Além do
mais, as criancas brincam em espacos destinados a pratica e vivéncia do lazer como
0 espaco do parque da Rua do Porto, umas com praticas mais livres e outras, assim
como na Rua Elias Fausto, sob o olhar curioso e atento dos pais; no entanto, ndo é

por isso que se deixa de experienciar a brincadeira.
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Nossos principais achados levam-nos a atentar para os significados pelos
quais as criancas brincam, ou seja, brincam porque € divertido, brincam porque
gostam, porque é legal etc., se pensa o0 brincar presente na vida da crianca. S&o
criancas que se expressam em VArios meios como a rua, lares, escola.

As criancas observadas, portanto, brincam pela simples pratica do lazer, e,
apesar da acentuacao urbana, ainda manifestam o brincar na rua, com a permissao
dos pais que um dia também foram criancas e sabem quais sentimentos s&o
apreendidos quando se brinca em espacos além dos muros de suas casas. O que
se caracteriza € que culturalmente os espacos destinados ao brincar estdo sendo
ocupados por casas, predios, lojas, shoppings e estacionamentos, por exemplo, 0
gue exige meios e ideias criativas e construtivas para uma maior interacdo do
brincar no espaco da rua.

E considerando as brincadeiras populares e as cantigas de roda, elas se
fazem presentes na memdria e na atuacdo do brincar das criancas entrevistadas e
observadas, e, além disso, a imaginacdo e a fantasia compdem o repertério de
brincadeiras dessas criangas. Assim, o estudo demostra claramente que a crianca
que brinca consegue trazer na memoria todas as brincadeiras ensinadas e que
fazem parte de sua cultura e experiéncia social.

A partir disso, compreender a educacao para o folclore € compreender que a
tradicdo do brincar é essencialmente importante para a formacéo social e pessoal
das criancas e que muitas das manifestacdes folcléricas apresentadas no estudo
apresentam tracos de tradicdo, que se permeiam em geracdes, e a segunda
geracao comeca com as criangas.

Diante do exposto, os dados da pesquisa de campo confirmam a pesquisa
bibliografica: os significados do brincar para as criancas investigadas vao ao
encontro do conceito de lazer de Marcellino (2010), jA que as criancas vivenciam a
cultura das cantigas de roda e das brincadeiras populares e expressam satisfagao
pelo brincar, sem ter outros interesses que néo a brincadeira em si. O folclore, como
dissemos, € parte das referéncias das criancas, chegando a elas inicialmente pelas
cantigas de roda e, mais tarde, pelas brincadeiras populares. Assim, o folclore, aqui,
tem o sentido de cultura popular transmitida as criancas por meio do adulto, pais,
irmaos, amigos, impulsionada pelos significados que circulam no meio em que as

criangas piracicabanas vivem. Diante do exposto, chega-se a concluséo e a seguinte
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tese: o brincar das criancas investigadas € uma manifestacdo do lazer, que tem
origem na cultura popular, sendo, portanto, ndo inato, mas, uma construcao cultural.

Essa conclusédo reforca a necessidade de politicas pubicas de lazer para
garantir as criangas seu direito de acesso ao lazer, ndo somente no sentido de
construcdo de espacos e equipamentos de lazer, mas de ter profissionais
capacitados e uma programacao que viabilize as criancas a educacao para o folclore
gue pode se dar a partir do duplo processo educativo do lazer, a educagcao para e
pelo lazer. A escola também é aqui uma instituicdo fundamental para ocorrer esse
duplo processo educativo, de modo que as criancas consigam prolongar por sua
vida o interesse pelas atividades do contexto do lazer, como prevé o conceito de
Marcellino (2010), resistindo aos interesses do mercado e do consumo e valorizando
a cultura popular e o pensamento critico e criativo.

Essa conclusdo indica também a necessidade de estudos futuros para
investigar a realidade de outras criancas do Brasil e de outros paises, a fim de se
ampliar as reflexdes aqui produzidas e fazer uma comparagdo com dados e andlises

da presente tese.
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ANEXO A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
(para pais dos voluntéarios da pesquisa)
(Conf. Resolucéo n° 466/12 do Conselho Nacional de Saude).

Nome da pesquisa: Folclore, lazer e cultura: significados das brincadeiras
populares e cantigas de roda para criancas piracicabanas e maranhenses.

Pesquisador responsavel: Profa. Dra. Cinthia Lopes da Silva.

Pesquisador que fard a coleta de dados: Ms. Benecta Patricia Fernandes e

Fernandes.
Eu, , anos de idade, RG
, Residente
a , n°_ bairro
, cidade , voluntariamente concordo
que meu filho participe do projeto de

pesquisa acima mencionado e que sera detalhado a seguir.

Este trabalho trata-se de uma investigacdo cientifica desenvolvida na
Universidade Metodista de Piracicaba (UNIMEP), com a finalidade estudar as
cantigas de roda e brincadeiras de criancas piracicabanas e maranhenses.

A investigacao serd realizada a partir de contato com 20 alunos do municipio
de Piracicaba/SP. Serao realizadas entrevistas com os alunos para sobre o brincar;
a vivéncia das brincadeiras regionais populares; a vivéncia dos entrevistados sobre
as cantigas de roda; exploracdo sobre os significados do brincar. As entrevistas
serdo realizadas no momento do recreio. Para isso, sera utilizado um gravador de
voz, a fim de que as falas dos alunos sejam gravadas e transcritas no modo como
forem ditas, para posterior analise dos dados coletados. Participardo da pesquisa
criancas de 10 a 12 anos.

A investigagdo também envolvera observagdes das brincadeiras das criancas
no espaco da rua (para aquelas que brincam na rua). O critério adotado sera o de

seguranca, acessibilidade e aceite por parte dos pais e criangas. Serdo observadas
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a forma como as criangas brincam, como se relacionam e como se expressam
corporalmente.

Para esse tipo de contato previsto, 0s riscos serao praticamente inexistentes,
podera ocorrer o fato de o aluno ndo querer responder alguma pergunta ou nao
querer ser observado nas suas brincadeiras na rua por motivos variados, nesse
caso, sera respeitado seu ponto de vista, seja ele qual for.

Em caso de publicacédo futura dos resultados da pesquisa em congressos,
serd mantido total sigilo com relagdo ao nome dos participantes da pesquisa. As
criancas terdo liberdade de recusar-se a participar da investigacdo ou desistir da
mesma a qualquer momento, sem ter qualquer prejuizo financeiro ou pessoal por
isso. Também nao terdo despesas decorrentes da pesquisa e terdo garantia de
indenizacao diante de eventuais danos decorrentes da investigagéo.

Em qualquer etapa do estudo os pais e 0s voluntarios poderéo ter acesso ao

responsavel pelo desenvolvimento da pesquisa via e-mail: cinthia.silva@unimep.br

elou telefone: (19) 98129 3565, além do contato da pesquisadora Benecta (19)
984494002 e do Comité de Etica em Pesquisa da Unimep (19) 3124-1515, ramal
1274.

Piracicaba, , de de 20109.

(Participante da pesquisa)

Cinthia Lopes da Silva (Pesquisadora responsavel)
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ANEXO B — CARTA DE AUTORIZACAO DIRIGIDA A ESCOLA (DIRECAO,
DOCENTES E PAIS/RESONSAVEIS DOS ALUNOS)

GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO
SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAO
ESCOLA ESTADUAL PROF. EDUIR BENEDICTO SCARP-PARI
Rua Lutero Luiz, 150, CEP 13425-688
e-mail: eduirscarppari@hotmailcorn Fone: 34111130
Piracicaba -SP

CARTA DE AUTORIZACAO

Eu, Leda Maria Lacerda Zinsly, diretora da Escola Estadual Prof. Eduir
Benedicto Scarppari, tenho ciéncia e autorizo a realizacdo da pesquisa
intitulada "Folclore, lazer e cultura: brincadeiras populares e cantiga de roda
de criancas de Piracicaba/SP e de S&o Luz's/MA", sob responsabilidade da
Profa. Dra. Cinthia Lopes da Silva, vinculada a Universidade Metodista de
Piracicaba (Unimep), e com a colaboracdo e execucdo (contato com o0s
alunos) da pesquisadora Benecta Patricia Fernandes e Fernandes, do
Curso de Doutorado em Ciéncias do Movimento Humano da Unimep.
Seré disponibilizado as pesquisadoras um grupo de alunos do 5° ou 6° ano
do Ensino Fundamental (que tenham idade de 10 a 12 anos) e que
concordem em participar da pesquisa, mediante autorizacdo deles e de

seus pais.

Piracicaba, 02 de maio de 2018.

Aty

Leda Maria Lacerda
Zinsly
l.eda likria Laca* 2»it*

bfretzf cie bode G.
13390.432-8
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ANEXO C — CARTA DE APRESENTACAO DA PESQUISADORA

Carta de Apresentacdo da Académica Pesquisadora

Piracicaba, 15 de fevereiro de 2019.
A Escola Estadual Prof. Eduir Benedicto Scarppari, Diretora Profa. Leda Maria
Lacerda Zinsly, Coordenadores Profs. Valéria e Andre,
Prezados Senhores,

Venho por meio desta apresentar a académica pesquisadora de nivel de
doutorado Benecta Patricia F. e Fernandes, devidamente matriculada nesta
instituicdo de ensino, para a realizacdo da pesquisa intitulada “Folclore, lazer e
cultura: brincadeiras populares e cantigas de roda de criancas de Piracicaba/SP e de
Sao Luis/MA” (a pesquisa na escola ja foi formalmente autorizada pela direcéo).
Solicito a vocés um auxilio para o contato da académica pesquisadora com 0S
estudantes que tiverem idade entre 10 e 12 anos da Escola Prof. Eduir. A académica
precisara entrevistar no total 20 alunos e fara o convite para 10 entrevistados para
fazer também observacbes no local onde eles brincam na rua e no bairro. A
académica solicitara formalmente o consentimento dos alunos para a participacao
na pesquisa, assim como dos responsaveis deles (de acordo com 0S anexos),
cumprindo assim com o compromisso de acordo com a aprovacao do Conselho de
Etica em Pesquisa da UNIMEP processo 91276418.6.0000.5507, que solicita dos
participantes da pesquisa e responsaveis a assinatura dos termos de consentimento.

O roteiro das entrevistas sera: 1) exploracao sobre o brincar; 2) a vivéncia dos
entrevistados sobre as brincadeiras regionais populares; 3) a vivéncia dos
entrevistados sobre as cantigas de roda; 4) exploracdo sobre os significados do
brincar. As perguntas iniciais da entrevista serdo as seguintes: 1- Vocé brinca? 2-
Vocé gosta de brincar? Por qué? 3- Qual o nome das brincadeiras que vocé
conhece? 4- Do que vocé mais brinca?

Campus Centro Rua Rangel Pestana, n° 762 13.400-901 — Piracicaba/SP -
Brasil Tel.: (19) 3124-1515 unimep.br Campus Taquaral Rodovia do Ac¢ucar, n°® 7000,
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ANEXO D — A DESCRICAO DAS ENTREVISTAS

A descricdo das entrevistas, na maior parte, segue a ordem das perguntas
listadas acima e foram direcionadas pela pesquisadora.

A pesquisadora iniciou cumprimentando o entrevistado A:

- Bom-dia!

Seguiu a pesquisadora realizando as seguintes perguntas:

Perguntas 1 e 2: Vocé brinca? Vocé gosta de brincar?

Entrevistado 1-A:

- Sim. Eu gosto de brincar porque assim eu fago mais amigos, conhego, se diverte, mais ou
Menos isso.

Entrevistado 2-B:

- Sim, gosto.

Entrevistado 3-C:

— Gosto muito.

Entrevistado 4-D:

- Sim, sim.

Entrevistado 5-E:

- Sim, sim, bastante.

Entrevistado 6-F:

- Sim, bastante.

Entrevistado 7-G:

- Sim, muito. Eu brinco todos os dias quando chego da escola. Agora tem menos tempo
para brincar. Antes eu chegava da escola, comia um pouco, dormia um pouco e ia brincar.
Acabo ficando poquinho tempo para brincar e s6 de vez em quando eu brinco final de
semana.

Entrevistado 8-H:

- Muitas vezes, brinco muito.

Entrevistado 9-I:

- Sim.

Entrevistado 10-J:

- Sim, gosto.

Entrevistado 11-L:

- Muito.

Entrevistado 12-M:

- Sim, sim.

Entrevistado 13-N:

- Sim.

Entrevistado 14-O:

- Sim, eu gosto de brincar porque conhece mais amigos, sabe? Se diverte, € isso.

Entrevistado 15-P:

— Sim, brinco. Gosto muito de brincar.

Entrevistado 16-Q:

- Sim, sempre gostei de brincar. Gosto de brincar de videogame também.
Entrevistado 17-R:

- Brinco.
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Pergunta 3 e 4: Qual nome das brincadeiras que vocé conhece? E do que vocé mais brinca?

Entrevistado 1-A:

- Futebol, pega-pega, esconde-esconde. E normalmente eu gosto de brincar na rua de
gueimada, futebol, mae da rua.

Entrevistado 2-B:

- Futebol, pega-pega, esconde-esconde, varias coisas. Brinco de corrida, que nem, € s as
vezes, as que eu me lembro, é s6 esconde-esconde que eu mais gosto de brincar. Porque
assim todo mundo meio cansado, como se dizer... d4 pra se esconder, cada dia descobre
um lugar novo para se esconde, faz uma corrida pra ver quem chega primeiro do pegador e
do que esconde.

Entrevistado 3-C:

- Queimada, esconde-esconde. E gosto de brincar de tudo, bola, esconde-esconde, de
correr, galo choco.

Entrevistado 4-D:

- Queimada, futebol, esconde-esconde e de mée da rua. Brinco muito dessas brincadeiras.
Entrevistado 5-E:

- Gosto de brincadeiras de meninos. Brinco com minhas amigas e com alguns meninos
também. Com as meninas ndo tem tanto de bater, com os meninos tem. Brinco com 0s
meninos, brincadeira de correr, pega-pega. As meninas sdo mais de conversar. Em partes
eu gosto mais de brincar com 0s meninos porque parece que tem mais liberdade.
Entrevistado 6-F:

—Ah! Como eu tenho uma irma de seis anos eu brinco bastante de pega-pega, esconde-
esconde, futebol, basquete, handebol, gueimada, essas coisas.

Entrevistado 7-G:

- Brinco de mé&e da rua, gosto mais. Conheco varias brincadeiras, mais gosto dessa.
Entrevistado 8-H:

- Pega-pega, esconde-esconde, varias brincadeiras. Brinco de varias coisas, brinco muito
de pega, stop. Brinco assim... E tipo uma bola, uma pessoa fica com a bola na méo e ai
vocé escolhe um Camaro, uma Lamborguine, e 0 outro vai |4 e conta pra ele os quais e vai
la e conta os carros que foi escolhido, vai la pegar a bola, os outros tém que ficar parado e
queimar com a bola. Brincamos em quatro pessoas. E quase todo dia, menos os dias de
prova.

Entrevistado 9-1:

- Roda-roda. Essa eu ja brinquei. Queimada, futebol, pega-pega, s6.

Entrevistado 10-J:

- Na verdade, eu brinco com meu vizinho. Sabe... de pega-pega. E de maquiagem, gosto de
brincar de maquiagem. Eu vejo em videos, minha prima também. Sempre andei pintada
desde criancinha. Ando de bicicleta e brinco de Barbie.

Entrevistado 11-K:

- Ah! de pular corda, amarelinha e jogar futebol. A maioria das vezes eu brinco sozinho.
Chego da escola, troco de roupa e vou brincar.

Entrevistado 12-L:

- Jogo bola, esconde-esconde, pega-pega. Futebol, Suruba, policia e ladrdo, esconde-
esconde...a noite apds a escola. Nos finais de semana mais de futebol, com meus amigos. E
meio variado, porque as vezes minha mae nao deixa brincar e eu saio pra rua. Gosto de
dormir e mexer no celular. Ha ha ha no celular... jogar joguinho, assistir Netflix.

Entrevistado 13-M:

- Gosto de brincar de pular corda com meus irmaos. De pega-pega até hoje. Eu brinco de
esconde-esconde e “brincadeira infantil” com meus irmaos.

Entrevistado 14-N:

- Pega-pega, esconde-esconde, mae da rua, cola, é o que eu mais brinco. Pato ganso e de
roda sdo os que eu mais brinco, também.

Entrevistado 15-O:

— Gosto de futebol, de correr, de bicicleta.
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Entrevistado 16-P:

- Futebol, pega-pega. Gosto muito de videogame.

Entrevistado 17-Q:

- Pega-pega, corrida, pega-pega corrente. Na escola, agora tem uma menina nova e a
gente esta enturmando ela.

Pergunta 5: Em gquais lugares vocé brinca e com quem?

Entrevistado 1-A:

- Brinco na rua de vez em quando. Gosto de brincar com meus colegas da rua e meus
primos. Brinco em casa com minha irma de 4 anos também.

Entrevistado 2-B:

- Brinco praticamente todos os dias, néo, digo, dia sim, dia ndo. Eu ajudo a minha mée nas
tarefas de casa. Brinco com meus irmaos, primos e vizinhos. Na frente da minha casa tem
uma pracinha e a gente brinca.

Entrevistado 3-C:

- Em casa, eu brinco de queimada, esconde-esconde e até de desenhar com meu primo.
Meu primo ndo, meu sobrinho. Tém s6 eu e ele. Brinco com meus vizinhos, umas duas
criangas, todos os dias. E porque eu quero ou ndo tem nada pra fazer e nés brinca. E final
de semana eu brinco com meus primos. Na rua eu brinco com os mais velhos, em casa com
meus primos.

Entrevistado 4-D:

- Na minha casa e na rua. Nos dois lugares. Geralmente eu brinco na rua, na casa de um
amigo meu. As vezes, duas vezes, geralmente eu tenho muita licdo e as vezes ndo da
tempo.

Entrevistado 5-E:

- Brinco na escola e em casa, ndo brinco na rua. A minha tia ndo deixa. Ela acha perigoso.
De fato, tem bastante transito e bastante droga também. Aqui (na escola) eu brinco, fico
correndo. Brinco com meus colegas e vizinhos.

Entrevistado 6-F:

- Eu brinco com meus primos, meu pai e minha mée. N&o brinco na rua. S6 ando de
bicicleta na rua, s6. Porque eu moro em chécara, eu brinco no quintal. E porque minha mae
ndo deixa ficar muito tempo no celular, eu brinco.

Entrevistado 7-G:

- Brinco na rua do condominio mesmo e com varios amigos. Ligo pra eles e eles vao brincar
comigo. Brinco de chinelo.

Entrevistado 8-H:

- Brinco na rua e com meus vizinhos.

Entrevistado 9-1:

- Na rua, ndo muito. Mais na casa do meu vd, da minha v6. Eu brinco mais na escola
guando tem educacdao fisica de queimada.

Entrevistado 10-J:

- Agora ando de bicicleta s6, em casa. Ah! E legal andar de bicicleta, é bom. Gosto de
brincar de bola com meus vizinhos. D& pra mim brincar, mas as vezes nao tenho bola. Antes
eu ia na Legido da Boa Vontade (LBV) e brincava de esconde-esconde, pega-pega, essas
coisas.

Entrevistado 11-K:

- Ah! brincar na minha rua é um lugar perigoso, passa muito carro, eu brinco no quintal de
casa ou em pracas. As vezes, na rua com meus amigos, mas ndo muito. A minha paixao
mesmo é o futebol. Ah! Brinco bastante e todo dia. Nao gosto muito de jogo eletrdnico.
Prefiro futebol que jogo eletrénico. Jogo no planeta boleiros. No treino é mais brincadeira.
No jogo € mais competi¢do. Brinco com meus colegas.

Entrevistado 12-L:

- Brinco na rua, em casa, na escola e sempre com meus amigos. Quando chego da escola
eu saio pra rua e fico até umas oito, oito e meia da noite, ou eu chego primeiro, vou na rua,
ando de bicicleta, jogo bola, ou entdo a gente fica conversando. Quando tem bastante gente
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na rua a gente brinca de policia e ladrdo. Gosto mais de esconde-esconde e policia e
ladréo.

Entrevistado 13-M:

- Eu gosto de brincar de vblei com meus colegas na rua da minha avé. Aonde eu moro eu
ndo brinco, mas aonde a minha v mora eu brinco bastante. Eu ndo tenho quase com quem
brincar. As vezes, eu brincava de bicicleta, mas agora ta mais perigoso. No parque as vezes
eu brinco de pega-pega corrente, pega-pega gelinho, estrelinha. A gente gosta de procurar
coisas pra fazer. A gente gosta de brincar mais em casa, sabe?, com essas noticias... minha
mae nado prende, mas eu gosto muito de ir pra rua.

Entrevistado 14-N:

- Brinco aqui na escola, em casa. Brinco com meus irmaos e colegas da rua.

Entrevistado 15-O:

- Eu brinco na casa da minha vo e do meu vé e nos finais de semana eu brinco na casa do
meu pai, porque meus pais sado separados. Ai eu chego em casa, as vezes da escola, e falo
“pai, pai”, ai eu lembro que ele ndo esta em casa. Mas eu brinco.

Entrevistado 16-P:

- E meio variado, porque quando minha mée n&o deixa brincar de videogame eu vou pra
rua. Ah! Eu brinco na rua, no campo de futebol, brinco no bairro. Brinco com meus amigos.
Entrevistado 17-Q:

- A gente brinca um pouco ha minha casa, na casa das amigas. Brincamos de maquiagem,
de saldo, de secretaria, que a gente gosta muito. A gente gosta de criar. Eu brinco com os
dois, com meninos e meninas. Tem mais de quinze meninos na minha rua. Onde eu mais
costumo brincar é na rua. Nao tem essa de menino e menina, os dois brincam da mesma
brincadeira. As meninas ficam na cozinha e os meninos na louca. A gente finge que limpa,
que é modelo, ah, é uma loucura.

Pergunta 6: Brincar é importante para vocé? Por qué?

Entrevistado 1-A:

- Sim.

Entrevistado 2-B:

- Sim.

Entrevistado 3-C:

- Sim. Porgue eu ensino meu sobrinho brincadeiras que ele ndo conhece, sabe... e porque
distrai também.

Entrevistado 4-D:

- Sim, porque brincar me deixa alegre, eu me divirto. E isso. S6.
Entrevistado 5-E:

- Sim.

Entrevistado 6-F:

- Sim. E um jeito de me exercitar, fazer coisas novas, descobrir coisas novas, é bem legal.
Entrevistado 7-G:

- Sim.

Entrevistado 8-H:

- Sim, ah, ndo sei. Eu ndo penso muito, eu so brinco.

Entrevistado 9-I:

- Sim, mas nao sei dizer.

Entrevistado 10-J:

- Nao sei.

Entrevistado 11-K:

- Sim.

Entrevistado 12-L:

- Aaa.... De td com os amigos, se divertindo. Por isso, eu gosto de brincar.
Entrevistado 13-M:

- Sim, mas nao sei dizer por qué.

Entrevistado 14-N:
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- Sim. Porque me deixa alegre.

Entrevistado 15-O:

- Sim. A gente pode se reunir com as pessoas.

Entrevistado 16-P:

- Sim.

Entrevistado 17-Q:

- Eu acho que brincar pra mim traz comunhdao, vocé conhece, brinca melhor, vocé esta em
comunhdo.

- Todo mundo da risada, gosta, cai no chao, mas ta brincando.

- Pra mim, brincar ndo tem idade, a minha amiga que tem dezessete anos brinca comigo.

Pergunta 7 e 8: Vocé conhece as cantigas de roda? Quais cantigas de roda vocé conhece:

Entrevistado 1-A:

- Sim.

Entrevistado 2-B:

- Nao.

Entrevistado 3-C:

- Sim.

Entrevistado 4-D:

— Sim. Brinco da brincadeira do A e do patinho feio. Vocé vai tocando a cabeca e toca a
cabeca e fala ganso e fica no meio até ficar todo mundo. Pato-pato e fala ganso em circulo e
vai correndo.

Entrevistado 5-E:

- N&o conheg¢o muitas néo.

Entrevistado 6-F:

- Sim, ehhh, roda-roda, cirandinha, porque eu acho que s6 essas duas que eu lembro.
Canto para minha irmazinha. Eu ensino algumas brincadeiras pra ela, ou ela aprende
algumas brincadeiras.

Entrevistado 7-G:

- Sim.

Entrevistado 8-H:

- Sim. Roda, roda, roda... (fala cantada).

Entrevistado 9-I:

- Sim. SO roda-roda.

Entrevistado 10-J:

- Conhego algumas.

Entrevistado 11- K

- Sim.

Entrevistado 12-L:

- Sim. Eu gostava de brincar de escravos de Jo.

Entrevistado 13-M:

- Néao.

Entrevistado 14-N:

- Sim.

Entrevistado 15-0:

- N&o gosto de brincar dessa brincadeira, nao.

Entrevistado 16-P:

- Néo.

Entrevistado 17-Q:

- Sim. Musica da Luna.

Perguntas 11: Vocé brinca de cantiga de roda? Sim? Ndo? Onde?

Entrevistado 1-A:

- Sim. Poucas vezes. Brinco de “Palma, palma, palma, Pé, pé, pé, Roda, roda, roda,
Caranguejo peixe é...”.

- Sabe, eu tenho uma irma de quatro anos. Hum hum... eu brinco com ela.
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Entrevistado 2-B:

- N&o brinco com brincadeiras de roda, que eu me lembre, néo.
Entrevistado 3-C:

- Ehh, assim... é dificil, mas nds brinca. E assim, eles faz uma roda e todo mundo fecha os
olhos....

Entrevistado 4-D:

- As vezes brinco, mas é raro.

Entrevistado 5-E:

- As vezes.

Entrevistado 6-F:

- Ehh, de vez em quando. As vezes, na escola a gente fica brincando.
Entrevistado 7-G:

- Nao, cantigas néo.

Entrevistado 8-H:

- Sim. Roda, roda, roda...

Entrevistado 9-I:

- Sim, as vezes.

Entrevistado 10-J:

- Brinco as vezes, gosto de brincar com 0s amigos.

Entrevistado 11-K:

- Hoje em dia ndo tenho muito costume de brincar, mas brinco com minha irma, a gente
coloca no telefone e brinca.

Entrevistado 12-L:

- Sabe, agora meus amigos nao brincam mais, mas eu gostava de brincar de Escravos de
Jo.

Entrevistado 13-M:

- Nao.

Entrevistado 14-N:

- Ja brinquei, mas agora nao brinco mais.

Entrevistado 15-0:

- Na&o gosto de brincar de cantiga de roda.

Entrevistado 16-P:

- Nao.

Entrevistado 17-Q:

- Sim. Brinco da musica da Luna.
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